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RESUMO

Nesta monografia relato o processo de implantacdo de um espago comunitario
cultural, resultado das provocacgdes decorrentes da formacédo docente no Curso de
Teatro da UEA. O problema da pesquisa se origina pela falta de espaco cultural que
promovam o acesso a arte e formagao cultural no bairro do Taruma, periferia da cidade
de Manaus. Fagco uma retrospectiva do processo de constru¢do do espago e as
primeiras atividades artisticas realizadas na Fundacdo Taruma de Artes Integradas
em parceria com o Projeto Arte e Comunidade do Curso de Teatro, a partir da
abordagem qualitativa, que enuncia os desafios, as problematicas, as potencialidades,
e as conquistas pessoais e sociais a partir da elaboragdo de um plano de agao e da
criacado de uma fundacéo.

Palavras-chave: Teatro comunitario. Atividades artisticas. Espaco cultural.

ABSTRACT

This monograph reports on the process of implementing a cultural community space,
the result of provocations arising from teacher training in the UEA Theater Course. The
research problem originates from the lack of cultural space that promotes access to art
and cultural training in the Taruma neighborhood, on the outskirts of the city of Manaus.
| look back at the process of building the space and the first artistic activities carried
out at Fundagado Taruméa de Artes Integradas in partnership with the Art and
Community Project of the Theater Course, based on a qualitative approach, which
outlines the challenges, problems and potential, and the personal and social
achievements resulting from the development of an action plan and the creation of a
foundation.

Keywords: Community theater. Artistic activities. Cultural space.
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INTRODUGAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso visa responder a questao problema: por que
promover o acesso a bens culturais para formacao artistica no bairro Taruma, periferia
da Cidade de Manaus, Amazonas, mediante a criacdo do espaco cultural Fundacao
Taruma de Artes Integradas? Esta, por sua vez, surge da percepgao do problema que
€ a falta de um espacgo no bairro Taruma que proporcionasse acesso a bens culturais
e cursos de formagao artistica. Segundo Maria de Nazareth Ferreira (2007, p. 7) nas
zonas periféricas a cultura é tratada como subalterna, pois esta € produzida pela
classe popular refletindo seus costumes, conhecimentos, carater, manifestacdes e
seus proprios bens. Por tanto, este TCC tem por objetivo refletir acerca da contribuicéo
do espaco fisico independente denominado, provisoriamente de Fundagao Taruma de
Artes Integradas. Tal espago surge no contexto universitario, em pleno periodo
pandémico da Covid-19, quando das aulas dos componentes de Pedagogia do Teatro
e Topicos de Praticas Teatrais, momento em que se discutem minhas inquietagcdes
sobre a falta de espacos que promovam 0 acesso a bens culturais e a formagao
artistica no bairro Taruma, periferia da Cidade de Manaus, Amazonas, local em que
resido.

Através dessas discussdes vislumbrou-se a criagdo da Fundagdo Taruma de
Artes Integradas, assim, neste TCC, discorre-se sobre a trajetoria de se construir um
espaco cultural em plena pandemia da covid-19, o feito € o inicio da realizacdo dos
sonhos que me acompanham desde crianga até o momento em que me encontro, ou
seja, em processo de formagao para me tornar um futuro professor de teatro.

Esta monografia esta sistematizada em 3 capitulos. No primeiro relato meus
sonhos de crianga, que lentamente vao se estruturando em projetos que me trazem a
Universidade e a implementagao de um espaco cultural na periferia de Manaus- AM.

Segue o capitulo dois, com os desafios, as problematicas, as potencialidades,
e as conquistas que, junto ao Coletivo Arte e Comunidade fomos desbravando ao
longo de 03 anos, culminando com a constru¢do de um espacgo fisico para o
desenvolvimento de atividades artisticas.

No terceiro capitulo, faco uma reflexdo sobre os resultados alcangados, as
razdes dos fracassos e a certeza de que um espaco fisico & necessario como local de
agrupamento comunitario, seja para solucionar problemas comuns, seja para 0s

estudos, seja para o entretenimento.
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CAPITULO 1: SAUDADE DA MINHA MENINICE

Esse capitulo é dedicado ao relato de experiéncias que tive na Universidade e
também um pouco sobre mim, o que me levaram a escolha do tema de minha
monografia. Trago nele antes de tudo um pouco de mim quando crianga e teatro que
estava contido desde sempre, através da escrevivéncia poética, denominada como
Biopoesia. O que vem a ser a base que se origina o desejo de ser artista e de contribuir
com a producgao cultural e para a o acesso a bens culturais e formacao artistica na
Fundagao Taruméa de Artes Integradas que € cenario que rege toda a pesquisa. E por
seguinte, o relato em etapas de como foi esse desenvolvimento.

Segundo a revista SciELO — Scientific Eletronic Library Online, a Biopoesia foi
publicado inicialmente em Cybertext Yearbook 2002-03, editado por Marku Eskelinen
e Raine Koskimaan, da Universidade de Jyvaskyia, Finlandia, 2003, p. 184-185 (em
inglés), onde se pensa a Poesia in vivo, ou seja, integram-se elementos naturais vivos
ou mortos para composigao de novas linguagens poéticas.

De modo que, a partir dos anos 80, com o avango da tecnologia, surgindo do
computador (PC), internet e outros dispositivos portateis, a poesia efetivamente saiu
do modo operandi de tdo somente escrita em pagina para também ganhar novas
formas de expressao. Nesse contexto, o brasileiro Eduardo Kac, nascido no Rio de
Janeiro em 1962, tem seu trabalho de holografia digital reconhecido, projetando-o
internacionalmente em 1980.

Para tanto, proponho a epistemologia pessoal e a escrevivéncia sobre fatos
reais vividos pelo autor na e para a composicao do que refiro como Biopoesia. Esta,
por sua vez, em se tratando de poesia teatral, pode-se beber da comédia, da tragédia,
da tragicomédia, entre tantas outras ja existentes e/ou que poderao surgir.

Dessa forma, na composi¢cao de Saudade de Minha Meninice, pensando na
formacgéo do expectador, aproprio-me da habilidade singela de desenhista, conforme
as Figuras de 1 a 12, o que referem as minhas lembrancas a partir dos meus 04 anos
de vida, marcado pela presenga cébmica dos espetaculos circenses aos quais tive o

prazer de presenciar e experimentar.



SAUDADE DE MINHA MENINICE

Saudades
De minha meninice
Do tempo
Do tempo em que eu andava
Gritando pra todo lado
E o medo
Ah, o medo

Nao me acompanhava

Figura 1 - Brincadeira de pi&o e bolas de gudes

Saudades

Das brincadeiras de
pido :
Das bolas de gude (
nao chao
Saudade até das
brigas
Das quais
Eu sempre
apanhava
Caracas! |
Até disso L
Sinto saudade /‘(ﬁ‘z’;ﬁ

Fonte: Campos, 2023.




Figura 2 - Menino correndo

Saudades

Que eu podia co
S0 de cueca
Gritando feito louco
E ninguém

Ninguém me chamava
De doido

Fonte: Campos, 2023.

Figura 3 - Pao Francés

Os adultos
Os adultos s6 me admiravam
Ele filho da Luizinha

Irm&o do Marcéo

Menino danado
Acorda todo mun
As cinco da manf
Olha pao

Olha pao Cumpade.

Fonte: Campos, 2023.
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Figura 4 - Galinha

Meu pai falava assim
Entre no galinheiro
Nao importa se sai

Cagado

Pegue as galinhas

Pra Vender no mercado

Fonte: Campos, 2023.

Figura 5 - Fatia de queijo
De pronta prontidao
Fazia sem reclamacao

Depois tinha a recompensa,_....

Como gratificagdo @"’““
Ele trazia das casas i _
Dos sobrinhos mais | @ O

Afortunados .
Um docinho de banana,
De abobora com coco

As vezes queijo, as vezes requeijéo;

O trem bao!

Fonte: Campos, 2023.
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Figura 6 - O quiabo

Agora vou contar os causus ingragado
O veio era pao duro no balde

Se alguém reclamasse

“S6 arroz branco” pai

Bota carvao que fica preto

Pai t6 intalado

Também n&o quer

Cumé quiabo

Fonte: Campos, 2023.

Figura 7 - Vagalume do mato

Certa vez
e
1 . T % -
; § ¥ - Com pau de galinha lotado
)l TR NN
SR AN Vagalumes reluzentes
ph & ! LA Anoite, o veio ndo enxergava direito

Pega meu fi, galinha solta no mato

Fonte: Campos, 2023.
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Figura 8 - Debaixo da poltrona

Voltando a pdo-duragem
Quando entramos no buséo
Ele foi logo falando
Daqui a pouco tu entras
Pra debaixo da poltrona
Pro taloneiro n&o cobrar

Tua passagem

Fonte: Campos, 2023.

Desse outro causu
A historia s6 é a metade
Fui esquecido
Desci noutra cidade
Deixe os veios preocupados
Dormir num restaurante

De um velho conhecido
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Figura 9 - Pé de alface

Quando amanheceu

De bucho vazio

Fiquei logo

Agitado

A fome aumentou

E nada do coletivo do velho Eduardo
Com vergonha de pedi um prato

SO perguntei

Posso comer a alface?

Fonte: Campos, 2023.
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Figura 10 - Cédula de 1 cruzeiro

““Voltando para Morada Nova
Onde era pra eu ter ficado

Os veios ficaram felizes

Por eu ter voltado

Pedi dele um cruzeiro

Pra comprar uma bolacha

No taberneiro

Fonte: Campos, 2023.

Com recomendacgao
Vai com cuidado
Nao esqueca
Meus rés de troco
Pois aquele taberneiro

E abestaiado



Figura 11 - Pai e filho
Saudades
Do carinho
Que meu pai
Me dava
Das viagens
Que ele me levava
De quando dizia com
Convicgao

Vocé é meu filho do coracao

Fonte: Campos, 2023.

Figura 12 - Moradia Antiga

Tem um causu, que nao é engragado
E o do Posseiro-Garimpeiro

Que a deixou la no terreiro

Momento de sofrimento

Momento de libertagéo

Fonte: Campos, 2023.
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1.1 Os sonhos do menino e do homem

Comeco a ter meus desejos logo nos primeiros anos de minha vida, ainda muito
crianga mesmo, por volta dos meus 04 anos. Impulsionado pelos elogios (esse
“indinho”" é muito bonito, pode até ser modelo), dos familiares, vizinhos e por outras
pessoas das cidadelas por onde meu pai Joaquim Pedro Campos, pai que conheci e
que me criou a quem devo e agradego pelos ensinamentos que me moldaram na
pessoa que sou.

Ele me levava consigo no seu oficio de vendedor de porta em porta, chamado
a tempo atras de barganhista?, pois comprava e revendia galinhas, frutas, queijos,
requeijao, etc. Tudo acompanhado sob o crivo da prote¢do, do amor e da educagéao
que minha méae Luiza Batista Almeida me deu. E, com isso, fui passeando pelo
universo da multiplicidade das pessoas, das coisas, de lugares, ideias e dos desejos
de menino.

Desejos surgem e desaparece na mesma velocidade dos pensamentos,
correlacionando a sua prépria relevancia e insignificancia. Mas, quando esse desejo
corresponde ao seu estado de espirito e vontade de realizagbes, o desejo vira sonho.
E como todo sonho é fruto do desejo imaginario, ele pode até ficar estagnado no plano
metafisico se ndo compartiihado com mais pessoas, neste sentido ele deixa de ser
um sonho que se sonha so6 e passa ser um sonho coletivo e com chances de que se
transforme em projeto de vida, ou melhor, projeto que possa contribuir para melhoria
de vida de pessoas e da comunidade.

Assim, meu primeiro sonho era ser modelo, devido ao tanto que eu ouvia das
pessoas nas andancas (ir e vir) do oficio de aprendiz de vendas. Nesse caminho os
meus olhos fotografavam na em minha memdaria “tudo” que eles viam nesse percurso
da década de 80, (ditadura militar) policia no Jeep, matinés no clube do Zé Rebente e

nos circos que se instalavam por algum tempo no meu bairro.

'Indinho era palavra costumeiramente falada por algumas pessoas, principalmente os de demais idade
nessa década de 80, ao se referir a crianga que se parecia com indigena, que era o meu caso. Pois as
vezes, minha mae, Luiza Batista Almeida, dizia, teu pai € "indio", ou seja, indigena e cantava uma
cantiga mais ou menos assim: “O indio Karaja mais a india Kurujua”, referindo-se a uma de minhas
irmas.

2Barganhista, no dicionario informal, refere-se a quem tem habilidade para negociar ou fazer trocas
vantajosas em situagdes diversas. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br. Acesso em
23 jul. 2023.


https://www.dicionarioinformal.com.br/
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Segundo sonho, eu seria dangarino, na época segundo minhas lembrancgas o

lazer das criancas era ir para as matinés e ir ao circo, quando o pai (responsavel)
deixava e ou tinha condi¢bes de comprar o ingresso.
Porém, apesar de minha familia ser de baixo poder econémico, eu era bem conhecido
e admirado por quase todo o pequeno povoado de nome Doze (bairro do municipio
de Maraba—PA), devido minha faganha de somar os produtos das vendas com muita
facilidade para idade de 06 anos. Por isso, Zé Rebente me deixa entrar em seu clube
gratuitamente para dancar e participar de miniconcurso de danga. Onde na maioria
das vezes o prémio era 01 convite para a préxima matiné.

Ja para os circos era comum para mim, quanto para as criangas andar atras do
palhago pelas ruas cantando aquelas cantigas que para época eram “engracadas’.
Hoje, posso dizer politicamente incorretas.

Enfim, quem cantava até a volta ao circo ganhava um ingresso, quando nao,
eu tentava entrar escondido por baixo da lona, quando dava certo eu participava das
lutas e dangas para ganhar o ingresso da préoxima sessao, as vezes dava certo.
“Assim, pude experimentar na pratica o desejo de ser dangarino”. Como nao foi um
sonho e muito menos um projeto, passou-se com a vinda do proximo desejo.

Como contextualizado antes, meus olhos “fotografavam”. Num desses registros
das visualidades memorizada pelas andangas era de ver pessoas, dentre elas
criangas desenhando (Incrivel Hulk, Tio Patinhas) em pequenos blocos de papel.
Recordo-me do rapaz chamado de Gilberto, que estampava camisas, de maneira bem
artesanal. Ele recortava letras ou desenhos em folhas de papel de caderno, os quais
eram prensados com uma espécie peneira de furinhos bem pequenos e em seguida
passava-se a tinta sobre a peneira, puxando-a com um pedacgo de sandalia (borracha).
Método esse que depois passei a conhecer pelo nome de Silk-Screen, ou serigrafia.

E também de outro conhecido por nome Davi, pintando letreiros em paredes e
placas. Eis que surge a terceira ideia, a de ser desenhista, também posta em pratica
intuitivamente, assim como a de ser pintor de letreiros, conhecida hoje como pintor
publicitario.

Assim que percebi alguma habilidade e depois que ganhei o concurso de
desenho infantil promovido pela casa de cultura de Maraba, em setembro de 1988, no
qual eu obtive o primeiro, o segundo e terceiro prémio deste. Foi entdo, que essas
duas ultimas habilidades, despertou-me um sonho de montar uma escola de desenho

para criangas desenvolverem seus potenciais artisticos. A Figura 13 demonstra a
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veracidade conforme o simples certificado, porém de grande importancia para meu

curriculo artistico.

Figura 13 - Certificado de participagao no Concurso de Desenho Infantil
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Fonte: Campos, 2023.

Em paradoxo a minha realidade no sentido de nao ter tido o incentivo e apoio
que toda crianga precisa ainda na fase de seu desenvolvimento intelectual. No
entanto, foi um sonho que sonhei sé. E, enquanto sonhava s, era somente um sonho.
Contudo, ja estabelecido em Manaus na década de 90, constitui familia e os filhos
comecaram a estudar artes (canto e musica) a partir de 2013, no Liceu de Artes e
Oficios Claudio Santoro®.

Ao deslocar com os meus filhos da periferia para a zona Centro-Sul de Manaus,
para leva-los ao curso de musica, canto e teatro, quase que diariamente por um
periodo de 07 anos, percebi o quanto é dificil e penalizante esse ir e vir.

“Sofrimento” ocasionado pelo descaso do poder publico em relagdo as
obrigagdes para com as comunidades (periferias) mais afastadas do centro urbano,
potencializado pelo problema que é a falta de espagos no bairro Taruma que
proporcionassem acesso a bens culturais e cursos de formagéo artistica, que € uma
das causas que comprometem o desenvolvimento artistico das comunidades que

fazem parte do bairro Taruma.

3 Considerada uma das primeiras escolas de artes da regido Norte, o Liceu de Artes Oficios Claudio
Santoro atua desde 1998, disseminando arte, cultura e fomentando a cadeia artistica na capital e
interior.
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Assim, como € um dos problemas que assolam a classe menos favorecida de
grande parte da periferia de Manaus, também passou a ser um impulsionador da
minha vontade de contribuir com a solugao e/ou amenizacao da falta de espacos que
promovam esse acesso no bairro Taruma.

Isso fez com que os sonhos do menino “indinho” ja mencionados anteriormente,
tornassem os sonhos do homem (Fabio Campos) que hoje me tornei.

E como transformar sonho (ideia) em projeto se ndo colocando em pratica
materialmente. Foi justamente o que fiz com ajuda de amigos. Esse processo de
implantacao, da construgcao do espaco as primeiras atividades desenvolvidas seréo

relatadas com exemplos praticos no decorrer da construgdo dessa monografia.

1.2 A descoberta da Universidade

Depois do quinto ano dos setes de idas e vindas ao Liceu, percebi que eu
também poderia aproveitar melhor esse tempo. Matriculei-me no curso de iniciagédo
teatral, este reativou e potencializou minha experiéncia em trés linguagens artisticas
(danga, artes visuais e circo) vertentes de outrora vivenciadas e experimentadas.

Em 2019 fiz a inscri¢do para o vestibular da UEA — Universidade do Estado do
Amazonas, o qual fui aprovado para o ingresso ao curso em 2020.

O mérito da conquista é multiplo e divido honrosamente com o professor
Robson Ney Lima de Souza, conhecido no mundo artistico como Ney “O Virgem",
graduado pela UEA. Ney, como professor de Teatro do Liceu, em sua metodologia de
ensino e preocupado com o que fica de conhecimento para vida, nos exigia o registro
das aulas e que compuséssemos o diario de bordo artistico. O que Japiassu (2001),
menciona-o como protocolos de processo e de recepgao que unificados formam o
portfdlio.

A palavra protocolo geralmente & evitada no inicio do processo de

trabalho com criangas das séries iniciais. O professor costuma referir-

se ao protocolo como "registro”, "jornal" ou "histéria" do que ocorre na
aula de teatro. Sugere-se introduzir a palavra protocolo s6 apés os
alunos estarem familiarizados com essa pratica de registro das
atividades pedagogicas desenvolvidas no grupo. (Japiassu, 2001,

p.76).

O que me faz entender que o uso da palavra protocolo, segundo Japiassu, deve

ser inserida, conforme os envolvidos vao se familiarizacdo com a pratica dessas



24

anotacdes referentes as atividades desenvolvidas no processo de ensino-
aprendizado. Contudo, concordo com a pratica dos registros das atividades, porém,
discordo com todo respeito de Japiassu, ndo pela importancia dos procedimentos da
pratica desenvolvida, mas sim, pelo uso da palavra protocolo como registro dessas
atividades, em razdo de transmitir, também, uma conotagdo no sentido implicito no
significado real e imediato da palavra.

Neste sentido, conota para mim como uma pedagogia embrutecedora, ou seja,
onde o professor se coloca sempre como mestre do conhecimento e aluno fica sempre
com a ignorancia de um saber menor e em busca interminavel de comprovar o que
descobre se “aventura na floresta das coisas dos signos”, o que para Jacques
Ranciére (2014), se configura como validagao de descoberta de um saber que ele nao
sabia que nao sabia. O que impostamente faz comprovar a desigualdade intelectual.
Tal pensamento, Jacotot* chama de embrutecimento, sendo isso, o contrario da
emancipacao intelectual.

Segundo o contexto atual, o portfélio das etapas pedagodgicas, ou seja, a uniao
desses registros realizados pela turma, cujo objetivo é desenvolver a autonomia e a
autoconsciéncia do sujeito (aluno). Portanto, voltando a compreensao e uma definicéo
mais proximal de nossa realidade, o diario de bordo artistico € composto pelos
registros das percepgbdes e das agdbes mais relevantes realizadas em cada aula:
anotacodes de conceitos, comportamento, suas interacdes, habilidades e dificuldades
e reflexdes sobre intencionalidade das atividades.

Nesta esteira, segundo Villas Boas (2004), quando se adota o portfolio como
recurso didatico-pedagogico e como processo de compreensao e avaliagao do ensino-
aprendizagem & ir além dos saberes fixado pelo aluno. E colocar o aluno como parte
central no processo pedagdgico.

Ainda segundo Japiassu (2001), aqui no Brasil, essa estruturagédo e feitura
desses protocolos das sessdes de trabalhos com jogos teatrais teve seu inicio com
Ingrid D. Koudela, tendo como origem os estudos dos procedimentos apontados na

peca didatica por Bertolt Brecht.

4 Em O mestre ignorante, sub-entitulado Cinco ligdes sobre a emancipagéo intelectual, Jacotot torna-
se personagem filosofico central (Paris; Fayard, 1987). Antes disso, houve Le philosophe et ses pauvres
(Paris: Fayard, 1983) e o numero especial da revista Les révoltes logiques, que tinha por alvo a
sociologia de Pierre Bourdieu (L’'empire du sociologue. Paris: La Découverte, 1984). Fonte:
https://www.scielo.br/j/es/a/r8cKLVR8QvZgFWLXd4NRfFM/. Acesso em 17 de fevereiro de 2024.
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A Deciséo € exemplo das pecgas didaticas que traduzem seu pensamento

anarcomarxista de Brecht.

[...] A DECISAO - Os quatros agitadores — Nos decidimos: Entéo,
ele tem que desaparecer, completamente. Pois nds precisamos voltar
ao nosso trabalho. E ndo podemos deixa-lo aqui. Portanto temos que
mata-lo e joga-lo na mina de cal, pois a cal o queimara. [...] O coro de
controle — O seu trabalho foi bem-sucedido, vocés propagaram os
ensinamentos dos classicos, o ABC do comunismo. Aos ignorantes
ensinamentos sobre a sua situagao; aos oprimidos, a consciéncia de
classe, e aos conscientizados, a experiéncia da revolugdo. [...]
Compreensao da parte e compreensdo do todo: Sé ensinados pela
realidade é que podemos Transformar a realidade (Brecht, 1898-1956-

1989, p. 233- 266).

A Decisao, seja ela num contexto ficticio ou em qualquer outro, nunca sera de
facil julgamento, porque € o momento em se determina a resolu¢do de alguma coisa,
e quando se determina assume o risco dessas “decisdes” nao serem relativizadas, ou
melhor, de ndo ser compreendida ou aceita pelo/s outro/a/s. Quando se atua
apropriando-se dos exemplos contido no texto dramatico da peca didatica A Deciséao,
pode-se aprender com comportamento associal dramatizados. Encenando a
realidade, pode-se descobrir e propor ou transforma-la por intermédio da
conscientizacao do préprio ator e/ou do publico.

Sob uma analise, das afirmativas no plano anterior, referente aos protocolos
e/ou a estruturacado desses mencionados como portfélio, diario de bordo artistico ou a
qualquer outra denominacgao para esses protocolos, existem outras formas de uso do
termo diario de bordo que, vao além das a¢des pedagogicas de ensino-aprendizagem.
O site significados.com.br publicou que “os diarios de bordo existem e sao utilizados
desde os primordios, como instrumentos de orientacdo dos navegantes e
comandantes das expedi¢des. E, que continuam a ser usados como ferramentas de
navegacao, principalmente em navios e avides”>.

Atualmente, posso comprovadamente por mim, afirmo que, a unido desses
registros ludo-pedagdogicos compds o que me refiro apenas como diario de bordo. Este
foi primordial para a minha aprovagao para o curso de licenciatura de teatro da
Universidade do Estado do Amazonas - UEA. Pois, na prova tedrica, as questdes em

quase todo questionario eram semelhantes as anotagdes registradas no meu diario

® https://www.significados.com.br/diario/ Acessado em 17 de julho de 2023


https://www.significados.com.br/diario/
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de bordo (Figura 14). Sem falar do preparo fisico e cénico de suas aulas intensificado
pelo Curso Preparatério de Teatro, realizado, meses antes do vestibular de 2019. O
referido curso € um projeto de extensao do Curso de Teatro da UEA em que participam
docentes e discentes.

Aos meus 46 anos iniciei o curso de graduagao em Teatro, numa faculdade
publica, com sangue nos “z6i” (olhos) como diz o nordestino preparado para labuta
(trabalho/estudos).

Crédito a aprovacdo no vestibular a experiéncia de construgcéo do diario de
bordo, experimentada no Curso de Iniciacio teatral do Liceu de Artes e Oficios Claudio

Santoro, o diario de bordo é uma das exigéncias do professor Robson Ney.

Figura 14 - Diario de bordo produzido nas aulas de iniciagao teatral

Fonte: Campos, 2019.

Desde entao, outra etapa de minha vida vem sendo galgada, encabecgada de
descobertas e de desconstrugao de alguns paradigmas, pré-conceitos e conceitos, os
quais até aquele momento para mim eram “verdades” e muito estudo.

Na academia, pode-se dizer que a formagdo de novos conhecimentos surge
também a partir da filosofia reflexiva que cada estudante compreende sobre
determinados conceitos.

Essa desconstrugdo da-se por intermédio das indagagdes pessoais expostas,
correlacionadas e debatidas com as demais, faz com que surja novo entendimento

através do dialogo e da pesquisa. Os projetos extensionistas universitarios séo
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espacos de enunciacado e ampliacdo desses debates, com relagdo a minha formagao
académica o projeto Arte & Comunidade foi um divisor de aguas.

O Arte & Comunidade desenvolve essa pratica reflexiva em suas atividades de
formacéo artistica e de acessibilidade bens culturais as comunidades periféricas pelas
quais tem trabalhado e ramificado multiplicadores. Com a seguinte metodologia de
fazer arte/teatro para a comunidade, com a comunidade para depois compor juntos,
Ayres (2016).

Jackeline dos Santos Monteiro (2018), em seu trabalho como autora, arte-
educadora e multiplicadora do Arte & Comunidade ajuda a ampliar o conceito e
trabalha “Teatro Para-Com-Por e Re-Com-Por-Comunidade”. E, explica como

chegaram a esse termo oriundo dos trés termos definidos por Nogueira (2007).

Teatro para comunidade: Os artistas levam uma obra teatral pronta
para ser apresentada na comunidade, sem haver uma investigagcéo
sobre a realidade da mesma. Teatro com Comunidade: nesse caso ha
uma investigacdo em determinada comunidade, pesquisa-se seus
interesses, costumes, cultura entre outras informagdes e € montada
uma obra teatral sobre essa realidade vivida nessa comunidade, a
apresentacdo nao precisa necessariamente ser nesse local e Teatro
por comunidade: tem influéncia de Augusto Boal, membros da
comunidade sao envolvidos no processo de criacdo da obra teatral, o
povo tem voz, ou seja, pode opinar durante a construgdo da
dramaturgia (Nogueira, 2007 apud, Monteiro, 2018, p. 4).

De modo que, para mim, essa definicdo vem de encontro com a desconstrugéo
de alguns conhecimentos até entdo, tidos e reconhecidos como regra geral.
Influenciado pela terminologia ja trabalhada por Nogueira (2007), Ayres (2016) e
Monteiro (2018) referente a pratica teatral e comunidade, quero fazer uso do termo
“decompor no” que se refere ao conhecimento imposto pelo crivo colonizador, para
recompor juntos novos saberes.

Diante disso, o conhecer ndao € somente literario, também ¢é se permitir
socializar, relacionar e respeitar ideias, pontos vistas de outras pessoas, por mais que
sejam convergentes aos seus. Isso nao significa ser colonizado, e sim, a
descolonizagdo do que temos como verdade sobre socializar, relacionar, respeitar e
sobre as verdades do conhecimento que nos eram/sdo empurradas de garganta
abaixo.

Engana-se quem achar que foi ou que a principio sera facil a socializagéo e sua

estada na universidade como discente, pois em algum momento os choques de
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realidades vao ser conflitantes: vocé chega com suas “verdades” (o0 que sabe, o que
vocé aprendeu ou pensa que sabe), e vai de encontro com “as verdades” de seu/s
sua/s colegas e principalmente com “as verdades” do/a/s professor/a/e/s e acontece
o conflito, choque de realidades e “saberes” diferentes, inflados por nosso préprio ego,
o tal do meu “EU”. Tido, até entdo, como “normal”’, podendo ocasionar abalos
emocionais e psicologicos para ambos.

Diante disso, por ter sofrido e superado tais abalos, penso que pode ser evitado
e/ou pelo menos amenizado logo no inicio do ingresso do académico a faculdade. Por
isso, deixo minhas simples sugestdes didaticas. E verdade que sdo meras repetigoes,

mas o que é bom e funciona vale apena repetir:

Dica para professor
e No processo de apresentacdo, além das falas de praxes, ressaltar o seu
método de trabalho/ ensino aprendizado, mas que em alguns pontos, pode-se

entrar em comum acordo com a turma;

Dica para docente e discente

e Seu temperamento (virtudes e fraquezas), mas que podemos melhorar juntos;

Dica para docente e discente
e Deixar explicito que esta aberto para (dialogar em particular) desculpar e se
desculpar. Caso, as virtudes e fraquezas causem prejuizos de qualquer

natureza, a fim de bom convivio relacional e de 6timo ensino-aprendizado.

Dessa maneira, estou galgando a jornada da graduagao e nesse processo
venho construindo relacionamento para vida e com tudo isso, fortalecendo minhas
ideias, ideais, conhecendo pessoas (parceiros) que partilham de objetivos que vem a
encontro aos meus e que tem me ajudado a seguir meu caminho. Além de varios
discentes, que vem somando nesta empreitada, os quais serao citados no préximo
capitulo.

Nesse contexto, nos componentes, Pedagogia do Teatro e em Topicos Teatrais
do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas (UEA),
sob a orientagdao da professora Amanda Ayres, que tive os primeiros incentivos e

direcionamento por caminhos facilitadores, isso por conta de sua sensibilidade e longa
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experiéncia como coordenadora do Projeto de Extensdo, Pesquisa e Ensino Arte
Comunidade.

Tao logo, soube do meu sonho de um dia montar uma escola de desenho ou
um espago cultural. “Quando se sonha coletivamente o sonho pode se tornar
realidade”. Vamos sonhar juntos? — Prop6s Amanda. A professora Amanda, a turma
€ eu passamos a sonhar juntos.

Ayres (2016) destaca a relevancia que o teatro comunitario tem de incentivar a
construcdo de pesquisas e processos artisticos pedagodgicos com colaboragéo social,
bem como o compartilhamento de conhecimentos. Ayres faz uma citagdo de Ligiero

(2003), como termo pratica teatral:

Entende-se por teatro comunitario o teatro praticado nos bairros
carentes, o teatro amador ndo subvencionado, o teatro espontaneo
que surge embrionariamente em conjuntos habitacionais dos
suburbios, em favelas ou mesmo em igrejas de orientagdo
progressista, tanto em pequenos como em grandes centros urbanos
(Ligierio, 2003 apud Ayres, 2016, p. 103).

Assim, entendo o Teatro Comunitario como um incentivo positivo para quem
projeta trabalhar a pratica teatral em comunidades suburbanas, o que me deixou ainda
mais inspirado a comegar desenvolver o projeto na comunidade em que resido

chamada de Parque Rio Solimdes — Taruma, na cidade de Manaus—AM.
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CAPITULO 2: O SONHO DE UM ESPACO FiSICO

Neste capitulo, eu comecgo a contextualizagao de como foi e quais as etapas
realizadas para a materializagao do sonho de um espaco cultural no bairro Taruma,
cidade de Manaus, Amazonas, que vai da escrita de um projeto a implantagao fisica
da Fundagéo Taruméa de Artes Integradas - FUNTAI.

No que tange as praticas artisticas no viés do teatro comunitario, a professora
Amanda Aguiar Ayres na perspectiva do projeto de extensédo Arte & Comunidade, do
Curso de Teatro da UEA, apresento nesse capitulo o relato de como se deu o
processo pratico da elaboragéo do projeto e das atividades artisticas.

Comecei com um sonho individual, que logo foi abragcado pelo coletivo de
colegas de curso e pela professora Amanda Ayres que na época ministrava as
disciplinas Topicos de Praticas Teatrais I, Il e Ill, em maio de 2021 a abril de 2002,
que assumiu o papel de orientagdo indicando o passo-a-passo para uma boa escrita
de projetos.

O primeiro passo foi escrever (colocar no papel) as primeiras ideias, do que se
tratava o projeto, o que se pretendia alcangar, como alcangar, qual a abrangéncia,
onde seria implantado, quais parcerias poderiam ser buscadas, etc.

Assim, a ideia de uma Fundacao de Arte surge do principal problema que é a
falta de um espacgo no bairro Taruma que proporcione acesso a bens culturais e cursos
de formacdo artistica. Nesse contexto, tinhamos também a necessidade de um
espaco que fomentasse as agdes da extensao do curso de Teatro da Universidade do
Estado do Amazonas, pelo projeto extensionista Arte & Comunidade. Para isso, a
escrita do projeto da Fundagcdo Taruma de Artes Integradas-FUNTAI, teve que seguir
algumas etapas, dentre todas, as observagbes que permearam o planejamento e a
elaboragao do projeto.

Destaco algumas etapas como: o titulo do projeto que € o seu proprio nome de
identificacdo, o objetivo geral e os objetivos especificos: o nome Fundagcdo Taruma
de Artes Integradas — FUNTAI surgiu da perspectiva de que o centro cultural se
tornaria também um centro de pesquisa e desenvolvimento de Artes Integradas. Com

acdes voltadas para auxiliar novos artistas em suas pesquisas, por estar localizada no
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bairro Taruma®, zona norte de Manaus, regido periférica composta por moradores de
toda parte do Brasil e estrangeiros e conforme a revista eletrénica Issuu (2022) possui
a maior concentragao urbana de comunidades de povos indigenas de varias etnias e
linguas.

Também, se objetivava dar apoio na produgdo de eventos culturais e na
elaboragao e escrita de projetos para editais. Contudo, inicialmente e de forma
amadora, nesses dois anos tem funcionado apenas como centro cultural.

O objetivo geral é oferecer acesso a obras artisticas e ao processo de formagao
na comunidade Taruma, tendo os seguintes objetivos especificos: ofertar acesso a
arte e bens culturais para criancas, jovens e adultos; despertar o interesse artistico;
desenvolver a arte local; promover o intercambio da cultura indigena com a
“‘contemporanea” e a comunitaria; e incentivar a economia criativa.

E importante, no entanto, entender que qualquer contetdo s6 faz sentido

inserido dentro das agdes do projeto.

Os Centros Culturais sao tidos como um exemplo de participacao,
onde sao realizadas oficinas de musica, canto, arte, contacdo de
histérias e diversos outros tipos de manifestacées culturais. Estas
proporcionam momentos de descontracgao, valorizacgao,
reconhecimento, prazer e, ao mesmo tempo, conscientizam a
populacido de que indiferente da classe socioecondmica, o lazer € um
direito de todos (Silva, Lopes, Xavier, 2009 apud, Pinto, Paulo, Silva,
2012, p. 86-87).

Nessa dire¢cdo, assim, compreendo que, os centros culturais sdo espagos de
socializacdo, de unido, de compartihamento de saberes préprios dessas
comunidades, sendo assim, potencializador do autoconhecimento como agente de
mudanca e de fortalecimento social e artistico para geracgao futura.

Para tanto, as estratégias da captacao de recursos para execugao do projeto

€ outro ponto fundamental no processo de implantacdo, quando nao bem elaboradas

6 E um bairro do municipio de Manaus, zona Oeste da cidade e tem uma populacdo de 33.168
habitantes, estimativa de 2017 da Secretaria de Desenvolvimento Econémico, Ciéncia, Tecnologia e
Inovacao do Amazonas (SEDECTI). Até o ano de 2006, era considerado parte da area rural, porém, foi
integrado a Zona Oeste da cidade. Integram o bairro: os conjuntos Aurea Braga (Cidaddo X) 12 e 22
etapa; Parque Riachuelo | e Il, Parque Rio Solimdes, Parque Sao Pedro, Villa Suica, Paraiso Tropical,
Parque das Mansdes, Parque do Lago, Parque das Nagdes Indigenas, Parque das Tribos, Campos
Sales, Pontal da Cachoeira, além de muitos conjuntos e condominios residéncias.
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dificultam, atrasam a finalizacado do projeto. Podendo causar sentimento de fracasso,
desanimo até mesmo a desisténcia da execugao do projeto.

Para o projeto em questdo tinhamos o imével (Terreno com trés pareddes
construidos) cedido por mim e minha familia, faltando a construgéo de uma cobertura

basica para que se comecgasse a desenvolver as primeiras atividades artisticas.

2.1 Escrita do projeto

Para a escrita do projeto se fez necessario elaborar um roteiro a ser seguido
pelos membros que compdem o projeto, que foi nosso caso em questdo, mas que vale
também para a produg¢ao de um projeto solo.

Para isso, foram anotadas as primeiras ideias, uma espécie de chuva de ideias
para serem aos poucos analisadas as viabilidades de se pér em pratica.

No entanto, surgiram questionamentos a serem respondidos. E as primeiras
perguntas foram: Primeiro — qual o nome ou titulo do projeto? Segundo — Com que
projeto pretende trabalhar / ofertar? Terceiro — eu conseguirei, o projeto esta dentro
das minhas possibilidades de execugao, posso diminuir o fardo? De modo que, as
respostas encontradas foram o caminho guia para a produgéo da parte escrita quanto

da construcéao / realizagao do seu projeto.

Elaborar e executar projetos é, portanto, acdo inerente a atividade
humana. No caso da educagéo e da pedagogia do teatro, os projetos
também se fazem necessarios. A diferengca é somente que, nesse
caso, o projeto devera ser sistematizado, executado e avaliado com
consciéncia. Clareza e de modo que possa ser compartiihado com
outros além daquele que o desenhou. [...], curriculo totalmente
fechado, imutavel e, muitas vezes, desconectado da realidade de
professores e alunos, imensa burocratizagdo das estratégias de
ensino, entre outras caracteristicas desestimulantes, contribui para
que a agao de projetar fique esvaziada de sentido (OLIVEIRA, 2011,

p. 51).

Oliveira (2011) oferece exemplos e sugestdes praticas para a elaboragéo e
execugao de projetos educacionais em teatro. Tendo como primeira observagao o
contexto em que o projeto esta inserido e investigagao aprofundada do conteudo a ser
trabalhado pelo grupo de estudantes ou pela equipe de pessoas responsaveis por

essa elaboracdo. Porém, ressalto que os exemplos também servem de ponto de
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partida para que se possam produzir projetos que atendam as nossas necessidades
desejadas.

Para tanto, fez-se necessario uma reflexdo detalhada sobre trés etapas do
projeto: o planejamento, a execugao e a avaliagédo. O planejamento foi elaborado com
a participagdo do grupo de discentes colaboradores e foi norteador na execugao das

etapas e concretude do projeto:

2.2 Busca por parceiro

O projeto da Fundacao Taruma de Artes Integradas foi escrito e pensado para
submeter em editais; numa busca rapida pela internet pode se listar varios editais de
médias e grandes empresas ofertando incentivos a projetos que se encaixam ao perfil
e na missao destas. E, outros de artistas e de produtoras culturais que ja aprovados
nas leis de incentivos sao de encher os “olhos”!

Porém, o crivo de analise eliminatodria € rigoroso, principalmente no caso da
FUNTAI, que almeja entrar nesse mercado das atividades culturais por intermédio de
editais. Para que as médias e/ou grandes empresas invistam o aporte financeiro no
projeto é preciso primeiro que se tenha aprovagéo prévia por uma ou mais das leis de
incentivos, seja elas municipais, estaduais ou federal’.

No caso da lei federal, o projeto recebe um numero do processo chamado
Pronac (Programa nacional de Apoio a Cultural) que da direito a captar recursos de

empresas, onde esses recursos sao deduzidos do imposto de renda das mesmas.

A Lei n° 8.313, de 23 de dezembro de 1991, instituiu o Programa
Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) com o objetivo de ampliar o
acesso a cultura e a produgao cultural em todas as regides; apoiar,
valorizar e difundir as manifestacdes artisticas brasileiras; proteger
nossas expressoes culturais e preservar o patriménio (Brasil, 2023).

A Lein.®8.313, surge como um instrumento que visa apoiar produtores culturais

a captar recursos da iniciativa privada para seus projetos, em que o valor captado

7 Salic. O Sistema de Acesso as Leis de Incentivo & Cultura (Salic) é o local de cadastro das propostas.
No Salic, sdo transitadas todas as fases do projeto, desde o cadastramento, passando pela aprovagéo,
execugao e prestagédo de contas.

Fonte: Ferramentas - Lei de Incentivo a Cultura


http://leideincentivoacultura.cultura.gov.br/ferramentas/
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(patrocinado) é deduzido do imposto de renda devido daquele que patrocinar um
projeto cultural aprovado pelo Pronac. Nessa fase, a proposta submetida descobre
critérios relevantes ao projeto e falhas de cunho pessoal do proponente que prejudica
e impede a aprovacéao deste, que devem ser sanadas, e que foram e sao as principais
dificuldades que encontrei para a implantagdo do projeto FUNTAI. Entre elas:
e Registro negativo no SPC e SERASA do proponente do projeto;
(este € um dos mais importantes, pois ele impede de tirar certidoes
negativas exigidas pelos editais e leis de incentivos).
e Tempo minimo de um a dois anos de funcionamento na atividade que
se propde;
e Portfélio do proponente que comprove sua experiéncia na atividade;
(o tempo minimo e portfélio do proponente, ndo o impede de concorrer
pela lei de incentivos federal, porém o valor é abaixo do que pode ser
captado por proponentes experientes e que ja tenha projetos
anteriormente aprovados e executados com sucesso, dentro das
diretrizes da lei de incentivo).

Mesmo assim, fomos buscar recursos e parcerias com alguns empresarios
locais e entidades que ja atuam no segmento. As entidades apoiam com incentivo e
dicas de caminhos a serem percorridos — sempre de grande valia, quanto aos
empresarios, pelo fato do projeto ainda nao estar implantado e/ou n&o realizar no
momento nenhuma agéo artistica na comunidade, dificultou demais. Alguns ficaram
postergando a inteng&o de ajudar, para ndo dizer ndo de imediato.

Ayres (2016) diz que o teatro comunitario, através da apresentacao de sua
pedagogia e pratica teatral junto a comunidade, pode-se romper com essas
resisténcias encontradas nesses espacos e/ou nessas comunidades.

Por isso, ndo desistimos, mesmo sem 0 recurso apropriado ou quase sem
nenhum recurso, com menos de R$ 500,00 (quinhentos reais) conseguidos através
da criagao de um site de arrecadacgao coletiva e de mais algumas contribuicbes de
alguns amigos e da minha vizinha a senhora Dinair,2 que me emprestou seu cartdo de

crédito para que eu pudesse comprar em 10 vezes sem juros alguns materiais, como:

8 Natural da cidade de Monte Alegre-PA, a senhora Maria Dinair Batista Gongalves, maior de 65 anos,
reside na Avenida Praia do Futuro - bairro Taruma, vizinha e principal apoiadora da Fundagéo Taruma
de Artes Integradas. A qual fica o registro de quéo ela é importante para o projeto.
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cimento, areia, canos, tintas, pregos, parafuso, buchas, arames, fios elétricos,
ldampadas, fios de cabo de aco, etc. (divida paga com sucesso) e dois pedagos de lona
doados por um amigo do cantor Edhu Oliveira, colocamos a mao na massa
literalmente.

Essas foram as principais dificuldades para se iniciar a construcdo do espaco
(estrutura fisica) da Fundacao Taruma de Artes Integradas (FUNTAI).

2.3 Um sonho em vias de se concretizar

No Amazonas as estagdes do ano sao diferentes de grande parte dos estados
brasileiros. Na cidade de Manaus, o periodo que compreende os meses de setembro
a maio do ano subsequente € de muita chuva.

Chegando proximo ao fim de ano (2021) o cantor Edhu Oliveira, teve a brilhante
ideia de fazer a confraternizagao familiar no quintal (espaco destinado para o projeto).
Foi entdo que, ele conseguiu os dois pedacos grandes de lona para cobrir a area,
pensando nas possiveis chuvas de final de ano, como mostra a Figura 15, o rascunho

desenhado para iniciar a cobertura.

Figura 15 - Projeto de sustentacdo da lona
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Fonte: Campos, 2021.
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O projeto (desenho) foi elaborado para guiar a montada da cobertura: entre os
dois pareddes da area, situados ao norte e ao sul em relagdo ao sol, foi-se esticado
um cabo de aco central e superior fixado com auxilios de parafusos e buchas; o
mesmo processo fora feito aproveitando fios de telefonia movel e arames esticados
de maneira a dar-se uma queda para escoamento da agua. O procedimento repetido
nas outras duas paredes situada ao leste e oeste, tendo o sol com referéncia.

Esse foi o inicio da primeira etapa da montagem da cobertura, com afixagcéao
das buchas, parafusos e esticamentos do cabo de aco de sustentacéo, na parte mais
alta e central das paredes laterais; segunda etapa foi puxar a lona até a metade,
dividindo-a em duas partes sobre o cabo central, devido o peso elevado da lona e por
ser um trabalho executado por uma sé pessoa (eu), ndo pude seguir a risca o desenho

guia para execugao. A Figura 16 mostra parte dessa etapa.

2.4 Etapa 1, montagem da cobertura

A primeira montagem da lona (Figura 16) foi de forma muita improvisada e
apenas utilizando de parafusos, buchas e o reaproveitamento de cabos de telefonia
movel e somente depois desta foram utilizados os materiais anteriormente

mencionados.

Figura 16 - Lona da cobertura sobre o cabo de aco

Fonte: Campos, 2021.

Por conseguinte, foi dada a continuidade a montagem da lona com base ao

desenho projetado: fazer as fixagdes e esticamentos de todos os cabos e arames nos
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sentidos Leste-Oeste e Norte-Sul, a fim de que se tivesse bom apoio para a

sustentacao da lona (Figura 17).

Figura 17 - Lona da cobertura sobre o cabo de aco Il

Fonte: Fonte: Campos, 2021.

As emendas denunciam que os dois pedacgos de lona ja tinham sido utilizados
anteriormente por muitos anos para outros fins, mas as naquele momento o que mais
importava era ter o espago “coberto” para a confraternizacdo de Natal e
posteriormente para as agdes culturais pretendidas pelo projeto. Em 25 de dezembro
de 2021 aconteceu o encontro familiar (almogo natalino) em comemoragdao ao

nascimento do menino Jesus. A Figura 18 registra a confraternizagao.

Figura 18 - Almoco Natalino

Fonte: Campos, 2021.
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Por conseguinte, a realizagdo da confraternizagao, as lonas foram doadas para
o projeto. E foi assim, a partir desta cobertura e aproveitando a oportunidade surgida
que se deu a primeira etapa da construcéo.

Como analise, percebi inumeras falhas estruturais a serem solucionadas para
oferecer o minimo de conforto necessario para receber o publico, as quais seriam

“sanadas” nas etapas seguintes.
2.5 Etapa 2, reforma e ampliagao

Logo nos primeiros dias de 2022, visando melhorar o espago, conforme as
Figuras 19, 20 e 21, da-se inicio a segunda parte das etapas: a ampliagao do piso, a
instalacao elétrica, a internet, a reforma do banheiro, a construcéo de prateleiras para
a minibiblioteca e a pintura do escritério e da fachada da Fundacdo de Artes

Integradas.

Figura 19 - Ampliagao do piso

o = ]

Fonte: Campos, 2022.

Na figura 19, pode-se observar o processo de acabamento com cimento
queimado sobre a ampliada do piso de concreto. A técnica é utilizada para criar uma
camada protetora sobre o piso aspero, deixando-o liso, além de proporcionar um brilho

magnifico apos o devido polimento.
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Figura 20 - reforma e a pintura do espaco pensado para ser a minibiblioteca, secretaria
administrativa e banheiro.

Fonte: Campos, 2022.

Figura 21 - Pintura da fachada e logomarca da Fundacao Taruma de Artes Integradas

Fonte: Campos, 2022.

Detalhes da Figura 21, traz a identificacdo da FUNTAI, ainda em processo de
finalizacdo da pintura, pois nesta imagem n&o aparece a programacgao das atividades
que foram divulgadas no retadngulo bem do ladinho do portédo e limpeza da fachada.

Enfim, até chegar a esse ponto de benfeitorias e melhoria do espago foram
trabalhados ininterruptos de dois semestres de estudos dos componentes: Pedagogia
do Teatro e Topicos Teatrais, ambas ministradas pela professora Amanda Ayres e sua

monitora, a discente Jackeline Monteiro, que serviram como base e estimulos para
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empreender na jornada, tanto da escrita do projeto, como da preparagao das oficinas

que poderiam vir ser ofertadas na FUNTAI.

2.6 A FUNTAI como extensao universitaria

Impossivel mencionar “0 espago como extensdo universitaria” sem fazer a
ligacdo com o mais grave dos caos do inicio do século XXI, a proliferagdo do Virus
SARS-CoV-2, o tdo temido Corona virus, causador da COVID-19% que ainda é
causadora de mortes e traumas psicolégicos no mundo todo.

A principio e por precaucao, a Universidade do Estado do Amazonas - UEA,
considerando o Plano de Contingéncia aprovado pela Portaria n.° 0205/2020 -
GR/UEA, diante da Pandemia da Doenga pelo Sars-CoV-2, suspendeu a partir de
17/03/2020 as aulas presenciais que passaram a serem de uma nova e experimental
modalidade de ensino via internet, as chamadas aulas remotas por meio de
aplicativos. Isso fez com que a minha casa, e posteriormente, a Fundagao Taruméa de
Artes Integradas (FUNTAI) e todas as casas dos docentes e discentes se tornassem
extensdes desta Universidade.

Desde entdo, todas as componentes curriculares da universidade foram
trabalhadas remotamente, em que os meios mais usados para tal foram os App’s
(aplicativos mobiles) WhatsApp, Google Meet e Google Classroom, combinados com
a plataforma AVA - Ambiente Virtual de Aprendizagem da prépria universidade UEA.

Para a conjuntura que causava medo a populagédo devido a COVID-19, pelo
fato de que ndo estavamos (Discentes e Docentes) habituados ao uso frequentes e

prolongado dessas tecnologias no ambito ensino-aprendizado, houve-se desconfortos

® A Covid-19 é uma infeccdo respiratéria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2,
potencialmente, grave, de elevada transmissibilidade e de distribuicdo global. O SARS-CoV-2 é um
betacoronavirus descoberto em amostras de lavado broncoalveolar obtidas de pacientes com
pneumonia de causa desconhecida na cidade de Wuhan, provincia de Hubei, China, em dezembro de
2019. Pertence ao subgénero Sarbecovirus da familia Coronaviridae e é o sétimo corona virus
conhecido a infectar seres humanos. Os coronavirus sdo uma grande familia de virus comuns em
muitas espécies diferentes de animais, incluindo o homem, camelos, gado, gatos e morcegos.
Raramente os coronavirus de animais podem infectar pessoas e depois se espalhar entre seres
humanos, como ja ocorreu com o0 MERS-CoV e o SARS-CoV-2. Até o momento, nao foi definido o
reservatério silvestre do SARS-CoV-2 (Brasil, 2023)
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prejudiciais ao aprendizado, mas que foram aos poucos, sendo superados. E, aos
poucos, o ensino-aprendizado foi sendo restabelecido pela comunidade Universitaria.

De modo que, essa hibridizacdo educacional por meio da tecnologia veio para
agregar valor e romper distancia espacial entre professor e aluno, proporcionando a
construgcdo de conhecimento. A Figura 22 mostra como foram realizadas as aulas

nesse contexto pandémico no decorrer de margo de 2020 a fevereiro de 2022.

Figura 22 - Aulas tele presencial

Fonte: Campos, 2023.

Sensibilidade, carinho, companheirismo, afeto e muito amor foram a poética
que regeu a troca de saberes. Segundo Freire (2006), “ensinar ndo é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para sua construgao", assim, ndo sendo
apenas mera transmissao de informagdes para que fossem decoradas, e sim, uma

preparacao para constru¢cao e multiplicagdo do conhecimento.
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Com o balaio até o tucupi'® de ensinamentos, produzimos o moédulo | do
Oficinando - Pedagogia & Tépicos Teatrais. Representado neste pela Figura 23 e

anexado como apéndices nesta.

Figura 23 - Capa - Oficinando / Médulo |

IDEALIZADO POR FABIO CAMPOS

PRODUGAOQ COLETIVA

Fonte: Campos, 2021.

0 Expressdo amazonense que significa cheio.
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O Oficinando Modulo |, traz o passo-a-passo de como produzir a boneca
Emindia de tragcos afro-indigenas, inspirada nos povos originarios da regiao
amazénica e nas bonecas Abayomi de origem africana e da boneca Emilia do Sitio do
Picapau Amarelo, além de um modelo didatico de como elaborar um plano de

aula/oficina, de modo que, a Figura 24 também é parte integrante desse médulo.

Figura 24 - Boneca Emindia

Oficina: Brinquedos de materiais reciclaveis

Instrutor: Fabio Campos

1° Brinquedo

Boneca Emindia

Fonte: Campos, 2021.

Figura 25 - Performance de Improvisagao

Fonte: Campos, 2021.

Detalhes da Figura 25, como mencionado anteriormente, o espaco (terreno),
onde até entdo funciona a FUNTAI, a imagem comprova a utilizagdo do mesmo como

extensdo da Universidade e como um ambiente que se produzia Arte. A captura de
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tela retrata o meu exercicio performatico de improvisacao, proposto pela professora

do componente Improvisagao Teatral, Profa. Vanessa Bordin.

Figura 26 - Performance Corpo Sdbrio / discente Fabio Campos

Peﬁo:‘n1ance Corpo Sébrio

Fonte: Campos, 2021.

A Figura 26 é outra captura de tela da produgao audiovisual, isso porque para
o0 momento era como se trabalhavam as aulas de Expressao Corporal, assim, como
todas as outras. Processo mediado pelas tecnologias, principalmente da Web
Tecnologia. O exercicio foi proposto pelo Dr. Luiz Davi Vieira Gongalves, professor da
componente Expressao Corporal Il.

O professor Davi, além de ser ator e antropélogo, € um estudioso que pensa e
trabalha o processo a decolonial em paradoxo a imposi¢ao colonizadora eurocentrista,
principalmente, que tange o teatro. E comum em suas aulas a verbalizacdo da
expressao “Poh! Mano, nés moramos na Amazdnia, o nosso quintal € o maior quintal
do mundo. Vem gente de varios paises para pesquisar 0 nosso quintal e vocé quer
pesquisar teatro de fora”.

O que me fez refletir: se tenho parte desse quintal, porque nédo pesquisar e
desenvolver o teatro aqui, de modo que, a cada instante, isso foi um impulsionamento
crescente a ponto de nas aulas de Didatica e de Praticas teatrais iniciarmos a

elaboragao do projeto da FUNTAL.
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2.7 Mobilizacao da comunidade

Foi a hora de convidar a comunidade para participar das “boas novas”, e se
integrar ao projeto Fundagcéo Taruma de Artes Integradas — FUNTAI. Para isso, so foi
elaborado cronograma das atividades para todo o més de margo de 2022, no qual foi
pensado como estratégia de divulgacdo na comunidade Parque Rio Solimdes, a partir
das 15:00 horas, do dia 03 de margo, a realizagdo do Cortejo e entrega do folder

informativo com agenda das atividades artisticas da FUNTAI (Figuras 27 e 28).

Figura 27 - O Cortejo

Fonte: Campos, 2022

.Figura 28 - Folder

- Apresenta
FUNDAGAD TARUMA
| CEARTES NTEGRADAS| a
Bmmme Taruma Cultural

OFICINA DE JOGOS TEATRAIS
“Trabalhando a Improvisagao™

Académicas: Mayara ana Valente (Atrizes)
PERFORMANCE Muiri - sikari usuaxara
"A busca por resposta”

Académica: Maria Alice - Atriz indigena

OFICINA CONSCI

s 0
OFICINAS: Abayomls e Emindia
(fabricagdo de brinquedos artesanais com
material reciclavel: papel e tecido).
Académicos: Fabio Campos e Karen Campos (Atares)

OFICINA OS 4 ELEMENTOS
Académico: Vitor Rocha (Ator)

QUIAGEM NATURAL

Renan Cunha (ator)

Apr ¢éo do Espetaculo Criancice

ATENGAO: 0 USO DE WASCARAE APRESENTAGAO DO CARTAO DE VACHAE OBRIGATORIO
ENTRADA GRATUITA
Av. Praia do Futuro, 446 -- .im

Pq. Solimbes- Antiga Ehogas

Fonte: Campos, 2022.
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A meu pedido, alguns artistas e pessoas da comunidade que participaram do
processo inicial do projeto aceitaram deixar seu depoimento sobre seu apoio e sua

participagao no projeto.

A Fundagao Taruma3, localizada na zona oeste da cidade de Manaus,
onde também esta situado o coletivo que fago parte, Grupo de Arte e
Cultura Allegriah - AGAC, especificamente no bairro da Compensa. O
primeiro contato que estabeleci com o Fabio, referente a Fundacao,
ocorreu por meio do projeto de extensdo "Arte e Comunidade",
coordenado pela professora Amanda Ayres durante o periodo da
pandemia. Naquele momento, compreendi a proposta do projeto e
figuei encantada com a ideia de disponibilizar um espaco para atender
a comunidade, oferecendo espetaculos e formacao artistica. Participei
de uma roda de conversa, juntamente com a professora Amanda,
estiveram presentes a lideranga Keyla Fonseca (representante do
Quilombo de S&o Benedito), a indigena e mestra Suni Kokama, alguns
moradores e estudantes do curso de teatro. A pauta abordou a
importancia do espago e estratégias para manté-lo, considerando os
desafios de manter um local desse porte sem apoio financeiro. Houve
também apresentagdes artisticas. [...] sob a orientagdo da professora
Amanda Ayres, realizamos um cortejo para convidar os moradores,
especialmente as criangas, [...] diante do cortejo, percebi o interesse
em descobrir do que se tratava. Nas semanas subsequentes, as
criangas compareceram para participar das oficinas. Em todas as
semanas em que estive envolvida, a experiéncia foi incrivel. Acredito
ser de extrema importadncia compartilhar a pedagogia do teatro em
todos os espacos, especialmente em ambientes ndao convencionais
nos quais, infelizmente, as politicas publicas ndo alcangam. Destaca-
se a relevancia de ver a universidade publica atingindo esses locais
por meio dos estudantes, saindo das limitagdes das quatro paredes da
instituicdo e concretizando na pratica os ideais tao propagados sobre
0 acesso ao teatro (MONTEIRO, 2004, depoimento)'".

Observo no depoimento de Jackeline a sua disposi¢ao e satisfagdo em poder
contribuir com o fazer teatral e suas pedagogias em comunidades, principalmente em
espacos onde as politicas publicas ndo alcangam, sendo o caso do projeto da FUNTAI
que naquele momento estava em fase de implantacdo e de engendramento com a
comunidade.

Também, como estratégia de agregar e pedir 0 apoio de algumas liderancgas
(pessoas) de comunidades que compunham o bairro do Taruma, foi oferecido no dia
5 de margo de 2022, café da manha (Figura 29), seguido da apresentagao do projeto

e roda de conversa, onde contamos com a presenga da senhora Keyla Fonseca —

" Depoimento concedido pela arte-educadora Jackeline dos Santos Monteiro em 17/01/2024.
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Quilombo Sao Benedito (Praga XlIV), as indigenas senhoras Suni e Maria Alice —
Taruma-Acgu, e do senhor Marlon — cultura afrodiaspodricas (Pontal da Cachoeira).
Contamos, também, com a presengca de um representante da policia e varios da

classe artistica, além da equipe da Fundag&o Taruméa de Artes Integradas.

Figura 29 - Café da manha / roda de conversa

Fonte: Campos, 2022.

2. 8 As primeiras atividades artisticas

Exatamente as 15:00 horas, do dia 10 de margo de 2023, a equipe de parceiros
arte-educadores formada pelos professores Guto Martins, Amanda Ayres e pelos
discentes em licenciatura em teatro, Correnteza Braba, Geovanna Valente, karen
Kristine e Maria Alice, chegam a FUNTAI para desenvolverem as primeiras atividades.
A equipe foi calorosamente recepcionados pelas criangas da comunidade que se
encontravam ansiosas para experimentar a magia que o teatro pode proporcionar.

E, nao foi diferente, para quebrar o gelo, ou melhor, a ansiosidade da espera,
o professor e artista encenador Guto Martins e Geovana Valente, convidou-os para
roda e comega-se o jogo. Cada um fala seu nome e faz um movimento, podendo ser
de danga, pulo e/ou imitagdo acompanhada de uma voz “diferentona” (Figura 30),
essa atividade teve como objetivo conhecer uns aos outro e despertar o sentimento

de pertecimento ao grupo.
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Fonte: Campos, 2022.

Em seguida, teve a apresentagao da Performance “Muiri - sikari usuaxara “ (E
m busca por resposta) esse € trabalho desenvolvido pela atriz e indigena Maria Alice
(Karapana), que em meio a sua dor da perda de seu amado pai, Manoel Paulino
Karapana e de seu inesquecivel irmao Joao Cancio da Silva Paulino, vitimas da Covid

19, presta-lhes homenagem por meio da arte teatral (Figura 31).

Figura 31 - Performance Muiri - sikari usuaxara
(Em busca por resposta) Maria Alice atriz indigena

Fonte: Campos, 2022.

A artista além de ter apresentado a perfomance que refletia os seus
sentimentos, também é ma das pessoas que abragou o projeto da Fundagdo Taruméa

de Artes Integradas. Apds sua apresentacdo, ela depde sobre o seu processo,



49

expressando o quanto foi importante essa experiéncia por meio da diversidade de

artistas e pela interagdo com a comunidade:

A convite da Fundacéo Taruma estive fazendo a minha apresentacao
para a comunidade na area do Parque Riachuelo (Parque Rio
Solimbes) Foi uma experiéncia unica com a diversidade de artistas que
tiveram presente para fazer essa interacao junto com a comunidade,
de contato junto ao teatro de Periferia. com um trabalho social na qual,
desenvolvido com um pouco recurso, mas com muita vontade de
realizar um trabalho social que atenda e faga com que as pessoas que
nao tém acesso ao conhecimento do teatro venham ter esse
conhecimento e valorizar artistas e que também tenham o ensino-
aprendizado das criangas através de uma coordenagdao motora,
contato com arte, musica, canto, entre outros areas do conhecimento.
E assim o que falta? E que a o projeto do municipio e do estado venha
atender esses projetos que estdo nas areas mais distantes do centro
de Manaus aonde os artistas se concentram. Mas que também tem
esse ponto de partida que é de fomentar esse projeto, que facilite esse
acesso, a captar esses recursos. O bom? Que um foi uma experiéncia
que a gente vai levar para o resto da vida como profissional académico
e como futuros artistas educadores de uma regido na qual € pouco
valorizado os artistas locais e amazonenses, e nds temos essa
possibilidade de ser artistas educadores, levando esse conhecimento,
uma forma de educagéo na qual possamos entender a parte do outro
ser humano que também tem que ter essas forma de pensar, de agir
e de fazer. E somos arte-educagédo (PAULINO, 2024, depoimento).'?

Em seu depoimento, Maria Alice refor¢a a importancia de se ter mais apoio por
parte do municipio e do estado a este tipo de projeto, devido a sua relevancia social
gue consiste em transmitir conhecimento e ofertar acesso a cultura em zona longe do
centro urbano de Manaus.

Para tanto, vale-se lembrar de que uma iniciativa como essa, numa
comunidade periférica, no momento em que se comega aos poucos a ir deixando o
uso da mascara de lado, € um momento de muito cuidado e zelo pelo seu proximo.
Pois, o bicho-papdo chamado Covid-19 ainda era assustador. No entanto, numa
comunidade carente a oferta do lazer e da arte ndo pode deixar de ser também uma
acao “assistencialista” (Figura 32), por isso, a cada final de oficina/atividade tinha um
lanche para todos que estavam presentes. A oferta de um lanche é cultural para nés
no Amazonas, a alimentacdo tem a aurea de celebragdo, pois, comer € um ato

coletivo.

2 Depoimento concedido pela atriz e discente do curso de licenciatura em teatro, Maria Alice da Silva
Paulino, indigena Karapana em 16/01/2024
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Figura 32 - O lanche e equipe

Fonte: Campos, 2022.

Para finalizar as apresentacdes do dia, a atriz e mezzo-soprano Yasmin Larissa
(Figura 33), nos encantou com sua linda voz interpretando a musica “Velha Infancia”

dos Tribalhistas.

Figura 33 - Lary Campos

Fonte: Campos, 2022.

Na segunda semana, por volta das 15:00 horas, o dia 17 do més de margo de
2022, eu, Fabio Campos, discente do curso de licenciatura em teatro da Universidade
do Estado do Amazonas — UEA, fui o anfritrido dando o tom da animacéo com a
encenodeclamacao da biopoesia Saudade de Minha Meninice, de minha autoria

(Figura 34), em que rememoro parte de minha prépria vivéncia de quando crianga.
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Figura 34 - Saudade de Minha Meninice

|
1
¢

Fonte: Campos, 2022.

No pés-isolamento da Covid-19, as pessoas de maneira geral, estavam
arredias ao contato com pessoas que nao fossem seus proprios familiares, de modo
que, nossa aproximacgao se deu, também, a principio, pela oferta do lanche apds as
apresentagdes, tendo em vista que a comunidade ainda sofria pela escassez de
alimentos nas mesas algumas familias. Portanto, a oferta de lanchinho contribuiu
significantemente naquele momento e foi um incentivo a mais para que a comunidade
€ as criangas viessem participar das atividades culturais. Para muitos era primeira vez
que assistiam a um espetaculo teatral e se confraternizavam com outras pessoas
depois de algum tempo de quarentena.

Entretanto, entre a segunda e a terceira semana de atividades da Fundagao de
Artes Integradas, eu fui carinhosamente abordado por uma turminha de criangas, com
a seguinte pergunta: “E ai Tio, ndo vai ter mais as brincadeiras e aquela pipoquinha
la... Hein, hein!”, e o outro, “Gostei da histéria do homem de calga, cor diferentona
aquela!”. Esse foi o comego das devolutivas das agdes culturais comunitarias em
desenvolvimento na comunidade do Parque Rio Solimbes no bairro do Taruma.

Refletindo sobre a formagé&o do espectador, em especial sobre o gosto, que fez
lembrar o tripé escola, familia e sociedade discutido por Bourdieu (2007) e, questionar
se eles, ou pelos menos um deles, teve acesso e/ou ensinamentos sobre arte na
escola, se a familia os leva aos espagos culturais e/ou conversa sobre as vivéncias
culturais de suas familias.

Em todo caso, as a¢gdes da Fundagao Taruméa de Artes Integradas se encaixou

no eixo sociedade desse tripé. Onde um coletivo de artistas se uniu para em primeiro
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momento proporcionar acesso a produtos culturais para a comunidade, em especial
para as criangas.

Finalmente, chegou a terceira semana, ou melhor, o dia 17 de margo de 2022,
mais especificamente. Com o intuito de apresentar vertentes diferenciadas da arte
teatral, a artista da cena manauense, Correnteza Braba (Figura 35), apresentou uma
performance em que se trabalha os elementos agua, terra e plantas, homenagem a

sua amada e inesquecivel avo.

Figura 35 - Elementos Naturais — Correnteza Braba

Fonte: Campos, 2022.

Para a felicidade da criangada, teve a oficina de bonecas Abayomis oferecida
pela artista Karen Kristine (Figura 36), em que as criangas, adultos ali presentes,
tiveram a oportunidade de produzir sua prépria boneca. A boneca Abayomi foi criada
por mulheres negras na época da escravidao, confeccionada com pedagos de suas
saias, unico pano encontrado nos navios negreiros. O ato de se confeccionar a boneca

servia para acalmar e trazer alegria para todos.
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Figura 36 - Oficina de bonecas Abayomis — Karen Kristine

Fonte: Campos, 2022.

Mas para que serve o teatro, se ndo para despertar atravessamentos,
sensacgoes e questionamento? Foi isso 0 aconteceu apds a encenacao dramatica da
historia da boneca Abayomi protagonizada pela artista. Uma jovem adolescente se
demonstrou inquieta e questionou se aquilo ndo era Macumba, o que foi bom para o
momento, porque as artes-educadores puderam explicar que macumba, nada mais é
do que um instrumento musical.

Por isso, houve uma pequena alteragao na performance da Correnteza Braba
que iria performar os 4 elementos: ar, agua, terra e fogo, mostrado anteriormente, na
Figura 35. A mudanga se deu justamente porque foi pensado na possibilidade de no
primeiro momento alguma pessoa da plateia nao entender a proposta encenada e de
criar conflito. Cabe ressaltar que FUNTAI esta localizada num espaco circundado por
muitas igrejas evangélicas, e ndo era esse atravessamento que queriamos causar ao
espectador.

No dia 28 de marco de 2022, continuaram-se as apresentacdes € como um
esquenta a atriz e cantora Emilly Danali (Figura 37), soltou sua belissima voz e nos
presenteou com uma cangao inédita “Ndo é para sempre” de sua autoria. A mesma
falara no momento que se sentiu confiante, por estar entre amigos, de apresentar pela
primeira vez sua musica, também como cantora, e que foi uma honra cantar na

Fundagdo Taruma de Artes Integradas — FUNTAL.
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Figura 37 - Emilly Danali

Fonte: Campos, 2022.

Em seguida teve a apresentagao do espetaculo Criancice (Figura 38), sob a
direcdo de Paulo Oliveira, ator e diretor cénico e graduando do Curso de Licenciatura
em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas — UEA. A obra dramaturgica foi
encenada por Emilli Danali e Karen Christine, fechando com chave de ouro a
programagao pensada para o més de margo de 2022.

Apds a apresentacdo do espetaculo em ritmo de confraternizagao, tiveram

brincadeiras com as criangas e foram disponibilizados alguns instrumentos musicais
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nos quais elas tiveram a oportunidade de toca-los, experimentando e expondo as suas
poesias sonoras.

A atriz, Emily Giovana da Silva Araujo, nome artistico Emily Danali também fez
um depoimento sobre sua participagao no projeto. Assim como a senhora identificada
pelo codinome Flores Vasques, espectadora e residente da comunidade Parque Rio

Solimbées — Taruma, cidade de Manaus—AM.

Estive na Fundagao Taruma apresentando o espetaculo "Criancice" e
cantando musicas autorais minhas. O espaco estava lotado de
criancas do préprio bairro, elas estavam envolvidas com as
apresentacgdes e nitidamente felizes por participarem deste coletivo. A
organizagao da equipe e do espaco foi muito bem estabelecida. Fiquei
muito feliz de ver um espaco cultural ndo centralizado, oportunizando
0 ensino artistico e incentivado a pratica. Tor¢o para que o projeto siga
crescendo, € muito importante focar nos(as) espectadores(as) de
bairros periféricos (ARAUJO, 2023, depoimento).’

Mi nombre es Flores Vasques, tengo 25 afios de edad, tengo 4 hijos,
sus edades son 10, 9, 7, 2 afios. Uma tarde fui invitada por mi vecino
a su casa ‘FundacdoTarum&@”. Fue uma tarde muy divertida y
entretenida, hubo juegos, cantos, toques de instrumentos, juguetes
hechos de resiclaje yo la pase muy bien. Y mis hijos se divertieron
mucho con los instrumentos de musica... Mi hujas desperto um
interesse por la flauta. Tanto haci que le pidio al vicino que le ensenara
a tocar la flauta. Al final de los juegos um canto muy lindo luego um
refrigerio, tortas, refresco, cotufas. Despues vino la despedida, una
calida despedida entre todos, fue uma tarde y uma experiencia muy

bonita (VASQUES, 2023, depoimento).'

Nos depoimentos concedidos por Emilly Danali e Flores Vasques, elas
ressaltam a presencga das criangas e 0 quao elas estavam envolvidas e felizes por
participarem do coletivo. Em particular, Emilly menciona sua felicidade e contribuir
com espaco cultural que oportuniza o ensino artistico e sua pratica na comunidade, ja
a senhora Flores remete alegria em falar sobre a participagao de seus 4 filhos no jogos
teatrais, das brincadeiras e do interesse de sua filha em querer aprender a tocar flauta
doce. A satisfagcdo da equipe em contribuir, somado aos depoimentos positivos ao

projeto, mostra a importancia de dar continuidade a FUNTAL.

'3 Depoimento concedido pela atriz e discente do curso de licenciatura em teatro, Emily Giovana da
Silva Araujo, 24/11/2023

4 Depoimento concedido pela senhora Flores Vasques de nacionalidade venezuelana, em
20/10/2023
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A Figura 39 €& um registro do rito de comunh&o, agradecimento e
reconhecimento de que unidos somos mais forte, realizado sempre apds de cada
atividade cultural desempenhada pela equipe envolvida da FUNTAI e do projeto de

extensao Arte e Comunidade — UEA.

Figura 39 - Mao sobre méos

Fonte: Campos, 2022.

No dia 9 de més de abril de 2002, foi realizada a oficina de brinquedos criativos
proporcionado por Juliana Belota. A oficina de brinquedos criativos consistiu-se na
fabricacdo de um brinquedo confeccionado com 6 pedagos de madeiras, medidas
aproximadamente de 6 X10 X 1 cm e pedacgos de fetilhos coloridos de 30 cm, Em que
as criangas puderam, a sua maneira, fabricar seu préprio brinquedo.

No dia 23 de abril de 2022 aconteceu a oficina e capoeira ofertada pelo arte-
educador Alex Lima, graduado em teatro pela Universidade do Estado do Amazonas,

ambas representadas pelas Figuras 40, 41 e 42.

Figura 40 - Pds-realizacao da oficina brinquedos criativos

Fonte: Campos, 2022.
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Figura 41 - Professor de capoeira

Fonte: Campos, 2022.

Figura 42 - Aula pratica de capoeira

Fonte: Campos, 2022.

Voltando ao comego da escrita deste, onde foi enfatizado o fator clima
(fendbmenos naturais) do Estado do Amazonas, que ¢é diferente da maioria dos estados
de nossa federagao, ou seja, do Brasil. Esse fator incide sobre as vidas das pessoas
dessa regidao e de seus projetos, tanto que, um temporal significativo destruiu a
cobertura da Fundagao Taruma de Artes Integradas (Figura 43), deixando-a sem
condi¢cdes de dar sequéncias as atividades, até que se resolva ou se construa uma

nova cobertura.
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De modo que, esse desastre abalou as expectativas e os sonhos projetados
para a FUNTAI, porém, em fase de recuperagao desses sonhos, a Fundagao passou
a fazer parceria com alguns novos artistas, na perspectiva de ajuda-los na escrita de
projetos para submiss&o em editais de leis de incentivo a cultura, consequentemente,

tendo como contrapartida, ser ajudada na reforma do espago e sua manutengao.

Figura 43 - Cobertura rasgada

Fonte: Campos, 2022.
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CAPITULO 3: ANALISE E DISCUSSAO

Este capitulo é dedicado para direcionar as possiveis analises, relagdes e
desdobramentos. Nele apresento as etapas do trabalho da constru¢cao do projeto e
que conduziu esta pesquisa, sao elas:

1 — Elaboragdo do projeto de pesquisa: tema, titulo, justificativa, objetivos,
introdugdo, metodologia e cronograma,;

2 — Produgéo da monografia: objetivos, questdo norteadora, introdugao, poesia,
e o desenvolvimento. Capitulo 1 — Os sonhos do menino e do homem, Os sonhos do
menino, os sonhos do homem, A descoberta da universidade, Capitulo 2 — O sonho
de espago fisico, Escrita do projeto, Busca por parceiros, Etapa 1 - montagem da
cobertura, Etapa 2 - reforma e ampliacdo, A FUNTAI como extensao universitaria e
Mobilizagdo da comunidade; As primeiras atividades: contacdo de histodrias, jogos
teatrais, espetaculos, teatrais, performances teatrais e oferta de lanches.

A escolha do tema se deu devido a minha imersao na elaboragao do projeto do
espaco cultural denominado como Fundagdo Taruma de Artes Integradas e na sua
efetivacdo pratica, o que leva a mencionar a pesquisa-agao para coleta de

informacdes e os objetivos especificos:

e Averiguar quais foram as principais orientagdes para elaboragao do projeto
Fundagdo Taruma de Artes Integradas;

e Relatar as etapas realizadas para a constru¢cado do espaco;

e Registrar as principais de dificuldades encontradas;

e Descrever como foram organizadas e quais foram os primeiros espetaculos

realizados na Fundacao Taruma de Artes Integradas.

Para tanto, destaco alguns dados / relatos e/ou dedugdes, seja com base
bibliografica ou empirica por se tratar também de relatos de experiéncia do proprio do
pesquisador, uma vez que estou diretamente envolvido nas acbes que foram
desenvolvidas no agente pesquisado. Primeiramente, contextualizo a elaboragédo do
projeto de pesquisa, referente a fase de elaboracéo do projeto de TCC, apesar desse
nao estar inserido na monografia, nele se planeja como sera conduzido e executada
a pesquisa.

Seguem-se os dados encontrados, relatos e/ou dedugdes referente a

elaboragao do projeto de pesquisa:
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1 — Tema, aqui se descobriu que quando nao se tem afinidade e nem o minimo
de conhecimento sobre o que se pretende pesquisar, corre-se o risco de desistir da

pesquisa;

2 — Titulo, aqui se descobriu que n&o se pode querer abragcar o mundo inteiro com as
maos, ou seja, tem que delimitar dentro de suas possibilidades de realizag&o, isso
porque este esta diretamente relacionado com todas as etapas dos objetivos ao
cronograma estipulado;

3 —Justificativa, nesta percebeu-se que € a fase da elaboracéo que precisou de mais
atencéao, tendo vista que para a composi¢cado da mesma exige uma escrita concisa,
de facil compreensao do que se pretende realizar e sobre tudo, que tenha o poder
de convencimento;

4 — Objetivos, aqui se a mensuragao for desproporcional a capacidade de execugao
ode comprometer nos resultados esperados;

5 - Introducdo e a metodologia, confesso que tenho dificuldades para elaboracéo
sintetizada das informagdes do projeto, assim como, estipular a maneira de como

sera dirigido o estudos/pesquisa.

Em analise comparativa, a elaboragao do projeto de pesquisa e de um projeto
cultural que visa sua implantagdo com base em editais sdo bem semelhantes. O que
difere é objetividade de cada um, ou seja: 1- no projeto pesquisa visa a aprovacao do
se pretende pesquisar, a comprovagao ou refutagcao do que se pesquisa através da(s)
hipotese(s); 2- no projeto cultural em sua grande maioria, visa ser completado e

conseguir recursos financeiros para ser executado.

Os problemas encontrados, tais como, a falta de recursos financeiros, a
incerteza se os artistas viriam realmente a se apresentar e a destruicido da cobertura
do espaco, em primeiro momento, desestabilizou a continuidade das atividades
culturais que estavam sendo colocadas em pratica pela Fundacdo Taruma de Artes

Integradas, entretanto, foi apenas um abalo passageiro.

Diante dos relatos sobre cada etapa da elaboracdo do projeto FUNTAI, das
atividades culturais, oficinas realizadas e depoimentos coletados, chegam-se as
respostas do objetivo/questdo norteadora e da hipétese compositiva, ou seja, confirma
que um espaco fisico cultural pode, sim, contribuir para o acesso a bens culturais e

para formacgao artistica.
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CONSIDERAGOES EM PROCESSO

Ap0ds esta escrita observo que o sonho ainda esta aqui, tao forte quanto antes,
agora sedimentado por descobertas, aprendizados somados ao longo de 04 anos de
Curso. Os depoimentos dos artistas participantes e de comunitarios, embora
transcritos por mim, refletem as consideracdes acerca das contribuicdes do espaco
cultural para a inclusdo social, assim como, o protagonismo dos jovens do bairro
Taruma, periferia da Cidade de Manaus, Amazonas.

De maneira geral, a pesquisa teve suas respostas confirmadas nas seguintes
conjunturas: a escolha do tema se justifica porque o teatro comunitario no ambito
mundial e nacional vem sendo trabalhado, sobretudo nas comunidades a margem dos
centros urbanos (periferias), como um potencializador de liderangas, tanto no campo
artistico, politico como no comunitario.

Entendo a potencializacao de liderangas como sendo a base de fortalecimento
social e artistico para geragdes futuras e que, essa semente pode germinar multiplos
frutos sociais.

Nessa direcdo, a contribuicdo para a solucdo e/ou amenizacdo da falta de
espacos que promovam acesso a bens culturais e formacéo artistica no bairro
Taruma, periferia da Cidade de Manaus, Amazonas, mediante a criagao do Espago
Cultural Fundacado Taruma de Artes Integradas, foi atendido, porém, para menos do
esperado no que diz respeito a estrutura e equipamentos. Entretanto, os depoimentos
vieram como incentivo a continuar com o projeto cultural, pois relatar todo o processo
de construgdo e as atividades trouxeram reflexdes e amadurecimento que estimulam
a uma revisao do projeto inicial e a construgao de um projeto mais sélido e de encontro
as necessidades da comunidade.

Em resposta aos problemas apontados, observo que é preciso ler mais, pois a
leitura tem por finalidade nos apresentar outros “mundos” possiveis. Ela tem poder de
despertar sonhos, curiosidades e ativa a criatividade, favorecendo a nossa reflexao
sobre nossa realidade, apontando caminhos para enfrentamento de algumas
dificuldades de nosso nos preparando para alcangar o que se almeja.

Entretanto, ao submeter um projeto a edital, € preciso fazer uma analise
rigorosa de possibilidades econémica e das certiddes negativas que envolvam seu
nome. As vezes desenvolver algo menor que as nossas expectativas nos da margem

para seguranga no projeto e, por fim, siga o passo-a-passo dos métodos cientificos.
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Enfim, apds todos esses aprendizados a FUNTAI se vé otimista para dar
continuidade ao projeto cultural na comunidade Parque Rio Solimdes, bairro do
Taruma, na cidade de Manaus, Amazonas. Para isso, a mesma estad na fase de
elaboragao do seu estatuto, a fim de se legalizar formalmente.

Todo esse caminhar s6 foi possivel a partir de cada conteudo que os
componentes curriculares e a extensao universitaria me ofereceram. Penso que agora
estou mais amadurecido e preparado profissionalmente para assumir o protagonismo
de uma Fundacao, certo de que a UEA e os professores estardo sempre disponiveis

as parcerias.
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APENDICE A - Oficinando médulo 1

Figura 44 - Capa e contracapa Oficinando

PEDAGOGIA UEA
& TOPICOS TEATRAIS UNIVERSIDADE DO ESTADC DO AMAZONAS

Oficinando

Oficinando {(e&])
1[25]) L

§ [%2

Componentes

MODULO

CURSO LICENCIATURA EM TEATRO

0
2021 Pe?r’iodo

Fonte: Campos, 2021.

Figura 45 - Paginas 3 e 4 Oficinando

]

Fonte: Campos, 2021.
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Dramaturga

Renan Gunha - Discente em licenciatura em teatro - UEA Geovanna de
Freitas Valente — Discente @mlicenciatura em teatro - UEA
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Figura 46 - Paginas 5 e 6 Oficinando
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Imagem Cachoeira das Almas - Taruma, Manaus - AM

p.6

Apresentagao

4 p 7
Introdugao

p. 8
Prefacia

X p. 9
Nota

s p. 10
Modelo de plano de Aula/oficina

S p.11
OFICINAS:
Brincar de Aprendsr {Fabio Campos)

- p. 14 -34
Construgao das Abayomis, A Verdadeira Histdria (karen Campos)
Agradecimentos

3 p.as
Referéncias
s P38
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Fonte: Campos, 2021.
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Apresentagdo

gogica compesta coletivamente por discentes do
do Amazanss, sch & erientacio da proféssora Dra.
Camunidade & do Espago Cultural Taruma de Artes
de lackeline Monteirs, Leandro Lopes & Fabia

Integradss, atrav

campos, [as dois prima tas experiéncias em produécs teatrals e realizagbes
de oficinas de Lealra em v e lambém em ak idades do

Estado Amazonas, (o terceirg im aluna de teatro, dusad, que sonha e inicia os
1 obra Lem cormo parle desua comoosis, registros de
Brincara de Aprendet, e Reciclar, Construgio das
atrals, maguiagem Ancesiral,.. Todas elabaradas &
iGenciatura em Teatra da Faculdade da estada do
Amazonas - UEA, coma ihecimentc adquinido na scademia, no que s= refers a
Tépicos Teatrais & Ped: tc

registros & 4 eserita do offch
oficinas sobre Arte-educac]
Abayamis - & Verdadeira
realizadas per estudantes

atro, slém da metodalogis pedsgdgica aplicads, pautada

&m grandas pensadores da Pedagogia Teatral.

p7

Fonte: Campos, 2021.
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introducdo

Aprendendo o oficio

Sendo Professor
O
(\\'a“d

ontextualizando
Espectador

p&



Figura 48 - Paginas 9 e 10 Oficinando
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Of 1 . d
MODULO 1
"Oficinando” constitui, por si s6, tm comvite paa a
abaitwra da virands, convacando twodes ax paicipaites o
s posicionar ne cent dn rods, a fim de parisiparent do =
: : Nota:
wna priien de jopus ¢ imgrovisagin wanl Tive o
rumidade de cstar prosents em alguns dosses
Fromenios d praa, om o com o e
mcacionsdos. Observo que a Todicidads apcscatada
e e e e Para que possamos criar, desenvolver e clerecer uma ofitina na qual almejamos
e ik o e e transmitir com eficicia e boa aceiiagio, compreenséo e interagio entre o oficineiro e
ce G5 partipantes  educandos, faz-se necsssrio amtes de tudo piansjar como val Ser

cfarscido, de que maneirs, quAIS oS oblEvaS & QUE Se SSPErE COMA resultada dessa oficing

Alean disso, posibibta 4 composigin © recarmposigin de
s meodslogias lowmis (o que sonstind 8
o) s polen ser o e L
s quanto oA forriais de casina
A propusia aprescriada por Fébia sugere uma Hguagem
etndoligics s acessivel pars piofissionis s ates,
permitindo que o clmenios do fesi scjam hordndas
o mscite sbgele Vil nesslla que 4
represcntatividade indiggra < nepra 6 comemplda
airis da bonesa Vviia, uma bonca afindigen

que tambd reforensia a bonees negra Abeyouni, qus &

poIca senhecid por mifas pessnas,

Qe este sl alcance un arngho piblico, ¢ ded J5
parahenizo Fibio el excelen e tabalho reafizads,
Tackelin Manisie

p-9

Esse plancjamos ¢ e chamamos oe planc peabgégico ou plano ot aula J oficina.

Para te auxiiar d i nas paginas seguintes: 11

12 & 13 um modsla de plano pedagogica | oficina, para que sirva como roteiro.

p 10

Fonte: Campos, 2021.

Figura 49 - Paginas 11 e 12 Oficinando
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MODULO 1

Modele de plano de aula/oficina

PROFESSOR (ESk
Fabio Camaos
TEMA:

Brinar de Aprendar a Recictar
{fabricanda uma boneca de papel & caminha de garrafa de plastico)
NOME DA TRABALHADA

Parqus Rios Saimes - Tanms

DURAGAO DA AULA ! LOCAL

2 horas - Espago Gultural Taruma para eriangas 2 partir ce 10 anos
Primeia experimentagéo com estudantes da disciplina de tpicos e praficas teatrais 2
CONTEUDO (5)

de infAncia &m didlog o B
Construgéo de brinquedos com gamafas de plastioo (PET) e tuoo de pape! higiénico,
cartolinas,

OBJETIVOS

Geral: Construir, fabricar nossas préprios brinquedcs;

Especifico: trabalnar a cristividade de maneira lidica:

Praticar oficio e inventar da binquetos:

Fabricar um brinqueda por meio de maldia pima reciclavel (Gariafa Pet & acessbrios, @
tubo da pasal higénico & folhas de papel cartalina)

Apraseniar o brinquedo fabricado;

Brincar com o bringuado

GONHECIMENTO PREVIO A SER TRABALHADO PELO PROFESSOR GOM O
ALUNO

Rada de conversa com as ciangas sabre a experiéncia do professorfoficineire come:
desenhista e arteséo. E o que eles acham do desenho, do arlesanats e da arte teatral?

Oficinando

MODULO 1

RECLRSOS:

Material recicldvel (1gamafa pet, 7 tampinhas de garrafas pats, 1 tubo ce papel
e, papel cartolina nas cores(rosa, laranja, vermalha, prato s branea), 1 folha de
papel oficn, sanddlias usada
Quiros maleriais: Mesa (N&o obrigatério), 1 Furader ou 1 Prego, 1 Martelo ou Pedago
de Madeira, Cole Branca ou bastao, tinta guachs {Nao obrigatnia), Giz de Cera, Lapis,
Cansta Esferograficas ou Hidrografica nas coras Preta e Vermelha, Tesoura, Pistola de
Cola & Bastan de Cole, Palitos de Chummasoo 8 Ligas Elasiicas de Amarrar Dinheiro,

PROCEDIMENTOS DIDATICOS

ATIVIDADES DURAGAQ
v PRIMEIRO MOMENTO
30 minutes
‘Apresentagao da turma e uma conversinha de incentivo.
v SEGUNDO MOMENTO
| 20 minutos
Desenbar no papel © que se pretende ciiar, Organizar os
materiais.
v TERCEIRO MOMENTO
70 minuos
Praticar & oficio de invertor/construtor; fabricar um brinqueds;
= apreseniaro  brinquedo e brincar.
Total 2 noras.
AVALIACAD

Registrar {Gontextualizar) como foi & experiéncia de fabricar seu proprio brinqueco, seja
através de um texto escrito ou de desenhos.

Fonte: Campos, 2021.
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MODULO 1

Agora que nos apresentamos o conhecamos um pouco do processa para
um bom oficina, s nes restam pralicar

Entéo, vamos 147

E a nossa oficina €?

Brincar Aprende

Reciclar

Fonte: Campos, 2021.

Figura 51- Paginas 15 e 16 Oficinando

Oficinando

Brincar Aprende

Reciclar

Tem como objetivo a construgéo de dois brinquedos feitos com
materiais reciclaveis. Proporcionando descobertas e conscientizacdo
ambiental de forma divertidas a criangas, jovens e adulios

Instrutr Fabio Carmpos

Quem sou eu?

Fu sou Fsio Campas, nasedo na cidade Imperatrz, estada do
Warannac, sinda cranga, sua familia mudoU-ss par Vi Randan,
estaco Pasd, sendo regisirado como paraense. Anda crianga
tisbalhou muito com vandas de diversos produtos da Futss a
tomesiia, aprencey 8 dengar, desenhar & pintar. Fez um cursa
Por comespondéncia em desecho sisfica & puslictnio pelo
Instiuto Universal Brasileiro, 550 por volta dos 11 anos de idade,
Desde =ntao, passsi 2 ganhar = vida com o pinlar puEicitar,
profissEo & gual fanho um cannho sspecial. Na atualidads, outubro
de 2021, a além de ser discente da Cuso de Licencistura em
Teatrora Estado U , sou arlicta plds

poeta, roteirista, pai de familia dedicado @ instrutor dessa ofisina

p15

Oficinando

Oficina Brincar de Aprender Reciclar

Geralmente as oficinas ssim’ Gom as apr fes, pornue & sup:

importante que 10s conthecemas para podermos ter melhor nterars

05 outros & melhor aproveitamento de nossa oficina. Entdo, eu j me apresentei, agors

pego que Gada LM, sendo um por vez. apresente-se, falands seu nome. Ah. praponho

que seja e forma divertida, informal, Mais oU menos assim: exempla 1 - Mauricio =
com o uso exagerae das wogais & pede fazer

um som bem diferentio:

exempio 2 - pulanda e falands o seu name ou gritando, dangando. usem a criatividade.

Entdo, Quem é vocé?

Depois das apresentacBes Uns para os oulras, faca o registra ce sua apresantacao

no banner abaixo

Espago para vocé se apresentar, pode
ser através de palavras ou dasenhos

Vamos fabricar nosso brinquedo?

p16

Fonte: Campos, 2021.
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Oficinando

Oficina

Brincar Aprende
Reciclar

Nosso brinquedo seral!?...

LISTA DE MATERIAIS:

Boneca Emindia Vamos precisar de:

Folinho de papel

higienico i

Fonte: Campos, 2021.

Figura 53 - Paginas 19 e 20 Oficinando

Oﬁcinanﬂg Oﬁcinan_g}g
Baneca Emindia PaSSO a paSSO Boneca Emindia PaSSO a paSSO

1- desenhar, pintar e
recortar os retangulos
para serem colados no
tubo do papel higiénico

Primeira retangulo para o corpo da boneca
e & Desenhe o segundo reténgulo para a saia da beneca

mecidas: 15 £m ds largura por 10 om de atura

Continuagao do passo 1

e = == = Medidas: 15 cm de largura por 5 cm de altura

e o o o o

Segundo faga dois ricas
Primeiro desenio dividindo o retangulo no meio
________ a fa horizontale no meia na vertical

Tercairo pinte s mini retanguios
Cole o retangulo envolvendo toda o tubo de papel 188 COres qua Yook mals gostar,
conforme o modelo abaixo:

Racorte o Agora cole-o na
retangulp maior parte inferior
H do tudo —'=

Fonte: Campos, 2021.
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Figura 54 - Paginas 21 e 22 Oficinando

Oficinando Oficinando

Passo a passo Passo a passo
2 2

continuando

Ah, este retangulo exige um pouco mais de atencéol

Espago branco
no meio nas
medidas
de5X3cm Agora recorte tirinhas de papel de 1 X 5 cm

na cor preta e cole sobre a cor laranja
intercalando as cores, assim

Pintado ele ficara assim:

p-27 p-22
Fonte: Campos, 2021.

Figura 55 - Paginas 23 e 24 Oficinando

Oﬁcinan_slc_)] Oﬁcinan_;iw?}
Passo a passo

2
continuando

Passo a passo

2
continuando

Agora recorte tipo bandeirola de festa junina Agora vamos a colar o cabelo da boneca

O corte sera debaixo para cima e terd

mais ou menos 3 centimetros, conforme
o pentilhado do desenho

Cole-o na

- parte superior 3
IIIII . N \'\

p-23

Fonte: Campos, 2021.



Baneca Emindia

0 desenho da boca, dara o acabamento final da boneca. Por isse, pratique
antes numa folha e sd depois desenhe diretamente no rosto da boneca.

Baneca Emindia

(1)

Isso memo, falta terminarmos o rostinho da boneca

Figura 56 - Paginas 25 e 26 Oficinando

Oﬁcinan_dwﬂ Oficinanga
Passo a passo . Passo a passo
3
desenhando

3
continuando

o rosto

Entéo, vamos desenhar, recortar e colar!

Primeira desenna 2 ci
medida de 1,5 da did

VRN

ali
Agora & 55 pintar 2 circulos maiores
conforme © modelo abaixo
8 recortd-los. deixanda-os
bem redonginfos:
]
> /
Acho que ainda esta
tando aigum coisa,
vocé sabe o que 62

roulos com
melio ada.

693

Agora cole-os

p25

Fonte: Campos, 2021.

Figura 57 - Paginas 27 e 28 Oficinando

Frimeira desenhe

B
Depoie sesanhe
0s labios

Agora que vock
i asti fara
no deseno,

na restinha
da bor

neca

Passo a passo

desenhando
a boca

Oficinando

Oficinando
Boneca Emindia

Pronto,
fabricamos
a nossa boneca

Boneca Emindia
p27

p28
Fonte: Campos, 2021.
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Figura 58 — Paginas 29 e 30 Oficinando

Oficinando
- Oficinando
Apresentag@o de nossos brinquedos vaare 1

Selecionamos eom muito carinho imagens. de alguns particpantes da oficing

o SUBS raspectives banatas & um breve ralatd e Coma foi 1ér parCpaco = ’? l
g amos Brincar?!...

pelo o dapoimento & pela autorizagdo da usa de suas imagans

Nossa! Como a nossa bonequinha Emindia ficou super linda...
E. para comegarmos a nossa brincadeira, eu vos apresento
uma linda e magnifica dramaturgia, chamada A BONECA,
escrita por nossa colega, a atriz e dramaturga Marilta de Figueiredo.
Na qual a nossa boneca Emindia, fara parte da composigéo cénica

Inspirada na obra de Candido Portinart India ¢ Mulata.
PERSONAGENS:
MAE -Uma mulata alta forts. robusta

IWARIA - Filha mais nova, com fragos indigenas marcantes
MARGARIDA - Filha mais velna com traces indigenas menos definidos

. 515! Fazia mUS tampo Gus e 83 TS senta
assi, e eriancona, il D fain voit 2 ser &

=cusla crisnga de anles. Flauel snsiosa, s2cd s vou
consagir? Gonaegu ol it Som sivestids 6 iz ume
BguADE iemends, 54 WGE veNtn oM ficoy Mina mesa
e nome & Geovanna Yalerle.

A,
# psiavrs de hoie ¢ secesenanazalill

Fonte: Campos, 2021.

Figura 59 - Paginas 31 e 32 Oficinando
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MoDuLD 1

E tudo comeca
assim

MAE - Querida voct ji nio tem mais 4 anos, ja ¢ uma mocinha, tom que entender que
ndo pode pegar as coisas da sua irma sem o consentimento delal

(Mae sentada em tronco de arvore, conversa com sua filha, Maria que chateada,
MARIA Mas mamde, ela pegou a minha boneca e ndo me pediu. A minha boneca examinando sua boneca)
deixou de falar por causa delal Ficou mud, aterrorizada depois que a Margarida fi
pegou el pra brincar.

MAE - J4 tentou fazer um gargarejo nela 7

MARIA - Sim, mas ndo adiantou, por 130 eu peguei a Dra. Brinquedos da minha irma,
para ver se ela consegula curar minha pobre boneca.

MAE - Serd que cla engoliu algum feijie encantade da histéria do Jodo e 5o
engasgou?

MARIA - Néio seil Mas estou triste porque a gente conversava multo e agora ela esté
assim, quietal

MAE - Espere aqul que vou 14 no Sitio pegar as harbas de milha do Viscande de
Sabugosa para fazer um ché, talvez resolva.

(A mae sai e chega Margarida, espevilada, senta no tronea junte & ima)
MARGARIDA -{Mci0 som [sito) Desculpa maninha, 6u $6 qUera que sua bonaea

falasse oulra coisal Porque la s fala mamde? Quer dizer que ela nie come, nio diz
se a comida esté boa, se esta com frio, calor?

MARIA - E pra que ela Iria falar essas colsas 5¢ eu pego ela somente para dommir?

p37 p32

Fonte: Campos, 2021.
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Figura 60 - Paginas 32 e 33 Oficinando

Oficinando
MARGARIDA - Entdo ela poderia falar, boa noite, até amanhd, durma bem! Mas 56
fala Mamae! Wamas! Fica sem sentidp, nao acna?
MARIA - Mas a boneca & minha, eu sou @ mée delal T bom desse jeitol

MARGARIDA - Mas outro dia quando a gente estava brincando de casinha com o
Arthur efa também chamou ele de mae, |4 esqueceu?

MARIA - Sim, mas & porque ela ¢ pequena e nio sabe a diferencal

MARGARIDA - Pequena nadal Voce ganhou ela quando era bebé... olha o seu
1amanho agora?

MARIA - { Pracurands uma

ativa) Eu

. Eu nio tive tempa de ensinar, prontol

7 val ger semp dela? Até a
nossa mae e nossa avo?

MARIA - Giitanco) Nao! §6 eu sou mée dela, mais ninguém!

MARGARIDA - ENta0 YOC2 tem que ensinar oulras palavras para sua boneca porque
&la est4 se apegando a todo mundo € pode Ser Perigoso.

MAS

Como assim, perigoso?

MARGARIDA - J& pensou se ela pensa que 0 Lobo mau & mae dela e val para a casa
eia flovesta com ele? (1azonda 0osio com as maos) Nhac] EFa UM Y6z Uma boneca que
foi parar na barriga do lobo mau.

MARIA - (Trisic) Mas ela sabe que @ mde dela sou eul

MARGARIDA - N0 sabe n&0| Sendo ndo teria me chamado de mae tambem!

MARIA - Eu peguei a sua Dra Brinquedos para ela consertar, fazer ela voltar a falar,
quem sabe se ela nio Ihe ensina novas palavras

MARGARIDA - Acho dificil, porque a Gitima palavra que 4 sua boneca falou antes de.
desmaiar para a Dra. A

MARIA -(Triste) N5 sei 0 que possc fazer, mas prefiro ela falando s6 mamée do que
muda como estd agora.

(Retoma a mée com o cha]

MAE - Aqui meninas, déem o chi para ela, espero que resolv:

(Maria pegs o chi & ca para a banecs, todos ficam na expectaliva... mas nade scontece)

P33
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MARGARIDA - Acha que ela ficou entediada de tanto chamar mam3e, por isso agora
estd assim... calada... porque a Unica coisa que eu fiz fol sacudir a pobrezinha pra ver
se ela pelo menos falava * Pare” " chega” ou aigo do tipo.

MAE- Bom, vou tentar uma sopinha bem guentinha, jé volto! (sai)

MARIA - {/\5r2canda @ bonece) Vamosl Fale comigo, sou sua mael

- Acho que ela estd palavras agora, pra quando comegar
com os “ mamaes” dela, niia parar mais. Ainda bem que ela & uma baneca bem
simplos. J4 pensou se fassc uma princesa? A Bola adormecida, por exomplo?
Quando o principe a beijasse, € ¢la acordasse, diria... MAMAEEEEE (1]

MARIA
roupas..

e ia) Ndo acho graca nenhumal, Queria ver se sua Barble perdesse as
0 Ken nem olharia para elal

MARGARIDA - Mas 2 minha Barbie tem vérias roupas, ndo fica sa com uma, e a suz
Boneca s6 tem uma palzvra, “Mamse” @ nada mais!

MARIA - Mas ola & minha bonoca o ou gosto dola assim!

MARGARIDA - {Dshiociiaca) Me engana que eu gosto! Vai dizer que se efa falasse
outras colsas vock nde Iria gostar? o serla mals legal?

MARIA [ Nao dando o brago 4 torcer) Naa seria nao! Gosta dela assi
de mamie.

, me chamando

MARGARIDA - T4, faz de conta que eu acreditol
(Nesse momento chega & mse com a sopa)

MAE - Aqul estd a sopa, agora vocés véo dar a ela com culdado porque estd quente.
Euvou entrar, porque tenha muito o que fazer na cozinha ainda.

(As meninas dao Sopa para a boneca bem devagar e depols & coloCa SeNtads no
tronco. Alguim tempo depois, elas discuter e off, UMa tampa 03 OUIdoS & depois a
outra @ apontam para a boneca, saem de Gena Gom a baneca e retornam loga em
seguida com ela enrolada em um pano e a deixam sentada no tronco, Chega a mie)

MAE - Entdo, 2 sopinha funcloneu? Porque a boneca esté assim, enrolada? Ela
rou? (Pega a boneca a desenrola @ vé qué €la ests amordagada) Mas porque ela
esta assim?

MARIA - ( Espevitada) Tanta sopa pra senhora fazer, ¢ a senhora fez justamente a de
Iotrinhas?77?

p34

Fonte: Campos, 2021.
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Agradecimentos

r
A I l O S por juntos e com a ajuda de todos,

termos conseguido realizar a produgdo desta nossa primeira obra, voltada
para a pratica e para pedagogia do ensino das artes, em especial ao teatro,
que certamente € a exlensao de nossas vidas.

P38
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ANEXO A - Autorizagoes de uso de imagem

TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Marilta de Figueiredo e Silva, inscrito no CPF sob n°® 774.529927/68, AUTORIZO o uso
de minha imagem em foto para ser utilizado na pesquisa académica (TCC) com tema/titulo
O Teatro comunitrio e a Fundacdo Taruma de Artes Integradas, do estudante Fabio
Batista Campos inscrito no CPF sob n® 494.165.372-68, por conclusdo do Curso Superior de
Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas. A pesquisa abordara o
processo pessoal do estudante, durante sua trajetéria enquanto
académico/artista/pesquisador/professor. A presente autorizagdo € concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionado em todo territério nacional e no
exterior com direito a divulgacdo em futuras publicagcbes gerais.

Por esta ser a expressao de minha vontade, declaro que autorizo 0 uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a@ minha imagem ou a qualquer

outro. 7{)4/%% 7 e /ﬂ,\

/" Local e data,AManaus, 29 de julho de 2023.

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, JOSE PAULO OLIVEIRA DA SILVA, inscrito no CPF sob n° 035.643.182-75 AUTORIZO
0 uso de minha imagem em foto para ser utilizado na pesquisa académica (TCC) com
temattitulo O Teatro comunitario e a Fundagdao Taruma de Artes Integradas, do
estudante Fabio Batista Campos inscrito no CPF sob n° 494.165.372-68, por conclusdo do
Curso Superior de Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas. A
pesquisa abordara o processo pessoal do estudante, durante sua trajetéria enquanto
académico/artista/pesquisador/professor. A presente autorizacdo € concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionado em todo territorio nacional e no
exterior com direito a divulgacdo em futuras publicacdes gerais.

Por esta ser a expressado de minha vontade, declaro que autorizo 0 uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer
outro.

Local e data: Manaus-AM 29 de 4th0 de 2023
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Maria Alice da Silva Paulino, inscrito no CPF sob n°® 68881053268, AUTORIZO o uso
de minha imagem em foto para ser utilizado na pesquisa académica (TCC) com temaltitulo
O Teatro comunitario e a Fundagao Taruma de Artes Integradas, do estudante Fabio
Batista Campos inscrito no CPF sob n® 494.165.372-68, por conclusao do Curso Superior de
Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas. A pesquisa abordara o
processo pessoal do estudante, durante sua trajetéria enquanto
académico/artista/pesquisador/professor. A presente autorizagcao € concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencicnado em todo territério nacional e no
exterior com direito a divulgagdo em futuras publicagcbes gerais.

Por esta ser a expressao de minha vontade, declaro que autorizo o0 uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer
outro.

Local e data: Manaus-AM 11 de janeiro de 2024

Wonwe 0L e Cordinn
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Maiara Cabral Silva, inscrito no CPF sob n°® 062.099.582-30, AUTORIZO o uso de minha
imagem em foto para ser utilizado na pesquisa académica (TCC) com tema/titulo O Teatro
comunitario e a Fundagao Taruma de Artes Integradas, do estudante Fabio Batista
Campos inscrito no CPF sob n° 494.165.372-68, por conclusdo do Curso Superior de
Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas. A pesquisa abordara o
processo pessoal do estudante, durante sua trajetoria enquanto
académico/artista/pesquisador/professor. A presente autorizacdo €& concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionado em todo territério nacional e no
exterior com direito a divulgacdo em futuras publicacdes gerais.

Por esta ser a expressao de minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer
outro.

Local e data: Manaus-AM 27 de dezembro de 2023
’Y-Qu‘w\:,v. @%:Q f:_:uKQ\JQ
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TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Emily Giovana da Silva Araujo, inscritoc no CPF sob n° 01458010201, AUTORIZO o uso
de minha imagem em foto para ser utilizado na pesquisa académica (TCC) com temattitulo
O Teatro comunitario e a Fundagido Taruma de Artes Integradas, do estudante Fabio
Batista Campos inscrito no CPF sob n°® 494.165.372-68, por conclusdo do Curso Superior de
Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas. A pesquisa abordara o
processo pessoal do estudante, durante sua trajetoria enquanto
académico/artista/pesquisador/professor. A presente autorizacdo € concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionado em todo territério nacional e no
exterior com direito a divulgacdo em futuras publicagées gerais.

Por esta ser a expressdo de minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer
outro.

Local e data: Manaus, Amazonas, 5 de agosto de 2023
O Al ' {_\ & , ]
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Karen Barbosa Campos, inscrito no CPF sob n° 999.280.512-91, AUTORIZO o uso de
minha imagem em foto para ser utilizado na pesquisa académica (TCC) com tema/titulo O
Teatro comunitario e a Fundagcdo Taruma de Artes Integradas, do estudante Fabio
Batista Campos inscrito no CPF sob n® 494.165.372-68, por conclus&o do Curso Superior de
Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas. A pesquisa abordara o
processo pessoal do estudante, durante sua trajetéria enquanto
académico/artista/pesquisador/professor. A presente autorizacdo € concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionado em todo territério nacional e no
exterior com direito a divulgagdo em futuras publicagdes gerais.

Por esta ser a expressao de minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer
outro.

Local e data: Manaus, Amazonas, 12 de janeiro de 2024
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Yasmin Larissa de Qliveira campos, inscrito no CPF sob n° 066.550.002-54, AUTORIZO
0 uso de minha imagem em foto para ser utilizado na pesquisa académica (TCC) com
tema/titulo O Teatro comunitario e a Fundacdo Taruma de Artes Integradas, do
estudante Fabio Batista Campos inscrito no CPF sob n°® 494.165.372-68, por concluséo do
Curso Superior de Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas. A
pesquisa abordara o processo pessoal do estudante, durante sua trajetdria enquanto
académico/artista/pesquisador/professor. A presente autorizacdo & concedida a fitulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionado em todo territrio nacional e no
exterior com direito a divulgacdo em futuras publicagbes gerais.

Por esta ser a expressao de minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer
outro.

Local e data: Manaus, Amazonas, 12 de janeiro de 2024
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, ALEX WASHINGTON DA SILVA LIMA, inscrhto no CPF sob n® 726.216.052.49
AUTORIZO o uso de minha imagem em foto para ser utilizado na pesquisa académica
(TCC) com temaltitulo O Teatro comunitario e a Fundacao Taruma de Artes Integradas,
do estudante Fabio Batista Campos inscrito no CPF sob n® 494 165.372-68, por conclus3o
do Curso Supenor de Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas. A
pesquisa abordara o processo pessoal do estudante, durante sua frajetora enquanto
académico/artista/pesquisador/professor. A presente autorizag3o € concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionado em todo temitorio nacional e no
exterior com direito a divulgagio em futuras publicacdes gerais.

Por esta ser a expressdo de minha vontade, declaro que autonzo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos @ minha imagem ou a qualguer

outro.
Local e data: Manaus-AM 29 de janeiro de 2024
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, JULIAKNA MITOS0 BELOTA, Inscriin no CPF sob n® 435407452-72 AUTORIZD o wso de
minha Imagem em foio para ser ullizado na pesquisa académica (TCC) com tematiuio O
Teatro comunitane & a Fundagdo Tarumd de Artes Integradas, oo esiwdanie Fablo
Batista Campos Inscriip no CPF sob n® 484 165.372-68, por conclusdo do Curso Superior de
Ligenciabura em Teatro da Universidade do Estado do Amazonas. A pesquisa abordara o
DIOCESED DEEE0E do  esiudante, durante 5U3 irajetora enquanto
académico/artistalpesquisador'professor. A present2 autorizagdo @ concedda a ftitule
gratuho, abrangendo o U0 43 Imagem acima mencionado em iodo temitdno nacional & no
extarior com diretto a divulgagas em futuras publcagles gerals.

Por esta ser a expressao de minha vontade, declaro gue autorzo o uso acima descrito sem
Jue nada hala a ser reclamado a tieo de direfbos conexos 4 minha Imagem ou a quakjuer
outro.

Local e data: Manaus-AM 29 de Julho de 20324
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ANEXO B - Depoimentos

Jackeline dos Santos Monteiro

A Fundacdo Taruma, localizada na zona oeste da cidade de Manaus, onde também
esta situado o coletivo que fago parte, Grupo de Arte e Cultura Allegriah - AGAC,
especificamente no bairro da Compensa. O primeiro contato que estabeleci com o
Fabio, referente a Fundagao, ocorreu por meio do projeto de extensao "Arte e
Comunidade", coordenado pela professora Amanda Ayres durante o periodo da
pandemia. Naquele momento, compreendi a proposta do projeto e fiquei encantada
com a ideia de disponibilizar um espago para atender a comunidade, oferecendo
espetaculos e formacao artistica. Participei de uma roda de conversa, juntamente com
a professora Amanda, Keyla Fonseca (representante do Quilombo de Sao Benedito),
a indigena e mestra Suni Kokama, alguns moradores e estudantes do curso de teatro.
A pauta abordou a importancia do espaco e estratégias para manté-lo, considerando
os desafios de manter um local desse porte sem apoio financeiro. Houve também
apresentagdes artisticas. [...] sob a orientacdo da professora Amanda Ayres,

realizamos um cortejo para convidar os moradores, especialmente as criangas, [...]
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diante do cortejo, percebi o interesse em descobrir do que se tratava. Nas semanas
subsequentes, as criangas compareceram para participar das oficinas. Em todas as
semanas em que estive envolvida, a experiéncia foi incrivel. Acredito ser de extrema
importancia compartilhar a pedagogia do teatro em todos os espagos, especialmente
em ambientes ndo convencionais nos quais, infelizmente, as politicas publicas nao
alcangcam. Destaca-se a relevancia de ver a universidade publica atingindo esses
locais por meio dos estudantes, saindo das limitagbes das quatro paredes da
instituicdo e concretizando na pratica os ideais tdo propagados sobre 0 acesso ao
teatro (MONTEIRO, 2004, depoimento).

Maria Alice das Silva Paulino

A convite da Fundacdo Taruma estive fazendo a minha apresentacdo para a
comunidade na area do Parque Riachuelo (Parque Rio Solimdes) Foi uma experiéncia
unica com a diversidade de artistas que tiveram presente para fazer essa interagao
junto com a comunidade, de contato junto ao teatro de Periferia. com um trabalho
social na qual, desenvolvido com um pouco recurso, mas com muita vontade de
realizar um trabalho social que atenda e faga com que as pessoas que néo tém acesso
ao conhecimento do teatro venham ter esse conhecimento e valorizar artistas e que
também tenham o ensino-aprendizado das criangas através de uma coordenagao
motora , contato com arte, musica, canto, entre outros areas do conhecimento. E
assim o que falta? E que a o projeto do municipio e do estado venha atender esses
projetos que estdo nas areas mais distantes do centro de Manaus aonde os artistas
se concentram. Mas que também tem esse ponto de partida que é de fomentar esse
projeto, que facilite esse acesso, a captar esses recursos. O bom? Que um foi uma
experiéncia que a gente vai levar para o resto da vida como profissional académico e
como futuros artistas educadores de uma regido na qual é pouco valorizado os artistas
locais e amazonenses, € nds temos essa possibilidade de ser artistas educadores,
levando esse conhecimento, uma forma de educacao na qual possamos entender a
parte do outro ser humano que também tem que ter essas forma de pensar, de agir e
de fazer. E somos arte-educagao (PAULINO, 2024, depoimento).
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Emilly Giovana da Silva Araujo

Estive na Fundacdo Taruma apresentando o espetaculo "Criancice" e cantando
musicas autorais minhas. O espaco estava lotado de criangas do proprio bairro, elas
estavam envolvidas com as apresentagdes e nitidamente felizes por participarem
deste coletivo. A organizagcdo da equipe e do espaco foi muito bem estabelecida.
Fiquei muito feliz de ver um espaco cultural ndo centralizado, oportunizando o ensino
artistico e incentivado a pratica. Torco para que o projeto siga crescendo, € muito
importante focar nos(as) espectadores(as) de bairros periféricos (ARAUJO, 2023,

depoimento).

codinome Flores Vasques

Mi nombre es Flores Vasques, tengo 25 anos de edad, tengo 4 hijos, sus edades son
10, 9, 7, 2 anos. Uma tarde fui invitada por mi vecino a su casa “FundagaoTaruma”.
Fue uma tarde muy divertida y entretenida, hubo juegos, cantos, toques de
instrumentos, juguetes hechos de resiclaje yo la pase muy bien. Y mis hijos se
divertieron mucho con los instrumentos de musica... Mi hujas desperto um interesse
por la flauta. Tanto haci que le pidio al vicino que le ensenara a tocar la flauta. Al final
de los juegos um canto muy lindo luego um refrigerio, tortas, refresco, cotufas.
Despues vino la despedida, una calida despedida entre todos, fue uma tarde y uma

experiencia muy bonita (VASQUES, 2023, depoimento).



