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RESUMO

O escopo deste trabalho é, de forma geral, um apanhado sobre a tradicdo da oralidade,
como ela é tdo importante na vida do homem, principalmente para o homem do interior onde
a fala é predominante. Este carrega consigo a maravilha do dom de ser contador de estérias/
histdrias entoando seu préprio ritmo e verdades, no entanto, essa tradicdo vem se perdendo
com o passar dos anos e no que se refere a valorizacdo dessas narrativas é, de fato escasso, pois
ha uma imensa necessidade de trazer essas narrativas para o poder da escrita. Pensando no
qudo grande é o dominio da fala no cotidiano do interior, a ideia de principal do trabalho ndo é
transformar oralidade em escrita, mas mostrar a valorizagcdo dela e como a memodria, é mister
para o rito de passagem dessas narrativas. Usando como embasamento tedrico, Ecléa Bosi,
Alessandro Portelli, Regina Zilberman entre outros, os quais foram de extrema importancia para
este trabalho e, usando a pesquisa de campo pode-se coletar essas estérias que sdo deveras

importantes nao sé para a comunidade mas para a sociedade de modo geral.
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INTRODUCAO

Este artigo tem como principal objetivo mostrar a peculiaridade das narrativas
orais dos moradores mais velhos da Comunidade do Carana, municipio da cidade de
barreirinha. A pesquisadora sendo filha da referida comunidade teve o intuito de trazer as
historias da propria comunidade como forma de valorizacdo da cultura bem como o
resgate dessas memorias que se perdem ou sdo ignoradas. A relacdo com a natureza se
torna parte intrinseca da vida do homem do interior, pois todas as suas atividades de caca,
pesca, bem como todas as suas crengas povoam o imaginario dessa sociedade. E facil
perceber a diferenca entre um homem do campo e 0 homem da cidade. A impressdo que
se tem é que o homem do interior tem mais criatividade em dar vida nas suas narrativas,
porque essas historias ou estdrias sdo vivenciadas por cada um deles na vida real,

portanto, sua relacdo com a natureza € distinta.

Esse homem torna-se um grande narrador porque suas experiéncias de vida nao
sdo somente guardadas para si, mas também servem como uma corrente que se estende
geragdo em geragdo. Este trabalho foi dividido nas seguintes sessdes: a primeira sessao
teve foco na investigacdo das narrativas, coleta-las para entdo iniciar a segunda parte que
foi a transcricdo delas e, seguindo para a realizacdo deste artigo. No trabalho foi usado o
método qualitativo, onde cada individuo que participou da pesquisa é observado, para ndo
haver lacunas na descri¢do das narrativas. Cada estoria tem sua legitimidade, pois seu
narrador tem propriedade sobre o que fala e, na sua realidade se posiciona sore 0 que vé

e vive dentro do seu ciclo.

O modo como ele conta sua histéria determina como vive, como pensa e como
molda o seu ambiente, a magnitude das palavras que Ihe é dado quando crianca permanece
entranhado no seu eu até o fim de sua vida, pois nem mesmo as labutas da sua vida, as
tutas diarias para conseguir seu sustento o impede de sentar e contar sobre seus causos,
impressionando sempre a quem escuta, o gingado, a performance, tom de voz, as pausas
fazem deste homem, cujo conhecimento de vida é rico, ndo um contador de narrativas,
mas uma caixa onde a arte da palavra se encontra arredia e ansiosa para se libertar e
encontrar os ouvidos apurados, olhares curiosos e almas sedentas pela emogé&o que é ouvir

o velho pescador, o velho cagador iniciar suas aventuras.



O LONGO PERCURSO DO RECONHECIMENTO DA ORALIDADE E A LUTA
POR ESPACO

Crescer ouvindo estoria de pescador, de cacador faz parte da vida de quem mora
no interior, é pouco provavel que uma pessoa ndo tenha ouvido uma estoria mirabolante
que algum homem do rio contou. Mas essas narrativas passam despercebidas, caem no
esquecimento e se transformam em lembrancas somente por aqueles que viveram essa
experiéncia. No cenario interiorano a oralidade tem um papel fundamental que é o de
proporcionar a outras pessoas experiéncias imaginarias a partir das estorias que os velhos
contam de tempos passados, 0 que contam também os pescadores que € a partir de
narrativas de homens que vivem do trabalho da pesca, da caca entre outras atividades as

quais foram moldados pela cultura oral.

Sabe-se que a oralidade é base cultural de comunidade/sociedades iletradas, por
isso ela faz parte do cotidiano de cada uma dessas pessoas. Primeiramente, é possivel
partir de uma premissa: a de que toda a fala € um acontecimento, seja ele de que forma
for, estd ali incluso no meio social e esté diretamente ligado ao senario politico-social isso
quer dizer que este vinculo é referido ao contexto econémico, religioso e cultural. Antes
de dar este trabalho ao rumo do pescado é necessario saber também que a oralidade se
configura como acontecimento, pois mesmo com tantas discussdes a respeito da oralidade
como parte da literatura, ela ainda faz parte do circulo de resisténcia sociocultural, afinal

é a voz que faz o vinculo entre a memdria e a sociedade.

Apesar das lutas para legitimar a literatura oral, ela vem crescendo no mundo todo

e isso comeca a partir dos acontecimentos de impacto mundial nos paises de grande
poténcia, até chegar na américa latina que gracas a instalacédo de universidades e formacao
de jornais, justamente visando a recontagem de outras historias, dando espaco as classes
desfavorecidas. No Brasil, especificamente, o interesse a respeito da historia oral
demorou a chegar por conta da falta de interesse de instituicdes ndo ligadas ao cunho
académico, somente foi possivel ver esse avanco anos depois quando houveram
exposicdes em museus e por isso hoje a oralidade se agarra ao contexto histérico cultural,
visando, principalmente o que esta & margem da sociedade aquilo causa mais impacto,
visto que o que é invisivel a olhos sensiveis torna-se gigante para quem vé com cuidado.
O significado do prestigio dominante da palavra escrita sobre a oral impds uma

guerra entre estes codigos e o grafado foi dividindo a sociedade em
alfabetizados e ndo-alfabetizados. Desde os primeiros tempos, comecgando



pelos egipcios, a palavra escrita passou a ganhar valor em detrimento da oral,
que passava a ser recurso vulgar. (PORTELLI, 1997, p. 17)

Quando se fala em provar algo, logo vem em mente as formas documentais que
se pode mostrar aquilo que é veridico. Sempre houve 0 questionamento no que diz
respeito a oralidade, pois o proprio elemento se coloca em risco “a palavra dita”, pois 0
que h& de pensar sendo a forma como a oralidade pode levar a escrita para o fundo da
gaveta, mas 0 que esta em jogo nao é a disputa da oralidade por um lugar ao sol e sim o
olhar do pesquisador acerca do que € contado no cotidiano das pessoas que, como foi
anteriormente dito, vivem a margem da sociedade. Todavia, € importante lembrar que o
temor que as palavras se percam no tempo estancaram de diversas formas a linguagem e
comunicacdo e isso distancia a percepc¢do do que a oralidade traz a tona e 0 que a escrita
pode fazer a respeito. Portanto, de tempos em tempos a oralidade ganha espago na

sociedade, ndo para ocupar espaco de outra, mas para reivindicar seu proprio lugar.

A VOZ DA SABEDORIA

Sabe-se que a cultura da oralidade, por mais que tenha demorado para ser
legitimada, de acordo com os pesquisadores, é predominante ha muito tempo das
sociedades iletradas ou que tem a oralidade como base. Durante a caminhada deste
trabalho foi possivel perceber que independente de como a oralidade se manifesta em
cada comunidade intrinseco o saber, o conhecimento que essas pessoas adquiriram

durante suas vidas.

A narrativa ndo precisa ser completa nem a descri¢cdo exaustiva, pois é na
forma dialogada e na retransmissdo que o0 argumento se constréi e toma
sentido. Depende, portanto, da continuidade da transmissdo dos simbolos
préprios a cada cultura, em que as imagens reiteradas por uns sdo ouvidas e

realimentadas por outros. Gallois (1994, p. 26)

Por que de trabalhar com oralidade e ndo com escrita? O que de especial a
oralidade traz se a escrita por si s6 faz com que o leitor sinta a purgagédo dos sentimentos?
Essas duas perguntas ficaram no ar quando, de frente para a camera 0s entrevistados
expuseram suas experiéncias. A leitura é extremamente essencial na vida do ser humano
e na ideia de que ela é suficiente para todos, deixam uma parte importante de lado, a fala,

a atencdo no gesto e a precisdo performatica das historias, as transcri¢es de cada narragédo
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verbal e/ou vista em um documento no computador é apenas uma parte do que ficou
quando se ouviu quando se viu e quando foi percebido que durante a narragdo, mudancas
que ocorrem que na maioria das vezes fogem totalmente da linha que segue a histéria em
si, pois, conforme Portelli (1997, p. 28) “Muitos narradores desviam-se de um ritmo para
outro na mesma entrevista, quando sua relacdo a matéria em discussdo muda.
Naturalmente, isso pode somente ser percebido se se ouve, ndo se se 18”. Como se observa
na narrativa oral € muito importante observar quando o narrador esta contanto a historia,
pois 0 corpo, a entonagdo da voz, todos 0s movimentos performaticos fazem parte da

propria narrativa.

Como ja foi dito, é notorio que a leitura leva o leitor ao apice, causa estranhamento
e enfim a catarse® e isso se faz importante no meio social, o que pode ser isto dentro do
campo da oralidade e ndo na escrita € que mexe com toda a ordem discursiva do individuo
que profere a palavra. Mas, no meio discursivo, o narrador pode fazer o que a escrita néo
faz como por exemplo colocar énfase onde ele quer, a mudanca de humor e a tonalidade
da voz. E como se fosse uma musica que os efeitos sonoros sdo diferentes do que esta
escrito. A forma como ela é proferida mexe com quem ouve e isso € muito comum quando
se ouve lendas indigenas.

A palavra é inerente ao ser humano e vai ao encontro da oralidade, oralidades esta
que € contada no tempo presente, fazendo de seus evocadores detentores do
conhecimento, por isso que nas comunidades onde a oralidade é tida como tradi¢éo os
anciaos sdo respeitados pois é através da palavra deles que o conhecimento é repassado.
Como por exemplo nas etnias indigenas, quando se trata de narrativas miticas, como é
sabido que, boa parte dessas tradicdes, 0 mito é passado de forma oral e isso se faz
presente até os dias de hoje, onde ele vai se moldando como aspectos individuais, como
se fosse mudando esteticamente falando através do tempo, mas mantendo sua forga no
conjunto ético de cada grupo e isso de forma coletiva. Dentro desse campo estético e ético
a existéncia da experiéncia se legitima como fomentadora da verdade e do conhecimento.

Vale lembrar que neste trabalho a oralidade, ou seja, a enunciagdo da palavra é
tratada de forma original ndo como a falta de oficialidade a qual a palavra escrita tem.

Pois até mesmo em seu pouco esplendor ela relata os fatos e por isso de acordo com

5 Na obra “Poética” do filésofo Aristételes, catarse é uma funcdo da literatura que leva o
espectador a purgar, a extravasar seus sentimentos, em um profundo envolvimento com o que esta sendo
apresentado.



Portelli (1997) nao ha “falsas” fontes orais, mas também pode-se aplicar o que se entende
por informagdes “incorretas”, o que pode ser modificado no pensamento de cada um,
como nas narrativas indigenas. Alguns eventos também devem ser levados em
consideracdo, neste caso sdo 0s eventos politicos, levava-se a palavra como verdade até
que provem o contrario. E no cenario atual a oralidade passa para a escrita, para que
conserve e valide a palavra dita, afinal, enquanto a escrita se destacava, a oralidade vivia

em sua sombra sustentando o discurso.

E na e pela palavra que dizemos quem somos, dos nossos afetos, medos,
sonhos e projetos. Damos “vida” ao imaginario da cultura relatamos a partir
do presente uma verdade possivel e construimos o “mito” do herdi nds
mesmos. “Ressignificamos” a identidade e a historia, projetamo-nos em
realidade em fantasia para um futuro em linguagem, realidade e ficcéo,
perspectivas enriquecedoras, que permitem a vida e nos constituem como
sujeitos histéricos (BRANDAO, 2008, p.17).

O homem € o contador de suas proprias historias e nelas ele é o seu heroi (ou ndo)
com sua imensa capacidade de criar, ele é, de fato, o principal mediador de sua
imaginacao e o sujeito de suas historias e é nessa construcao que é possivel ver a criacdo
de uma solida identidade cultural humana. No entanto, muito provavel que esses sujeitos
sejam moradores de cidades pequenas, povoados, agricultores, pescadores, etc., trazendo
em sua bagagem muitas experiéncias incluindo muitos aspectos de marginalizacéo vistos
como uma classe baixa e exdtica. Em suma, a luta da oralidade por espaco se da por conta
da forma como ignoram os menores e a relagéo das classes sociais.

Tendo em vista que a oralidade traz consigo uma equipagem histérica, pode-se
dizer que a voz e a poesia sofrem uma grande fusdo no decorrer do tempo na visao do
mundo. Zumthor (1993) se refere a oralidade como um aspecto “abstrato” € a voz é o
“concreto”, pois € a foz que faz o sentido de tudo ali que est4 sendo proferido.

A qualidade e a variedade de formas que o narrador coloca em cada historia ndo
pode ser contrariada, pois cada vez que o testemunho € dado, este torna-se ndo uma
inverdade, mas uma versao ndo antes contada, e isso pode ser visto quando em um remoto
tempo a pessoa que estd com o contador de histéria e ele conta de uma forma, colocando
énfase em partes as quais acha que deve colocar, realizando performance a sua maneira
e, em outro momento essa mesma historia se tornar talvez um resumo ou um conto mais
longo, com mais coisas a acrescentar, e ela vai mudando conforme o contador mude
também, mas jamais se torna um narrativa cansada, cansada do tempo, cansada do

narrador ou cansada do ouvinte. De acordo com Portelli (1997 pg. 15) “Parcialidade’ aqui
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permanece simultaneamente “inconclusa” e como “tomar partido”: a historia oral nunca pode ser contada

sem tomar partido, j& que os “lados” existem dentro do contador repassa”. O conceito de que cada
narrador tem consciéncia do que fala e toma para si cada situacdo ali contada. Contudo,
estas ndo sdo narracOes unificadas e ndo ha imparcialidade, pois ao se tratar da histéria
h& sempre o seu proprio ponto de vista. Ao tornar a narrativa oral em escrita, quem
escreveu acabou de “dicotomizar”; ainda que haja necessidade de ter as duas andando

juntas a oralidade muda a forma da escrita, dando a ela um ar pouco apotedtico.

AS NARRACOES DAS EXPERIENCIAS

Cada histéria em si tem sua particularidade, adentra um mundo diferente e resiste
sempre. Essa resisténcia, passa de tempos em tempos pela lembranca daqueles que tem o
privilégio de escutar e repassar cada uma dessas historias sem deixar perder a beleza do
corpus da narrativa. Dentre tantos anos de experiéncias, esses senhores e senhoras que
tracaram um imaginario de si e para si tendo como personagem principal o seu “eu”.

Cada individuo possui uma historia, histéria essa que passa por diversos
descendente e nesta passagem ela se impregna e por, mas que haja mudanca, a sua
esséncia ndao muda. Hoje, infelizmente, ndo se vé/ouve histérias com 0 mesmo
entusiasmo, onde em uma noite quando a luz das lamparinas o pai, 0 avd, o tio, a mée e
as criancas ficam atentas as peripécias do ancido das cacadas, das pescarias, e nesse
embalo que ele conta as "marmotas™ que viu em suas viagens.

A beleza nas palavras, a perspicacia de cada ponto que é proferido € capitada pelo
seu publico. Desde que se entende por gente, pessoas cujo 0 pai ou a mae trabalham em
locais afastado de suas casas no interior € comum que haja histérias sobre visagens,
situacBes que eles ouviram ou propriamente historias que se repetiram que comecaram
com 0 av0 e 0 neto viu/sentiu/ouviu a mesma coisa.

A fala com propriedade faz com que essas narra¢des se tornem veridicas ao ponto
de se repetirem os fatos que ocorreram. Mas, como em meio a tantas formas de narragdo
a oralidade é moldada a partir das histérias de pescadores, cagadores e agricultores?

E muito mais simples do que se imagina, quando foi decidido que este trabalho
seria a melhor forma de dar reconhecimento das falas dos moradores antigos da Agrovila
do Carand, bem como expor um pouco da historia desta comunidade o caminho para cada.
Na pratica a oralidades ndo se detém em pontos fixo que se pode ser convertido em escrita,

muito pelo contrario, a palavra dita faz uma viagem solta e sem volta, quando ela vai e é
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passada de um para outro e com certeza se tem ai uma linha que o tempo se encarrega de
tragar, justamente quando o narrador se dispde a deixar a narrativa mais interessante que
a proposta do ser e do ter conhecimento do que fala € que a narrativa retoma a sua
verdadeira esséncia e deixa de ser apenas palavras a deriva.

Afim de fazer este trabalho relevante, foi feita uma pesquisa de campo onde foi
entrevistado alguns dos senhores mais velhos da Agrovila do Carang, para que eles

narrassem historias sobre suas viagens as cacas e pescas.

“A pesquisa de campo caracteriza-se pelas investigacfes em que, além da
pesquisa bibliografica e/ou documental, se realiza coleta de dados junto a
pessoas, com o recurso de diferentes tipos de pesquisa (pesquisa ex-post-facto,
pesquisa-acdo, pesquisa participante, etc.)” (FONSECA apud Engel e Silveira,
2002, pg.37).

O trabalho que é feito a partir da oralidade, a intencdo néo é por totaliza-la e muito
menos por transforma-la em uma verdade, mas pelo fato de trazer para selr visto aquelas
pessoas que estdo nas sombras e que precisam ser ouvidas. E o trabalho da entrevista se
segue como uma ponte de confianga entre o entrevistado e o entrevistador. “E esta relagéo
de confianca que o entrevistador consegue estabelecer que conduzird a coleta de um
material suficientemente rico para ser analisado” (Weber, 1998, pg.302).

A priori a entrevista seria utilizando apenas o gravador e a caderneta de anotacdes
importante, mas visto que Alberti (2002, p. 2) destaca que “uma entrevista contém nao
apenas historias dentro dela, mas também analises e avaliagdes do passado e do presente,
siléncios, interditos e toda uma série de elementos que podem informar sobre visdes de
mundo e elaboragdes subjetivas” além de que a ,esta seja uma forma de analisar a
narrativa, também passa por etapas que consistem em preparacdo, onde se é esclarecido
para que e para onde esta entrevista deve ser levada, logo apds vem a entrevista que para
este trabalho foi optado por ser 0 mais espontaneo possivel, na esperanca de captar ndo

somente a seriedade das palavras, mas também as expressoes.

O LEGADO QUE A MEMORIA DEIXA EM CADA PESSOA

Quando se falaem memodria, logo se pensa em memoria do cotidiano e a memoria

que esta relacionada a lembrancas remotas aquelas que estdo enraizadas na mente, e



“vivem” no passado que fora transmitido de um Unico narrador para um grupo de pessoas

ou que tem sobre si mesmo.

A narrativa constitui, pois, 0 espaco em que a memoria se manifesta, tomando
toda recordacdo a forma de um relato retrospectivo. Representa a fonte do
contar, logo, a origem da narracdo, exposicdo primitivamente oral de um
sujeito para um grupo de ouvintes, com o qual compartilha interesses e

expectativas. Zilbermam (2006, p. 14).

Nessa linha de vivencias do que os velhos fazem reconstrucdo, tem-se veredas
pelas quais ele utiliza para se assegurar naquilo que lhe foi contado ou vivido, a
representacdo de ideias, memorias que se apresentam em cada ser varia de uma sociedade
para outra.

Lembrancas sdo como vidas que renascem a cada olhar, € no passado que se
preserva a esséncia do homem e é nela também que ele se faz e refaz, é na presenca dos
fatos sociais que ele se cresce e se desenvolve (ou ndo) e é fato que as mudancas que é
inerente de acontecer com cada ser humano vai afetar nas pais mais sensiveis no que diz
respeito a memdria. "Na maior parte das vezes, relembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar com imagens e ideias de hoje e experiéncias do passado”(Bosi, 2009
pg.55).

E por isso que a “reavivagdo” da memoria ¢ importante para o futuro e para o
presente do ser humano, pois quando ha essa conservacdo do passado é iminente que haja
e para que possa ser utilizada como espelho de reflexdo para o tempo presente, ndo ha
perda de consciéncia sobre aqui que faz, mas o guia de que o contato com as memorias 0
faz um ser de passado/presente. As memorias bases estdo sempre presentes na vida do ser
humano, aquelas que marcaram seja com alegria, tristeza ou ouro sentimento forte que
faz com que ela se torne uma das que regem a vida, lembrancas estas que séo vividas

individualmente.

Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoal. Em segundo lugar,
sdo o0s acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela”, ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se
sente pertence. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou
mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é

guase impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo. Pollak (1989,

p.124.)

E essas lembrancas que regem os acontecimentos que foram analisados, e foi dai
que pode ser tragado o caminho para 0 que Ecléia Bosi chama de “A Experiéncia da

Releitura”, em seu livro Bosi fala sobre a lembranca de uma leitura que provavelmente
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foi feita ha muito tempo, as aqui pode-se usar o exemplo das vivencias seja ela, s6 ou em
grupo, tracando imagens que fazem referéncia ao mesmo local, com as mesmas pessoas
e por ai vai, e percebe-se que a rapidez das lembrancas e Os detalhes sdo deveras

impactantes.

Eu cagava, num sO pescava. Eu vi varias marmota assim de noite. Tipo, dizem
que tem visagem e eu acredito que tem por que eu fui cagar ali pro centro e eu
anoiteci la pro rogado. O rogado ainda era novo, a gente enxergava uma
distancia daqui assim como ali pra casa da Velha Raimunda ai eu sentei l1a em
cima dum toco dum pau. Fiquei la sentado meio em cima, fiquei 1a e foi
escurecendo.

Rapaz, quando bateu carculadamente umas sete horas da noite ai comecou a
aparecer um gemor, parece quando uma pessoa ta doente. Fazia Huuuumm...
huuuummmm... hummmm. Fazia ne. P6 ai eu... ai me meteu medo mermo.
Sabe 0 qué medo? Mas eu me lembrava que meu pai contava que la pra onde
eu cagava, nesse rogado tempo de derribd pau no mato de machado naquela
época caiu pau encima dum senhor la que morreu debaixo dum pau e eu fiquei
pensando que naquela noite. Eu pensei que ele que tivesse gemendo quando
aconteceu esse acidente. Eu vim mimbora andando de noite, eu ndo conseguia
andé de frente eu vinha meio de costa; a lanterna era boa a espingarda tarra
boa. Eu focarra pa traz, eu notava que aquele negdcio vinha nadando atréas de
mim... quando eu passava hum cerrado assim eu escutava aquilo amodo que
esfregava la atras... Ra! Até que eu varei na estrada... eu varei na estrada e vim.
Né&o corri, vinha s6 andando mermo. Aquilo me deixd aqui na boca dessa
estrada do Ramal (sic).

O narrador/personagem dessa pequena narrativa se chama Claudio (nome
ficticio), morador da Agrovila do Carana, chefe de familia, setenta e quatro anos, conta
com suas experiéncias para dar aos outros o espetaculo, cada um tem sua forma de fazer
seu préprio espetaculo, percebe-se que a linguagem coloquial € um dos principais fatores
para que a narrativa seja ouvida mais atentamente levando a evolugédo que atinge a linha
onde ocorre o encontro de quem narra e de quem ouve. O ser humano é tradutor de sua
prépria historia e mesmo com o passar do tempo, nao se delimita, ndo toma para si um
limite, mas de forma como ele se encontra no seu proprio espaco e narragdo o faz guiar-
se como o seu maior e melhor personagem. Rejeitando o espag¢o que o narrador da a si
mesmo dentro da sua estoria, percebe-se que a oscila¢do traz uma grande vantagem que
é: fazer com que o ouvinte seja surpreendido pelo ponto alto e independente da verdade.
Mas anteriormente foi dito sobre como a atmosfera da narracdo muda quando as historias

passam da palavra dita para a palavra escrita.

A transcricdo, transforma objetos auditivos em visuais, o que inevitavelmente
implica mudancas de interpretacdo. A eficacia diferente de gravacdes, quando
comparadas a transcricdo — para proposito de sala de aula, por exemplo — pode
ser somente apreciada por experiéncia direta... A mais literal tradugdo é
dificilmente a melhor, e uma tradugdo verdadeiramente fiel sempre implica
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certa quantidade de invencdo. O mesmo pode ser verdade para a transcri¢do de

fontes orais. Portelli (1997, p. 27)

Quando se 1€ algo, logo V& que a leitura estd aberta a interpretacbes e mesmo
quando esta escrita segue 0 modo o protocolo da narracdo, sabe-se que ndo é a mesma
coisa, a esséncia fica quando a narracdo € ouvida, e 0 que vem € apenas um texto
materializado, carregado e interpretacOes, cada narracdo. Mas mesmo assim, pode-se

dizer que a transcri¢do em si esta de acordo com a narragdo

Estes nunca coincidem com os ritmos e pausas do sujeito falante, e por tanto
terminam por confinar o discurso dentro das regras gramaticais e légicas nao
necessariamente seguidas por ele. [..] Muitos narradores desviam-se do tipo de
ritmo para outro na mesma entrevista quando sua atitude e relacdo a matéria
em discussdo muda. Naturalmente, isto pode somente ser percebido se se ouve,

ndo se se lé. Portelli (1997, pg. 34)

Pode-se confirmar o que o autor diz quando foi feita a leitura a partir da narracdo
neste trabalho. Durante seu Antdnio estar contando seu causo, houveram diversas pausas
e repeticOes de palavras, principalmente, e sempre acontece esses imprevistos e agoes
durante a entrevista e isso € um dos fatores abrilhantam mais ainda o processo da
narracao; a auséncia de regras e vez ou outra tera que fazer mudancas, mudancas essas
que nenhuma norma escrita é capaz de deixar presente no texto mesmo quando ha
intengdo de fazé-lo. O mesmo podemos dizer sobre outro contador de histérias. Paulo
(nome ficticio), que também é morador da Agrovila do Carana narrou uma de suas muitas

historias:

Uma vez pescando no Lago das Formigas, a gente ia fazer a nossa comida na
beira do lago. Fazia o fogo, fazia nossas comidas |4 pra depois ir embora pra
dormir, passar a noite fora no meio do lago. Ai uma noite nos acabemo de
jantar, nos fomo embora la ro meio do lago.

No que nos se agasalhamo la, finqguemo pau pra prender a nossa canoa, ai
quando nos demo aquela tocha de fogo bem bem no lugar onde nos tava com
a nossa feitoria que a gente chamava, ne. As vezes a gente passava a noite e
nessa noite tinha muito carapana por isso a gente fomo |4 pro meio do lago.
Aquele fogo ia, chega ia pingado. Gragas a deus que nds ja tava longe de I3,
nem olhamo pra 14, fomo embora pro outro lado e aquele fogo ficou naquela
mediacdo onde a gente tava la (sic).

Nesta narracdo deste senhor, seu Pedro Cordovil, morador da comunidade pode-
se perceber todos os elementos que ja foram discutidos neste trabalho, principalmente no
que diz respeito a repeticdo das palavras. Existe uma necessidade de expor a realidade
destas pessoas as quais sdo autoras, protagonistas e heroinas da prépria historia, ndo ha
COmo se esperar uma coisa certa quando esta filmando essas pessoas, 0s sentimentos sdo

reais e a maior riqueza da oralidade é, de fato, a memoria é ela que faz o ser humano ou
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pode se dizer que o homem em si é um amontoado de memorias. Essas narrativas que
contam todos, j& vieram de muitos anos atrds e como é contada nos dias de hoje, percebe-
se que a emocdo de lembrar é a mesma, pois se trata de um evento que ndo é comum
acontecer na vida dessas pessoas, mas que tem um efeito imenso, principalmente por

conta de o prdprio narrador ser o personagem principal da trama.

As vozes da agua quase ndo sdo metaféricas, que a linguagem das aguas € uma
realidade poética direta, que 0s regatos e 0s rios sonorizam com estranha
fidelidade as paisagens mudas, que as dguas ruidosas ensinam 0s passaros e 0s
homens a cantar, a falar, a repetir, e que ha, em suma, uma continuidade entre
a palavra da 4gua e a palavra humana (BACHELARD, 1989, p.17).

De tempos em tempos, 0 ser humano vai se descobrindo em suas experiéncias, a
vida como leva e a convivéncia e sociedade contribui para seu crescimento, as nuances
de sua passageira vida, seus valores e a tradugdo do seu pensar. A verdade é que nédo se
pode viver sem pensar e, pensar implica lembrar de coisas, pessoas e conversas, ndo ha
aproveitamento de nada desta vida se ndo tiver o trabalho da memaoria em cada situacéo.
As memorias ndo sdo como agua parada, que se limita a um lugar, pois caso isso aconteca
0 enraizamento desta ndo transforma o homem, mas deixa ele em uma bolha, imerso em
uma Unica ideia e o falar se torna oco e sem surpresa. A mente humana é um lugar

complexo, intrigante e extraordinario.

Ecléia Bosi (2009), em sua obra fala sobre o desenrolar de uma lembranca um
marco na vida do ser humano; nesses casos, onde 0os marcos estdo sendo focalizados em
memorias de visagens pode-se procurar entender a tessitura das lembrancas desse tipo.

A memodria coletiva se da a partir das vivencias sociais, de lembrancas que o
homem adquire. O passado pode ser apresentado de diversa formas, a lembranca pode
uma mais das mais celebres sequencias de registros, tanto pessoal quanto em grupo que
se enraiza como fato, porém esta € moldada com o tempo para que seja contada a outros.

E é com isso que se forma o pensamento de que 0 homem em sua plenitude € um
ser histdrico compartilhador de experiéncias e que desde sempre utiliza a linguagem oral

para dizer sobre si e sobre suas experiéncias.

Né&o ha evocacdo sem uma inteligéncia do presente, um homem nao sabe o que
ele é se ndo for capaz das determinagdes atuais. Aturada reflexdo pode preceder
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e acompanhar a evocacdo. Uma lembranca é diamante bruto que precisa ser
lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da reflex@o e da localizagéo, seria uma
imagem fugidia. O sentimento também precisa acompanha-la para que ela ndo
seja uma repeticdo do estado antigo (Bosi, 2009, pg. 81).

Uma palavra de definiria muito bem o ser humano na sociedade seria
“observa¢do”; o homem ¢ sujeito observador e ¢ a partir de suas observagdes que Se Cria
0 mundo em que vive. Durante uma experiéncia o sujeito € novo para o que vive, e um
exemplo forte a respeito da experiéncia e da lembranga que o que ela faz com o ser
humano € quando se relembra das guerras que além de fazer parte do campo de grandes

acontecimentos/tragédias traz consigo um apanhado de sequelas para quem vivenciou.

Uma analise de conteddo de cerca de quarenta relatos autobiograficos de
mulheres sobreviventes do campo de concentracdo de Auschwitz-Birkenau,
publicados em francés, inglés e aleméo, e completados por entrevistas, revela
em muitos casos o desejo, simultdneo ao regresso do campo, de testemunhar e
esquecer para poder retomar uma vida "normal (Pollak, 1986, p.37)

Nesse sistema de opressdo que foi visto por muitos e sentido também, o que dizer
sobre as situacdes dentro dos campos de concentracdo onde a qualquer momento
poderiam ser chamados para morrer. E bastante obvio que a partir disso 0 que se pode
pensar € que houveram dias de puro desespero por parte de cada uma dessas mulheres
que poderiam perder suas vidas assim como poderia perder seus filhos, etc. contudo nédo
se pode também expor um exemplo de luta que cada brasileiro viveu durante a ditadura
militar.

A luta ainda ndo acabou e durante os dias no que diz respeito a luta de pela
liberdade, principalmente a liberdade de expressdo, muitos professores, jornalistas e
outras pessoas sofreram. Contudo, € de se esperar que durante a ditadura militar o governo
fizesse isso mesmo e 0 que se ressalta sobre esse tempo é que nem o maior dos sistemas
opressores foi capais de calar, mas dar mais voz a quem precisava.

As memorias sdo cheias de surpresas, assim como elas podem ser um mar de
devaneios que fazem do ser humano um ponto de ligacdo entre o presente e o passado,
também ser uma forma de validar sua existéncia no mundo, Ecléia Bosi deixa claro o
tema sobre a memoria fazer o ser humano, ou seja, “eu sou a minha memoria” e contribui
para seu crescimento pessoal uma vez que em sociedade a convivéncia e experiéncias

contribuem para tal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando este trabalho estava sendo teoricamente moldado, uma das perguntas que
mais foi feita era: Qual a importancia dessas narrativas e para quem elas servirdo? Ha
tempos que ela estava sem resposta, mas agora pode ser respondida. Durante muito
tempo, estas historias s6 serviam para ser entretenimento de criancas, adolescentes e
outras pessoas que ali naquele interior moravam e/ou das comunidades onde a oralidade
lidera, mas hoje pode ser que essas mesmas historias estejam (como esta) fazendo parte
de campos de estudos. O fato de que as estorias que 0 homem conta e reconta durante sua
passagem na terra € uma mostra de que a oralidade é mister para quem na vida de todos,
do pequenino cuja fala € seu meio de saber e transmitir saberes ao que usam essa vertente
como estudo. A oralidade € a base das vastas cultura que se manifesta nas mais diversas
sociedades, € obvio que ela € o carro chefe da comunicagdo, dando significado em tudo o
que existe. Portanto, € de grande vala que oralidade seja, de fato reconhecida, ndo apenas
de forma simpldria, mas como um caminho seguro tal como a escrita é, a arte d contar se

remete a i
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