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RESUMO
A pesquisa tem como proposito 0 estudo investigativo sobre a relacdo da danca e
cognicao. Em seu entorno tedéricopratico, envolve o estudo sobre a cognigcéo e, neste
campo, a percepgado corporal como conhecimento que esta imbricado na pratica da
danca. Deste modo abordamos a pratica inteligivel da danca em préticas pedagogicas
pelo entendimento de corpo percebedor. Para tanto apresenta-se a danca como um
artefato cognitivo e epistémico que possibilita a travessia de varios niveis de
conhecimento e aprendizagem, sendo ela mesma a promotora de interagdes sociais

mediatizadas pelo dialogo intencional entre os individuos.

Palavras-chave: Danca. Cognicao. Corporificacao.



ABSTRACT

The research aims to investigate the relationship between dance and cognition. In its
theoretical and practical surroundings, it involves the study of cognition and, in this
field, body perception as knowledge that is intertwined in dance practice. In this way
we approach the intelligible practice of dance in pedagogical practices by the
perception of body. For this purpose, dance is presented as a cognitive and epistemic
artifact that enables the crossing of various levels of knowledge and learning, being
itself, the promoter of social interactions mediated by intentional dialogue between

individuals.

Keywords: Dance. Cognition. Embodiment.
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INTRODUCAO

A pesquisa tem como proposito o estudo da relacdo danca e cognicdo no
ambiente escolar. Pertence, nesse sentido, a linha de pesquisa "Sociedade, Cultura e
Educacdo na Danga". Apresenta como tema "Danca e cognigdo: experiéncia
sensorio-perceptiva do corpo no contexto da educacédo”. O tema envolve o estudo
sobre a percepcdo corporal e cognicdo, entendendo que sua relacdo apresenta
conteudos quecorrelacionam e implicam a pratica da danca. Assim, esse tema aborda

a pratica inteligivel da danca em praticas pedagdgicas do corpo.

Em seu entorno tedrico-prético, envolve o estudo sobre a cogni¢do e, neste
campo, a percepgao corporal como conhecimento que esta imbricado na prética da
danca. Deste modo, abordamos a pratica inteligivel da danca em praticas pedagogicas
pelo entendimento de corpo percebedor. Apresenta a danca como um artefato
cognitivo e epistémico que possibilita a travessia de varios niveis de conhecimento e
aprendizagem, sendo ela mesma a promotora de interacdes sociais mediatizadas pelo

dialogo intencional entre os individuos.

Na perspectiva do acento da delimitacdo do tema, sobre a relacdo danca e
cognicao, esta pesquisa se direciona para investigar os acontecimentos da pratica da
danca na escola como gerador de processos cognitivos. Deste modo, se pode
entender que a acdo de dancar imprime operacdes de ordem sensorio perceptiva que

atuam em mecanismos da cogni¢do do corpo.

A pesquisa compreende a seguinte problematica: quais processos
metodoldgicos podem operar acdes sensorio-perceptivas do corpo para potencializar
manifestacdes cognitivas napratica da danca na escola? Esta pesquisa compreende
a relacéo entre corpo percebedor e cognicao, o que pode gerar linguagem sensivel do
corpo na experiéncia em dancga na escola.

Propomos como objetivo primeiro a investigacao dos acontecimentos da pratica
sensorio perceptiva da danca na escola como gerador de processos cognitivos tendo
como pedagogia a experiéncia da criacdo artistica. E como objetivos especificos
discutir sobre fundamentos que conversam sobre corpo, dancga, cognicdo e
percepcdo, visando provocar conhecimentos, dialogos e direcionamentos
metodoldgicos sobre o fendmeno investigado; estudar processos metodoldgicos que

possam atuar como fomentadores de préticas cognitivas na danca; identificar
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manifestacbes corporificadas do processo perceptivo do corpo que demonstrem
estados de sensacfes nas praticas vivenciadas; e apresentar narrativas de
estudantes que manifestam expressdes sensorio perceptiva da danga na escola como
artefato cognitivo do corpo.

A danca € um dos componentes da educacdo que tem grande contribuicdo no
processo de ensino e aprendizagem de criancas e adolescentes, por isso nao deve
ser entendida somente como aquisicdo de habilidade motora, mas algo que além de
contribuir com o movimento percebedor, por meio de mecanismos sensoriais do corpo,
desenvolve as potencialidades humanas e aprendizagem, percebe o mundo e
corporifica. A danca em suas metodologias pedagogicas favorece a criatividade,
propicia estudos da consciéncia corporal, interagdes sociais e afetivas e processos de
construcdo de conhecimento, gera ensino entre teoria e a pratica. Por isso, se articula
a capacidade de que praticas corporais imprimem pensamentos da cognicdo e
interacdes na danca.

A prética, acompanhada de didaticas adequadas, desenvolve no mover-se a
percepc¢do do corpo em sua relagcdo com o mundo. O que se entende, nesse sentido,
a contribuicdo no desenvolvimento de atividades sensério motriz, sendo esta de
extrema relevancia na elaboracdo do intelecto. Porisso, na atuacdo corporal
acontecem processos cognitivos e inteligiveis que atuam no processo do ensino e

aprendizagem.

Nesse contexto, o desenvolvimento da educacgao corporal, sobre os aspectos da
percepcao sensorio motriz, articulados por processo de ensino da danca na escola,
pode proporcionar mudangas no contexto das interacdes e potencializar modos de se
expressar e pensar criativamente. Por isso, esta pesquisa tem sua importancia
quando investigamos a relacdo entre danca criativa e cognicdo naexperiéncia
da aprendizagem corporal como processo de elaboracdo de conhecimento, e se faz
necessario estudar questdes relacionadas ao campo de conhecimento, danca e

neurociéncia, proposta por essa pesquisa.
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1. DANCA E COGNICAO: INTERFACES NO PROCESSO DA EDUCACAO
DO CORPO

O processo de cognicdo surge primeiro de sistemas nao simbolicos e de
sistemas simbolicos de representacdo, sendo considerada a plasticidade e a
modificabilidade adaptativa a aprendizagem como essencial para a formacéo humana.
O desenvolvimento da neurociéncia cognitiva conduz a uma epistemologia néo
reducionista que trabalha a relagéo corpo e mente na aprendizagem.

O psicologo cognitivo e educacional Howard Gardner (1994) relata sobre a
inteligéncia do corpo e explica que grande parte da atividade motora vem apresentar
interacbes sutis entreo sistema perceptual e 0 motor, Nn0s processos neurais e
musculares ocorrem um funcionamento extremamente complexo o qual exige uma
variedade de componentes, diversificando ao tempo em que cooperando.
Compreende-se que a cultura opera modificando o corpo em determinado tempo,
como também na formacao, orientacdo e desenvolvimento do ser humano. A escola
e 0 ambiente familiar acabam construindo e transmitindo uma interacdo cognitiva de
saberes.

Em seus estudos, Gardner (1993) explica que o corpo gera e deixa rastros de
cada criacao ou mesmo replica. O corpo é um sistema de organizacdo que processa
e diversifica as informacdes obtidas e ocupa um espaco em determinada
temporalidade, e dentro disso faz negociacdes sobre o ambiente que se situa.

A partir desse contexto, pode-se afirmar que o corpo em determinado ambiente,
estimulos se delineiam a construgdo cénica. Na experiéncia da relacdo corpo e
ambiente é permeado pela captura de percepcdes, por isso, 0 corpo € capaz de
processar diferentes informacoes.

Araujo (2021) reforca a ideia da relacdo entre cognicdo e criatividade no
contexto da danca. A autora aborda em seus estudos que a Arte refina os sentidos e
dilata a imaginacdo potencializando a cognicdo como processo organico que
transforma o ser consciente de seu ambiente. E acrescenta que o cérebro humano,
em sua biologia, possui habilidade mental para criagdo em que a imagem que se

processa se redefine em novos contextos, propiciando novas experiéncias.

Aprofundando esse entendimento, no campo da neurociéncia, 0 neurologista e
neurocientista Anténio Damasio (2000 apud LOPES, 2019, p. 36), explica que “a

consciéncia é uma importante ferramenta do nosso organismo que nos proporciona
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uma melhor compreensao sobre o porqué das nossas acfes cotidianas e 0 quanto
essas acOes afetam nossa vida e a vida dos demais que convivem em nosso meio”.
Ou seja, este se constitui em um processo de construgcao e desconstrugao ininterrupta
para se chegar ao que se chama de personalidade. De um modo holistico, o autor
ressalta que para resolver os problemas singulares da consciéncia, é essencial que a
acado serealize naturalmente. Em outras palavras, “[...] fazer uso da capacidade
humana natural que nos permita observar os comportamentos dos outros, seu estado
de espirito e seu estado mental”.

Sob o ponto de vista da relacdo do corpo com o ambiente vale ressaltar que
cada corpo possui sua singularidade e tem metodologias apropriadas as suas
necessidades para se desenvolver no ambiente, € capaz de processar 0 espaco € 0
tempo para criar e recriar, capacitando-se e especializando-se para entdo se
modificar.

Queiroz (2009, p. 51), atenta para experiéncia corporal como processo
cognitivo em que ocorrem por operagbes mentais que envolvem estado de

concentracéo, intencionalidade e atencdo. Vejamos a seguir:

O ambiente e o corpo tramam juntos as experiéncias de mundo no corpo
com base em seu 6rgao especializado, o cérebro. Enfim, alguma decisédo
diante do que esta concorrendo sera tomada em tempo real. O processo
detomada de decisdo é um procedimento fundamental em todos os
processos cognitivos. Ela confere a intengéo, a concentracéo e atengéo ao
tomar lugar. Outros processos como motivacdo e propdsito, também
estdo envolvidos. Passam inUmeras ao mesmo tempo em sua cabeca
enquanto isso, e algumas delas vocé déa atencao, outras ndo. Mas sabe
Ccomo agir em meio a isso e, a0 mesmo tempo, em uma simultaneidade de
estimulos.

Na realizacdo da Dancga estéo implicadas operacdes cognitivas, e pensar nessa
relacdo € entender que existe, na acdo, conhecimento de ordem mental. Processos
de elaboracéo de ideias inventivas, movimentos na relacdo espacial e tempo requer
da pessoa percepgdes, memoria, entendimento, proposi¢cdes que afetardo seu corpo
na danca. Nesse processo, podem ocorrer tomadas de decisdo, selecéo, resolugao
de problemas, atitude, dialogo, conversas no percurso da elabora¢cdo da danca.

A danca, como linguagem, é artefato cognitivo e epistémico, que possibilita a
travessia de diferentes niveis de conhecimento e aprendizagem, sendo ela mesma

promotora de interacdes sociais que envolvem um dialogo intencional entre os
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individuos. As interacfes socioafetivas entram no circuito como parte do processo
metodoldgico para a manifestacdo cognitiva, acontecendo pelo contato, dialogo,
relato de experiéncias e outras formas de expresséo do corpo advindas da vida da
pessoa e suas relagoes.

Nesse entendimento, a construcdo da aprendizagem dos sujeitos tem como
caracteristica principal o desenvolvimento e o progressivo conhecimento dos
conjuntos de suas capacidades mentais, técnicas e atitudinais. Esta concepc¢do de
ensino e aprendizagem que segue 0s principios do materialismo histérico-dialéticot
mobiliza as a¢des para um olhar diversificado do ensino, uma vez que, a formacao
integral tem como enfoque o ser humano em sua totalidade ao considerar as relagdes
humanas como um movimento de mudanca e o préprio homem como um ser que
evoluiu social e historicamente.

Nesta perspectiva, 0 ensino integrado tem como ponto de partida a propria
condicdo humana, direcionando a educacdo as expectativas, necessidades,
fragilidades, entre outros aspectos que constituem a natureza humana. Essa relacao
reflete a educacédo em seus principios e finalidades que acaba por oferecer, de modo
relacionado, a educacao do pensar e fazer.

Numa perspectiva vygotskyana, 0 processo cognitivo em uma analise
pedagdgica traz a perspectiva da mediacdo no processo de elaboracdo do
conhecimento. Ao considerar o processo de ensino-aprendizagem, numa abordagem
sécia historica, evidencia-se a importancia da atividade guiada, o que colabora em
processos internos das fungdes psicoldgicas. Por isso, a interacdo e mediacdes sao
primordiais para a acdo de apreensdo do conhecimento. Para explicar a proposta
pedagogica de Vygotsky (1999), toma-se como fundamento a mediacéo, que ocorre
por meio da construcao interna-externa, subjetiva, psicoldgica, social e de percep¢éo
simbdlica, em que a aprendizagem pode ocorrer pelo desenvolvimento proximal, cujo

conceito propde o processo pelas interacdes. A saber:

Propomos que um aspecto essencial do aprendizado é o fato de ele criar
a zona de desenvolvimento proximal;, ou seja, o aprendizado desperta
Varios processos internos de desenvolvimento que sdo capazes de operar
somentequando a criancga interage com pessoas e seu ambiente e

1 O materialismo dialético compreende a néo existéncia de oposicdes e dicotomias nas esferas sociais
e individuais, bem como entre objetividade-subjetividade, interno-externo, mas pressupde de
interacdes. E acrescenta explicando que o marxismo fundou na histéria do pensamento antolégico
basilar a dialética, acima de tudo, histérica, em que direciona a relacdo do homem com sua historia,

“do homem consigo mesmo” (SILVEIRA, 1989 apud ALVES, 2010, p. 2).
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quando em cooperacao com seus companheiros. Uma vez internalizados,
esses processos tornam-se parte das aquisicdes do desenvolvimento
independente de criangas (Vigotski, 1999, p. 60-61).

Compondo esse entendimento é valido considerar que na aprendizagem “[...]
o desenvolvimento humano, portanto, € processual, ndo linear e ndo nato [...]. O
desenvolvimento humano € socio-histérico e cultural conforme a insercdo e
participacéo nas praticas sociais” (COSTA; LIBANEO, 2018, p. 7). A interacdo, nesse
sentido, € um fator importante a se considerar nos processos de aprendizagem. A
pratica metodologica de acbes integradoras proposta, pelo aspecto do
desenvolvimento proximal, colabora significativamente com fazerpensar da crianca. A
danca, que por sua natureza necessita de compartilhamentos de ideias, pode tornar
potentes as interacdes entre criancas em processos de criacbes, em rodas de
conversas, em dindmicas corporais, em atividades colaborativas ludicas.
Na atividade de experimentacdo, observacdo e troca de experiéncias, a pessoa
desenvolve e amplia os chamados processos mentais superiores, como: planejar
acOes, tomar decisdes, imaginar objetos, entre outros, por meio de dois elementos
mediadores: 0s instrumentos e 0s signos.

Nesse entendimento podemos considerar que a criatividade é potencializada
pelo uso de dispositivos criadores e leitura de signos. O grande potencial humano € a
sua criatividade que ndo se esgota. Nesse caso, é importante pensarfazer a
educabilidade pelas capacidades sensoério-perceptivas da criagdo do corpo que sao,
para si, carregadas de intelecto humano e que, portanto, deve ser estimulada. A
escola que trabalha pela mediacdo integradora contribui, indubitavelmente, no
desenvolvimento do potencial cognitivo dos individuos no campo da criagao artistica.
Discutir o processo de ensino e aprendizagem, pelo viés da criacdo, significa
possibilitar aos alunos a continuidade a atividade de apreensdo de conceitos, através
do exercicio de abstracdo, a fim de que ocorra a compreenséo critica do contetudo
gue permita a internalizacdo e relagdo dos novos estimulos com a realidade imediata.
Ao estimular a disponibilidade para a acao criadora cooperada proporcionaremos
interacdes sociais e potencializando experiéncias e imaginacdescriadoras entre pares
gue dispdem de conhecimento sécio e culturalmente construido.Ampliando essa ideia
considera-se a cultura corporal como na definicdo de Castellani
Filho e outros autores (2009, p. 127):
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[...] um acervo do conhecimento, socialmente construido e historicamente
determinado, a partir de atividades que materializam as relacbes mudltiplas
entre experiéncias ideoldgicas, politicas, filoséficas e sociais e os sentidos
lidicos, estéticos, artisticos, agonistas, competitivos ou outros, relacionados
arealidade, as necessidades e as motivacdes do homem [...].

O processo cognitivo do corpo, na perspectiva das interagdes sociais, as
acOes sensoriais tém um valor significativo uma vez que pode valorizar as atividades
de acordo com os contetidos socialmente construidos que por sua vez colaboram em
experiéncias da vida das criancas que podem reverberar em sensibilidade estética,
criatividade pelas experiéncias do meio a partir das relagées com outras pessoas.

1.1 REFLEXOES SOBRE COGNICAO CORPORAL NA DANCA

A ciéncia estuda o sistema nervoso na qual traz a relacdo do funcionamento do
cérebro as func¢des do corpo em movimento. Na aprendizagem do movimento corporal
existem operacfes de cognicdo, por iSSO 0S processos pedagodgicos aliados aos
conhecimentos da neurociéncia colaboram no fazer da danga, implicam conhecimento
corporal e suas atuacdes de entendimento sobre realizagdo do movimento, tempo,
espaco, peso, fluxo. A corporificacdo das dinamicas dos movimentos em danca esta
carregada de experiéncia cognitiva. Por exemplo, os desafios de danc¢ar no espaco e
tempo vao existir, de algum modo, operacdes mentaise sentidos do corpo pela
resolucdo de problemas em que o corpo devera se projetar na cinesfera com
determinada dinamica corporal e nesse percurso a aprendizagem pode ocorrer.

Trazendo o entendimento sobre a corporalizagcdo do mundo, Domenici (2015,
p. 201) explica sobre a percepgéo enquanto ativa como parte do processo de cogni¢cao
do corpo. A autora entende que:

A propria percepcao ndo é passiva, ela se modifica com a experiéncia criando
hébitos. A repeticdo da experiéncia de um certo modo de perceber e do
resultado da acao que decorre dessa percepcao, vao reforcando o modo de
perceber, de maneira que a prépria acdo no mundo reafirma os nossos habitos
perceptivos. A percepcdo consiste, entdo, numa acdo guiada
perceptualmente.

Domenici (2015, p. 201) acrescenta explicando que a pratica do corpo
experienciada continuamente, tende a alterar habilidades de natureza motora e a
percepcdo da pessoa que exercita. E traz um exemplo sobre esse entendimento

dizendo que "Uma brincadeira como a do Bumba-Boi ou tantas outras, € uma acao
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cognitiva, pois em seu fazer cria entendimento particulares compartilhados pela
comunidade. Trata-se de uma maneira especifica de corporalizar o mundo."

Ao dancar elaboramos conceitos sobre as acbes de criagcdo e 0 corpo se
reinventa e potencializa a sua interacdo com o mundo. Esse processo implica
operacdes cognitivas quando experienciamos o ambiente e dele acolhemos e
elaboramos sentidos, significagbes corporais. Assim, a pratica de danca implica
cognicao, por isso € importante pensarfazer o ensino de danca que considere
percepcao sensivel nas experiéncias corporais.

Outro ponto a ressaltar trata de entender a educabilidade cognitiva como
subjacente a qualquer tipo de aprendizagem, simbdlica ou ndo simbdlica. Simbdlica
diz respeito a representacdes mentais com significados na proposta do corpo para ler
o mundo, permitindo amadurecimento cognitivo nas experiéncias vivenciadas que sédo
partes do processo de aprendizagem e desenvolvimento da funcdo simbodlica.
Enquanto, ndo simbdlica, interagimos diretamente com propriedades fisicas dos
objetos ou eventos, no caso de simbolos, é preciso aprender a relacionar cada
simbolo com os aspectos relevantes do mundo ndo simbdlico e aprender a agir em
relacdo ao simbolo como se fosse aquilo que representa, processo, eminentemente
ndo simbodlico, em carater de refinar um procedimento através de tentativas
sucessivas que possibilite atingir uma proximidade desejada com o objetivo, por
exemplo, de aprender a andar de patins, bicicleta e outros.

S&o movimentos de correcédo de atuacgdes cognitivas do corpo. Completando
este entendimento, Justino (2018) afirma que a neurociéncia vem abordando
discussbes em torno das capacidades evolutivas neuronal do ser humano,
investigando as perspectivas cognitivas/corporais do movimento. Para a autora, 0
COrpo escreve e reescreve essas experiéncias, isso ocorre da seguinte forma: primeiro
instante vai se fazer uma leitura de algo sobre qualquer que seja a metafora; no
segundo instante se processa uma leitura do que se leu e experimentou-se.

Segundo Pinto (2014) estudos recentes deDannet (1997) e Damasio (2004)
trazem a ideia de relacdo entre mente, corpo e cérebro, afirmando que a muito
tempo afilosofia e a biologia tratam. No imbricamento entre "corpomente”ocorrem
circuitos cerebrais e sensério-motores, e que sao inseparaveis, entendendoo corpo
nao dissociado, e sim integrado (DENNET, 1997, apud. PINTO, 2015, p. 34).

Compreende-se que o fazer e pensar ndo atuam separados um do outro, mas

17



em relacdo e por processo no e a partir do corpo operam processos cognitivos,
linguagens, percepc¢des, sentimentos, pensamentos, razdo sensorio-motor e tudo isso
ocorre em uma Unica unidade, o corpo propriamente dito. Nessa seara, a educacao
em danca permite trabalhar as redes de relagées que permeiam o processo artistico
e criativo.

Para contribuir com a discusséo desses aspectos, Rangel (2021 s/d) afirma que
as experiéncias sensoriais e motoras fazem parte de um grande processo de
cognicado. Pode-se afirmar que a cognicdo € um processo que permite conhecer o
mundo, no qual se aprende a olha-lo por diferentes atravessamentos. E a
complexidade do corpo que age e reage sobre o seu espaco. Por exemplo, o
inconsciente cognitivo, ao falarmos, liberamos milhares de palavras, letras e nimeros,
desenhos, sons e vibracbes (RANGEL, 2021).

As linguagens e os signos estdo sempre entrelacados sobre o consciente e
inconsciente. Contudo, na cognicdo muita coisa esta inconsciente. Em véarias
instancias no6s podemos denominar de racional o pensamento do movimento, e
pensar, sobre um pré-conceito. Ao iniciar a agdo, ao ouvirmos e sentirmos
vivenciamos a experiéncia do movimento. Isso € de natureza cognitiva, pois
processamos certos entendimentos sobre ele, seu funcionamento, suas intencoes,
emocdes, tempo, trajetéria, configuracdo corporal. Sdo rastreios que 0 corpo,
enquanto cognicao, percebe, corporificando sentidos.

No aspecto das metaforas, a pesquisadora entende que a cognicéo é crucial
para o processo do desenvolvimento e compreensao de si mesmo. Politicamente, isso
nos da conhecimento de como podemos direcionar a danca sobre corpos diferentes,
fora do sistema “quadrado” de alguma modalidade. O educador da arte e danca deve
estar atento ao método que vai usar, igualmente a forma metaférica que vai estimular
a criancga.

As metaforas tém um grande poder sobre os direcionamentos e estimulos
sendo de forma gestual ou verbal. Essas atividades ou movimentos, em prol da
educacdo em danca, deve lancar um olhar reprovador aos métodos que veem 0 COrpo
apartado da mente. O que nos leva a pensar sobre nGs mesmos enquanto sujeitos

historicos.

E importante refletir sobre possiveis relagdes com outros componentes da

danca onde pode se relacionar os signos de outras formas para gerar significados.
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S&o0 esses caminhos que se articulam e interagem com outros signos que tornam a
danca uma linguagem.

Reforca-se a ideia de que € necessario entender que ao mover-se podemos
produzir conhecimento, ciéncia, negocia¢des no/do corpo que acontecem e que nos
diferenciam uns dos outros, por isso é necesséario buscar o entendimento sobre os
conceitos e percepgao.

Pensada pelo viés da teoria da complexidade, discutida por Edgar Morin, a
educagdo cognitiva, cuja aprendizagem visa mover estruturas rigidas, propde a
articulacdo de saberes nos mais variados campos do conhecimento, reconhecendo
as caracteristicas e particularidades de cada fenémeno, religando matéria e espirito,
natureza e cultura, sujeito e objeto, objetividade e subjetividade, filosofia, ciéncia e
arte. Esse pensamento se estabelece como base para o exercicio da
interdisciplinaridade (GONCALVES, 2010). Pela e com a Danca vivenciamos
experiéncias que implicam operacdes cognitivas singulares. Assim, Justino (2018)
explica que a Danca d& abertura para experiéncias expressivas pessoais. A esse

respeito autor nos diz o seguinte:

A Danca é uma porta para muitas descobertas pessoais, expressivas
comunicativas; € o ativar complexo de compreensado e cognicdo que passam
também pelo corpo. A danca € uma abertura para um "dizivel' que as
palavras, por mais que tentem, carecem diante da maneira singular de
expresséo que € a danca. [...] mistério, prazer, percepg¢éo, destravamento e
sensacao de alargamento para o mundo [...] (JUSTINO, 2018, p. 12).

Quando pensada na dimenséao da pratica do exercicio da linguagem da arte, a
danca pode ser entendida como movimento que integra atuacao cognitiva em que
implica processo sensorio-motor como experiéncia da percepcao-acao na apreensao

das ideias do corpo percebido.
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2. PROCESSOS INVENTIVOS NA EDUCACAO DA DANCA

A Lei n°® 13415/17, a qual institui a implantacdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) como documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que deve ser desenvolvido em
todas as etapas da educacao basica, traz a Arte como uma area das Linguagens e
apresenta pontos importantes relacionados a criatividade, e, no entretexto,
apontamentos sobre a danca no contexto da cognig&o do corpo.

Pretendemos através de um panorama sobre o que trataa BNCC ressaltar
aspectos relacionados a danca e cogni¢éo implicada nas orientacdes do Ministério da
Educacdo pela BNCC. Para tanto, adentrarmos em aspectos relacionados a
inventividade, improvisacdo, interagcbes sociais, compartilhamento, percepcéo,
conteudos que, na medida adequada, ajudam a discutir sobre o ensino da danca
mediada por estimulos que possam colaborar com a cogni¢do do corpo.

A Arte, a partir da BNCC, tem como pressuposto: um ensino direcionado para
sensibilidade, intuicdo, pensamento e subjetividades; que sejam trabalhados de modo
gue se manifestem como formas de expressao no processo de aprendizagem; que 0s
processos de criacdo sdo considerados tao relevantes quanto os eventuais produtos.
Em outras palavras, o ensino da Arte deve fomentar o desenvolvimento de habilidades
e competéncias voltadas para as praticas investigativas e para o percurso do fazer
artistico, de modo que seja capaz de perceber o mundo em sua contextualidade e
complexidade, mobilizando os saberes e a interacdo da arte e da cultura, além de
favorecer o respeito as diferencas e o dialogo intercultural.

A danga, em particular, reverbera sinalizagbes construtivas sob diversas
formas de expressar-se no contexto educacional contribuindo para interacéo critica
dos alunos com a complexidade do mundo favorecendo o respeito as diferencas.

A BNCC compreende as linguagens como constru¢ao humana, historica, social
e cultural, de natureza dinadmica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de
significacdo da realidade e expressédo de subjetividades e identidades sociais e
culturais (BRASIL, 2018).

A BNCC ressalta a necessidade do compartilhamento dos saberes de producao
entre os alunos por meio de exposi¢cédo e saraus (roda de conversa), Interacdes e
outros que podem ocorrer no espaco escolar compreendendo de forma relevante a

importancia para desenvolvimento educativo do aluno tanto quanto 0S outros
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eventuais produtos que o ensino basico oferece. Sendo assim, o0 processo
compartilhado das acdes artisticas produzidas pelos alunos cria didlogo entre eles e
elas e com os professores.

A improvisacgdo € um dos exemplos de compartilhamento. Na préatica da danca
improvisada pode existir o didlogo e criacdo entre pessoas, experiéncias e vivéncias,
inventividade, interacdes sociais e processo de investigagcaodo corpo. De acordo com
as diretrizes, a pratica investigativa constitui o modo de producédo e organizacdo dos
conhecimentos em artes.

A arte, como processo, desenvolve inventividade, imaginacdo, possibilita a
pratica de saberes, possibilita atuacéo criadora, torna-se uma area de conhecimento
necessaria no processo de educacao do corpo.

A BNCC apresenta seis dimensdes, e propde que sejam articuladas entre as
linguagens da arte (Artes visuais, Danc¢a, Musica e Teatro) e o contexto sociocultural,
sao elas: criacado, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo. E ressalta que as
dimensdes se entremeiam, por isso sao linhas com maleabilidade que se atravessam
na construcdo do conhecimento (BRASIL, 2018).

Por isso, a proposta da BNCC ressalta a importancia de articular as dimensées
dos saberes simultaneamente, relacionando as singularidades do individuo nas suas
experiéncias artisticas no contexto da experiéncia inventiva para contribuir na
sensibilidade estética, para fomentar sentimentos e emocdes que estdo na seara dos
processos cognitivos.

A criacdo, para a BNCC (2018), existe o fazer que produz e constroem
experiéncias artisticas. O processo criador é constituido por intencéo, ideias, desejos,
investigagdo, representacdo, estesia no ambito individual e coletivo. Nesse caso,
diante desses acontecimentos, o corpo compde, e nesse meio passara por tomada de

decisbes, negociagdes e inquietagdes.

Comparo a dimensdo estesia com as leituras de imagens nos processos
inventivos e investigativos. A estesia apresenta como experiéncia sensivel dos
sujeitos em relagéo ao espaco, tempo, som, acao, imagens, ao proprio corpo e aos
diferentes materiais. Para tanto, articula as possibilidades de sensibilidade da
percepcao onde o corpo reverbera por meio do protagonismo da sua experiéncia. A
estesia possibilita externar manifestacdes de criacdo subjetivas e percorre 0 processo

artistico no ambito individual ou coletivo.
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A expressao é de relevancia no processo de ensino e aprendizagem da danca,
por meio dela € que estudantes podem manifestar seus sentimentos e emoc¢des por
meio das criacdes de ordem, muitas vezes, subjetiva. Pode fazer transbordar,
segundo as proposi¢cbes da BNCC (2018), experiéncia das diferentes linguagens
artisticas, vocabulario e matéria de criacao.

Ja a fruicdo é o deleitar no prazer e ao estranhamento que desenvolve a
sensibilidade no decorrer de experienciar os laboratérios de criagdo, partindo na
pratica das linguagens que podem disponibilizar o corpo a leituras de expressao de
diferentes épocas.

Nos processos de criagdo da danc¢a na escola, propostas metodoldgicas podem
atuar como fomentadores de préaticas cognitivas da aprendizagem na danca, em vista
do processo de construcéo nas vivéncias dos laboratorios que gera reflexao e constroi
argumentos e ponderacdes sobre proposicdes criadoras. A analise, percepcao e
interpretacéo fazem parte das manifestagdes corporais na criagao e leitura.

A BNCC (2018) apés explicar os conhecimentos que envolvem o fazerda arte
enguanto linguagem que favorece a educacéo estética, mostra que compreensao das
dimensdes da arte atravessam processos cognitivos e sensibilidadeno movimento

dancado e que acontece no e a partir do corpo.

A Danca se constitui como prética artistica pelo pensamento e sentimento
do corpo, mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das
experiéncias sensiveis implicadas no movimento dancado. Os processos
de investigacdo e producdo artistica da danca centram-se naquilo que
ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando relagbes entre
corporeidade e producéo estética. (p. 193)

A BNCC apresenta dimensdes que buscam colaborar com o processo de
ensino e aprendizagem integrando os conhecimentos do componente curricular. Os
processos de criacdo, critica, estesia, expressao, fruicao e reflexdo sado construidas
por materialidade verbal e ndo verbal, sensiveis, corporal, visual, plastica, sonora,
visa a importancia da natureza vivencial e experiencial que inclui processo de
pensamento do corpo.

Nos anos iniciais 0s parametros curriculares apontam a importancia de
estimular o agucar dos alunos na possibilidade de expressar, de forma criativa, a
pratica da danca. A metodologia inclui: uma proposicao pedagdgica de natureza ludica
que trabalhe contextos e praticas das linguagens artisticas; processos de criacdo

ampliando as experiéncias, cultivando a percep¢do, o imaginario, a capacidade de

22



simbolizar e o repertdrio imagético; contextualiza o tempo e o0 espaco analisando
pontos, linhas, formas, direcbes, cores, tons, escalas, dimensées e movimentos; a
criacdo artistica que experiencie diferentes formas de expressar-se de modo
individual ou coletivo.

O documento, no contexto da arte propde, como processo de ensino e
aprendizagem: o dialogo como principio para conceituar novas vivéncias ou e olhares
nas leituras das linguagens abordadas no processo criativo; propicia a producao
imagética que abordam a experimentacdo do movimento cotidiano e dancado; propde
a experiéncia da improvisacéo e criacio pelas relacées entre pessoas. E uma area de
conhecimento que propde conhecimentos para pensarfazer a danca de modo
ampliado em que criancas e adolescentes possam experienciar discurso e praticas
sensibilizadoras do corpo, e possam prestar atencao ao seu meio e por meio da danca
expressarem.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PINTO, 2015, p. 25), a
danca é considerada como area de conhecimento e, que “[...]. Ela é assim definida
por ter seus conteldos especificos dentro das linguagens artisticas para fazer parte
da educacéo do aluno”.

A danca como area de conhecimento, passa a ser um referencial para as
guestdes que permeiam a educacéo na atualidade, capaz de gerar reflexbes e novos
olhares para o individuo concebido como sujeito historico e cultural que cria, se
expressa e, que, principalmente, aprende através das relacbes sociais que
estabelece. “Apesar de conter somente um simples conteudo dentro da area ‘dancga’,
ao menos ja aparece como campo de conhecimento a cada ano” (PINTO, 2015, p.
28).

A danca tem uma relacao estreita com 0s processos de significacdo, uma vez
que, a “[...] desenvolve e provoca variados tipos de percepcdese emocgdes, para quem
danca e para quem assiste, mas ndo podemos nos restringir utiliza-la como catartica”
(PINTO, 2015, p. 29).

Cabe enfatizar que a Arte € uma area do conhecimento a ser desenvolvida na
formacdo do ser humano que colabora com a construgdo de pensamentos criticos e
reflexivos sobre o seu cotidiano e suas relagdes. “[...] Ao ampliar sua consciéncia
cognitiva, afetiva e social, o individuo que a vivencia, agu¢a o autoconhecimento e o
conhecimento do outro [...]" (ARAUJO, 2021, p. 28).

Nesta proposta, instiga-se as experiéncias sensoriais e metaféricas no agucar
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dos sentidos e a¢des 0s quais reverberam 0s processos cognitivos e, por conseguinte,
educativos do corpo sobre participacéo e dialogo com o espaco em sua volta.

A partir dessa compreensao, pode-se afirmar que o ensino da danga visa o
desenvolvimento de um individuo sensivel pelas ferramentas adequadas para ampliar
a sua intuicdo, imaginacéao e criatividade e desvelar o mundo por meio da percepgao
sensorial e inteligivel do corpo. Deste modo, é possivel entender o processo
pedagadgico significativo a partir da educacéo estética do corpo que pensa de maneira
integrada a pratica artistica na escola.

A educacéao da sensibilidade é uma educacao que parte de um ensino sensivel
onde se desenvolve metodologias para o ensino da arte, pensadas e planejadas para
o0 alcance desse objetivo, onde venha a ser desenvolvida como fonte dos saberes e
conhecimentos acerca do corpo e da Arte. A “[...] Arte € uma forma de comunicacéo
na qual o ser humano se manifesta por um processo de linguagens nao verbais, cabe
a nés entendermos, primeiramente, 0s conceitos de comunicacgao e linguagem, e em
seguida de linguagem n&o verbal (ARAUJO, 2021, p. 39).

Nesse sentido, a linguagem ganha um conceito importante, uma vez que se
apresenta como um instrumento de arranjo do ser humano em suas relagdes. E sobre
esses elementos que a arte, e nela as linguagens néo verbais, podem estimular outros
sentidos que desencadeiam significados e comunicacao que a linguagem discursiva
ou cientifica ndo nos permite percebermos.

Sobre igualmente discutido sobre o corpo e ambiente existe, nesse sentido,
outro aspecto importante a ser discutido, nesse plano, que trata da relacéo entre corpo
e mente como processos cognitivos. Compondo essa ideia, o sentido de relacdo
corpomente entende que O corpo ndo se separa, mas existe um processo que é
relacional, por isso as emoc¢des que nos permite expressarmos percorrem 0O COrpo
como um todo em acgdo que também € cognitiva. Essa agdo cognitiva faz parte do
processo da elaboracdo do proprio movimento. Quando “[...] Entendida
primordialmente como ‘algo que vem de dentro’, sabemos que tudo aquilo que ‘vem
de dentro’ (sentimentos, sensacdes, percepcdes)so € perceptivel se traduzido de
alguma maneira, em alguma ‘forma”” (MARQUES, 2012, p. 20). A Danca, por sua vez,
possibilita o aprender no e com o corpo, é um processo de educabilidade cognitiva.

Como afirma Paulo Freire (1996), "educar é impregnar de sentidos cada ato do
cotidiano". Portanto, é partindo do mapeamento que nos ocorre a possibilidade de

desenvolvermos propostas de danca que atuam em processo cognitivo.
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Por isso € importante ressaltar que ndo € somente uma escolha de movimento
gue possibilita gerar danca para que atue de forma adequada no processo cognitivo
educacional, mas sim refletir como se trabalha todo esse processo em movimento.
Para se constituir algo como arte permeia-se um longo processo de vivéncias
simbdlicas. Na composicéo, a danca € o que acontece no e a partir do corpo, 0s
movimentos em acdo sao intencdes no espacgo e percurso que gerara significacoes.

Marques (2012) afirma que as multiplas redes de rela¢cdes que sao formadas
na sociedade estdo na propria dangca como linguagem artistica, o qual a mesma nao
€ um reflexo ou um espelho da sociedade, mas é a linguagem em uma forma de acéo
sobre o mundo. A forma de como se ensina a educacao na danca é que se abre o
grande espaco para que o0s corpos venham relacionar-se consigo mesmo, entre si, e
com o mundo. Por meio da dancga, a crianca tera a possibilidade de vivenciar a
percepcdo do tempo e espacos sociais e a partir deles apreender e produzir
conhecimentos.

Os processos inventivos da danca possibilitam a relacdo de expressodes de
sentidos e expressdes pessoais (emocdes, intencionalidades), como percebemos,
como conhecemos, como entendemos e dialogamos sobre nés mesmos e em nossas
relagbes com o mundo.

"Para que os corpos e movimentos das crian¢as na escola ndo se automatizam,
as atividades escolares podem propor que a funcionalidade do corpo seja
compreendida em seus contextos socio-afetivo-culturais” (MARQUES, 2012, p. 55).
Nesse sentido, podemos provocar a propria natureza das emoc¢des humanas advindas
das experiéncias particulares das criangas em seu viver.

A proposta deve ser sobre a potencialidade do corpo em movimento no
processo de ensino-aprendizagem, a possibilidade de desenvolvimento da crianca
para autoexpressao e autoconhecimento.

O corpo em movimento potencializa, de forma expressiva e criativa, aspectos
gue compdem a sua vivéncia. De forma pedagogica, 0 movimento estimula e propde
o desenvolvimento das situa¢es do dia a dia que s&o corporificado pela crianca. E
através das experiéncias sao gerados elementos que contribuem para o despertar da
criacao e o descobrir da criancga.

O processo criativo permite uma experiéncia da improvisacao que age sobre as
percepcdes da vivéncia. Refletir sobre como valorizar e engrandecer a construgdodo

seu processo criativo é o papel da educagdo em danga. Mais ainda, sobre a proposta
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de possibilidade de improvisagdo na danca € que gera uma estrutura de
potencializacdo no processo de criacdo para as aulas de artes, o corpo experimenta,
amplia sua forma de expresséo.

Araujo (2021), aponta que na Danca a improvisacao gera explorimentacdo do
corpo, sensacfes e emocOes que abrem caminhos para a expressividade em
movimento. E acrescenta que “A partir de uma educacao contemporanea, na qual o
estudante ocupa o centro do processo educativo, € possivelcoloca-lo no lugar de
protagonista do proprio conhecimento, no processo criativo de improvisacdo em
Danca/Arte” (ARAUJO, 2021, p. 46).
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3. CAMINHOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

O estudo em sua abordagem se trata de uma pesquisa qualitativa, pois
segundo (GIL, 2002) visa a exploracao dos fendmenos do objeto de estudo para tentar
entender as relacbes e as mudancgas significativas para o desenvolvimento do
problema levantado considerando os desejos subjetivos dos envolvidos no espaco
dos acontecimentos. Nesse sentido, este estudo investiga 0os acontecimentos em
praticas sensorio-perceptivas da danca na escola, estuda a percepcao e cogni¢cao na
pratica da danca.

Diante deste contexto, a pesquisa é de natureza exploratoria pois implica
entender e experienciar a relacdo entre danca e cognicao, a partir do entendimento
da educabilidade da danca como processos cognitivos e potencializadora de
metodologias pedagdgicas que favorecem a criatividade, estudos da consciéncia
corporal, interacdes sociais, afetivas e culturais.

Por entender que havera a interacdo da pesquisadora na realizacdo de
atividades Danca Educacéo o estudo é entendido como pesquisa-ac¢ao. Segundo Gil
(2009) a pesquisa-acao permitird o envolvimento ativo do pesquisador e atuac¢des do
grupo estudado. Thiollent (2011, p. 21), explica que a pesquisa-acao os pesquisadores
exercem uma importante participacdo no “equacionamento dos problemas
encontrados, no acompanhamento e nas avaliagdes das acbes desencadeadas em
funcdo dos problemas”.

Foram participantes da pesquisa alunas com faixa etaria entre 8 e 12 anos
do Centro Municipal de Artes Educacdo Anibal Beca - CMAE matriculadas na
disciplina de Danca Contemporanea. O CMAE ¢é de responsabilidade da Secretaria
de Educacdo do Municipio de Manaus, esta localizado no bairro de Séo José Il e
atende criancas que estdo matriculadas e frequentando regularmente as escolas
publicas. O centro de artes possui projeto politico pedagdgico e acompanhamento
qualificado de profissionais da educacdo como pedagogos e diretor. Apresenta o
mesmo calendario de funcionamento das escolas do municipio, com carga horéaria
para planejamento e formacé&o de professores.

Sobre as atividades da pesquisa. Propusemos atuacdes em experiéncias
e intervencdo em atividades corporais. A seguir elencamos as atividades

desenvolvidas:
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= improvisacdes, percepcdes de materiais;

- insercdo de resolucdo de problema nos processos de criacdo e
percepcao;

- laboratorios sensoriais;

= experimentagdes corporais a partir de leituras de objetos, cheiros,
sons,texturas;

- dialogo sobre as experimentacdes e conceitos resultantes de
elementos material e imateriais;

- experimentos de movimentos a partir de leitura de espacialidade;
experimentos a partir de entendimentos imagéticos e

lembrancas/memoria corporal,

\

improvisacdes orientadas a partir de acordos prévios;
- as atividades improvisacionais fizeram parte do processo de
experimentacdes por meio de elementos materiais que pudessem

provocar percepc¢des e movimentos signicos.

Araujo (2021) coaduna com nossas proposi¢cées quando afirma que o trabalho
de danca, em suas acdes, tem o interesse de promover espaco para manifestacao
de sensacBes e emocdes que possibilitem expressividade em movimento e a
elaboracdo de processos criativos em danca (ARAUJO, 2021). O que faz, segundo
Fonseca (2009), estimular reflex6es e vivéncias sobre metaforas gestual ou verbal,
direcionando os participantes de forma mediada relacionando-se com 0s signos na
proposta de significar as acoes.

A importancia da roda de conversa: prop6e dialogo sobre os objetivos da
aula,permite explicacdo sobre conceitos sobre os objetos estudados, faz com que
ocorra provocacdes impulsionando o(a) aluno (a), a conectar-se com as ac¢des
interventivas de forma mais confiante.

As atividades nos laboratérios de criacdo abordaram a percepcao sensorial
do corpo vivenciando, estado de atencdo e leituras de imagens. Neste caso, foi
considerado a sensibilidade ocasional no exercicio ou indice da realidade sobre a
nocdo dos processos cognitivos, dos significados, das sensagbes e emocgdes
manifestadas.

Propomos, para a experiéncia sensorial, percep¢cdes do movimento do
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cotidiano como possibilidade de potencializar o corpo na danca a partir da leitura do
ambiente. Por isso, entendemos que a tematica corpo e sensibilidade foram caminhos
possiveis para experienciar e discutir processos cognitivos do corpo. A improvisacao
em danca foi, neste sentido, fonte de expressdo cognitiva pelas acbes sensorio-
perceptivas do corpo.

Quanto a coleta de dados, a pesquisa adotou fontes como livros, artigos e
documentos cientificos. Utilizamos entrevista/conversa como proposta de criar
interacdo entre a pesquisadora e pesquisadas, possibilitando a analise das
percepcdes sobre os elementos sensoriais estudados.

Realizamos a observagao participante com intuito de perceber expressoes
dos participantes quanto ao que se pretendeu na pesquisa sobre manifestacoes
expressivas do corpo entendendo estas, serem carregadas de operacdo cognitiva.
Assim, por meio de discursos corporais, falas, dancas, entendimentos sobrepercepc¢éo
de imagens, cotidiano pudemos encontrar processos/manifestacdes cognitivas do
corpo.

Como plano metodolégico propomos um dialogo em roda de conversa para
dar vazado e suscitar respostas relacionadas as experiéncias vivenciadas na
percepcdo corporal. Como forma de ampliar os discursos das experiéncias
vivenciadas nos laboratérios de improvisacao foi feito dialogos repetindo os assuntos
sobre o0 que as criancas perceberam nas leituras e experiéncias sensoriais.
Inicialmente consideramos importante ter algumas impressdes sobre a vida das
criancas. Entendemos ser importante uma breve conversa entre a pesquisadora e as
pesquisadas acerca de temas relacionados a amizade, familia e escola, esta foi forma
de deixar as criangcas em ambiente hospitaleiro e possivelmente gerar respostas
fluidas e dilatadas.

Realizamos os dialogos no inicio do primeiro semestre de 2023 e continuamos
a fazer o percurso das atividades com temas conforme a natureza da atividade.
Propondo, assim, um diadlogo sobre os acontecimentos ocorridos nas vivéncias dos
laboratorios.

Diante dos materiais coletados foram realizadas as analises das narrativas
sobre as experiéncias praticas e rodas de conversa acerca das percepgdes sensoriais
acontecidas.

Para apresentar os resultados decidimos que a melhor forma era mostrar as

atividades e entre os discursos apontar reflexdes sobre os mecanismos usados para

29



agucar as percepcdes e vivenciar processos cognitivos do corpo. As resultantes das
experiéncias estao postas por meio de verbalizacGes das criancas descritas por meio
de narrativas.

O caminho metodolégico escolhido possibilitou apontar questdes acerca da
experiéncia de processos sensoriais e cognitivos do corpo. Os dialogos que virdo no
préximo capitulo daréo nocdes sobre como a danca, em seu fazer, possibilita perceber

atuacOes como processo cognitivo do corpo.
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4. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

As discussOes dos resultados, amparados por autores que atravessaram a
pesquisa, estdo por meio de narrativas das atividades e minhas percepc¢des analiticas
sobre as falas, as experiéncias corporais. Os nomes das criangas serao apresentados
nos resultados da pesquisa, pois 0s responsaveis consentiram o uso na publicagéo e
nao ha qualquer constrangimento relevado nas discussdes sobre o tema da pesquisa.
Mostramo-nos muito tranquilas em relacdo a esse ponto, pois a pesquisa teve uma
natureza sensorial que nao ultrapassou os limites particulares da vida das
pesquisadas. Mostra, sim, expressdes sensoriais que advindas das experiéncias em
danca por meio de objetos e sonoridades oportunizadas pela pesquisadora.

As atividades serdo nomeadas por laboratdrio sensorial seguido de temas.
Nelas, apresentaremos o objetivo e o seu desenvolvimento. E importante ressaltar
que as rodas de conversa aconteceram em momentos diferentes nos laboratérios.
Deixaremos em negrito alguns elementos do texto narrativo analitico para dar énfase

na discussédo e andlise sobre as atividades sensoriais percebidas.

Laboratério sensorial 1: Interacdo entre pessoas e objetos
Material: baldes com agua

O objetivo da atividade foi promover acdes corporais em improvisacao para
gue as criancas pudessem manipular objetos e criar dialogos entre pessoas por meio
da fala, movimento e sensorialidade.

A primeira aula foi um laboratorio teorico/pratico, envolvendo a introducéo da
pesquisa e o0 objeto de estudo e o didlogo com o corpo percebedor, consciéncia
corporal, liberdade expressiva, o fazer criativo da dancga e sua relacdo educacional
cognitiva.

A compreensdo sobre o tema: interacdo sobre pessoas e objetos, que
permitedidlogos por meio da fala, movimento e sensorialidade acerca dos objetivos. No
dialogo foi apresentado o conceito sobre sensorialidade/percepg¢éo/corpo evidenciado

nasexperiéncias do laboratorio.

Iniciamos com aroda de conversa 1, foi um momento para dialogo e interacao
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com a turma com proposito de conhecé-las e criar aproximacdo. Seguimospara
Alongamento/Aquecimento. Neste momento, houve a realizacdo de alongamentos
e aquecimentos do corpo como: alongamentos dos grandes gruposmusculares de
forma isolada, separada e especifica (movimento dancado) que permitiu a
exploracdo da consciéncia corporal. Em seguida, fizemos uso de movimentos
livres do cotidiano. Laban (1978) ressalta que esse tipo de trabalhopode nos tornar
conscientes do corpo utilizando da melhor maneira em combinacdo de quatro
categorias que ele aponta no movimento. Sao eles: expressividade, espaco,forma e
corpo por meio da caminhada sobre todo o espaco da sala, caminhada livree
moderada, deslocamento lateral percorrendo os planos baixo e alto, tal como abaixar e
levantar de forma que as pernas separem-se deslizando a palma dos pés ao chdo. No
centro da sala as criancas exploraram 0 movimento em conjunto com passé e cloche,
frente e traz sobre o plano alto que permita o trabalho dos membros inferiores com
pequena contribuicdo dos superiores. No plano baixo, sentadas, trabalho de
fortalecimento das articulagdes do quadril (dinamico e staccato, tesourinha e abre em
segunda posi¢cao das pernas), cloche e finalizacao de 4 tempos com passada en lair,
alonga em grand écart. Trabalhando a articulagdo do tronco, cabeca e coluna,
desloca-se pelo chdo esticando-se e recolhendo-se de um lado para o outro,
(movimento fetal). Propondo provocacfes ao estado de atencéo corporal.
Realizando atividade sensorial. Momento de interagdo socioafetiva com
pessoas e objetos. Nesse momento, foi realizada a manipulacdo de baldo com agua
para que a crianca dialogasse com objeto sentido suas caracteristicas a partir da
percepcdo sensorial. Nessa atividade, a crianca tem a oportunidade de mover-se e
sentir a textura e temperatura do material bem como interagir em duplas e trios sobre

0 movimento do corpo com o baldo, conforme mostra a figura 01.
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Figura 01: movimento e sensorialidade, laboratério sensorial 1. Fonte: arquivo pessoal,2023.Abaixo

segue o link de acesso a atividade;
https://drive.google.com/file/d/11LKe3miwl4LMIk4BZYqRw3MeWNSyng5Z/view?usp

=sharing

Seguimos para roda de conversa 2. A partir das perguntas: O que lembrava
atextura do objeto?Qual era sua temperatura? seguimos com conversa para a captura
das falas e didlogo sobre o que estavam experimentando como leitura sensorial do
corpo e sua relacao no ato de improvisar. Nesse momento(entrevista/conversa) houve
a expressao verbal das alunas sobre a vivéncia, refletimos sobre o que foi descoberto

de novo, qual sensacao foi percebida.

Percepcdes sobre o laboratério sensorial 1

No primeiro contato com a turma foi feita uma espécie de triagem. Observou-
se de onde vinha cada crianca (aspectos familiares), que agdes foram realizadas pela
danca, quais entendimentos tiveram sobre a prética. A maioria ndo tinha concepcao
sobre a danca, nunca fizeram aula de danca, duas das alunas vivenciaram a danca
com estética atual da juventudeoriundas das plataformas digitais, o curioso € que todas

estavam em uma jornada de descoberta,e assim, todas queriam o conceito da danca
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e estavam abertas para 0 Novo.

Na intervencéo pratica foi feita por meio de um laboratério de consciéncia
corporal com orientacdes especificas que levassem a percepcdo do movimento, 0s
limites do corpo no espaco A intencao foi agucar as relagcbes com os objetos e pessoas
na espacialidade.

Percebemos que as alunas mostraram certo estado de atencdo sobre balédo
com agua diante de provocacdes da pesquisadora sobre atividade de manipular
objeto. Nesse laboratério, percebemos o mover e sentir a textura do elemento e
temperatura. Na segunda proposta houve a interacdo com o objeto e pessoas, para
experienciar o movimento livre e dancado com o objeto. A atividade foi realizada em
dupla, trio e grupo. Partindo desse foco,foi possivel observar o acontecimento de
interacbes entre pessoas e objetos por meio, de expressdes sensorial-motora-
contextualizada acompanhado de instigacdo, didlogo de movimento e leitura
simboalica.

Na roda de conversa apresentamos expressoes verbais de algumas alunas
acerca de algumas questbes para promover manifestacdo das alunas sobre a
atividade. As perguntas foram: Essa temperatura foi boa ou ruim? O objeto lembrou
algo? Surgiu algum tipo de sensacédo, emocao ou sentimentos? As alunas trouxeram

as seguintes expressoes:

Ane_Foi relaxante e bom, e divertido, mas estranho. Nos alongamentos sentium pouco
de dor, a temperatura do baldo era fria e quando eu fiz os movimentos improvisados
tive uma sensac¢do de calma e me fez lembrar de uma prova de artes que foi na escola
e minha nota foi 10. (Informagao verbal)?

Marcela_Senti frio, macio e molinho... (Informacéo verbal)®

Nicoly_Eu gostei muito! Uma sensag¢&o de molinho que me dava vontade deapertar, era
fofinho, e me lembrou péo de queijo. Quando eu fiz dupla com aAlice ela passou has
minhas costas ( bal@o), e parecia uma passagem. Acheimais facil fazer a atividade em
grupo do que sozinha e em dupla. (Informacéao verbal)*

Alice Silva_Eu conheci um pouquinho do meu corpo! Eu também achei parecido com
areia magica que € um brinquedo que tem uma textura que parece com massinha
também. Eu senti um relaxamento quando fiz sozinha,em dupla ndo consigo lembrar e
em grupo foi legal e tive dificuldades em fazer em dupla e em grupo. (Informacéo
verbal)®

Alice Neves_Primeiro eu senti calma, e no toque na pele calma também e mefez lembrar

2 Informacéo verbal coleta em roda de conversa.
3 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
4 Informag&o verbal coletada em roda de conversa.

5 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
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de gelatina. N&o tive dificuldades de fazer em nem um momento,eu fiquei feliz e fechei
os olhos para me concentrar. (Informacéo verbal)®

Lohanna_Achei divertido e lembrei de uma vez que minha prima fez umdesses
(baldo), e estourou na minha cara (risos). (Informacéao verbal)’

Observamos que as alunas trazem memorias de fora do ambiente de sala de
aula, recordando algo que interligou a uma acdo no passado fazendo relacéo
semelhante com a mesma acdo presente. Comparacdo com objetos distintos,
percepcdoda temperatura e textura iguais ao relato uma das outras, sensacodes
proximas comocitado pelas alunas sobre relaxamento, recordacdo de um momento
significativo, e algumas dificuldades de interacdo. Com Lohanna pude perceber uma
experiéncia diferente quanto ao seu trabalho em dupla, a aluna realizou movimentos
improvisados livres e fluidos conectando movimento ao objeto, se relacionando de
maneiramais intima e estabelecendo maior comunicacdo com o material e escuta do
corpo.

A leitura do objeto, no laboratério de danca, produz percepcao, colabora com
as possibilidades de dialogos e estados de sensacdo. Nesse caso, a estratégia de
utilizacdo do baldao com agua permitiu aflorar as lembrancas e reverberar memoérias
que s&o parte das fungdes cognitivas. E interessante ressaltar que se a intervengdes
inventivas da danca na escola e as interacfes no aprendizado ocorreram de forma
gradativa. A intervencdo na improvisacdo orientada, a partir de acordos prévios,
promoveram manifestacées de movimentos laborais em processo autbnomo e criativo
das alunas. A intervencdo com objeto sensorial (baldo com agua), promoveu a
experimentacdo do espaco e manifestacdo de sensacdes e emocdes, processo
cognitivo e sensibilidade expressiva do corpo.

Reflexdes nas vivéncias sobre as metaforas gestuaise verbais ajudam a
crianca, de forma mediada, a relacionar-se com O0SsSignos e expressar-se em
significados. Percebemos nas falas e experimentos manifestacdo das relacbes e
transformacao de movimento sensorial em estética singular por meio da memoria. A

experiéncia transforma movimento em agéo significante.

Na segunda roda de conversa, apds as narrativas das participantes,

discutimosque sentido corporal emergiram sobre o0 objeto, e se a temperatura era fria.

6 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.

7 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
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Nesse caso, dialogamos e experimentamos como seria sentir frio, qual seria a
expressdo domovimento em danca. As participantes foram gesticulando em falas e
acbes do movimento como cair e levantar, correr, estourar o baldo e se molhar,
possibilitando asvivéncias em sala de aula trazendo experiéncias da temperatura do

cotidiano (ambiente externo).

Laboratorio sensorial 2 - O agucar dos sentidos/Escuta do corpo/O olhar do
corpo

Material: venda de tecido, banana, tangerina, milho de pipoca, erva cidreira e p6
decafé

O objetivo da atividade foi experienciar provocacfes sensoriais que
interligassem a visdo, gustacdo, olfacdo, equilibrio, e audicdo para agucar 0s
estimulos captados pelo sistema sensorial. Como alongamento/aquecimento
tivemos propdsito de trabalhar pequenos grupos musculares sentindo de forma
isolada areascorporais especificas para descobrir potencialidades de movimento
(dedos, punho, cotovelo, cabeca, ombro, tronco, quadril, pernas etc.) improvisado. Foi
proposto o mover-se em algumas dire¢des trabalhando o aquecimento e consciéncia
corporal de forma mediada, a pesquisa foi sugerindo direcionamentos como: direita,
esquerda, para frente e para tras e diagonal, os movimentos solicitados na
improvisacado conduzida foram do que é percebido nos cotidianos. Foi pedido a
realizacdo de qualidades de movimentos, trajetoérias livres, como: andar, pular, saltar,
girar, rodar, queda- recuperacao, expandir, contrair, locomover, deslocar, inclinar,
torcer, rolar, transferéncia de peso, sentir de forma um isolada algumas partes do
corpo.

Realizando atividade sensorial. Esse momento foi de agugar, com olhos
vendados (figura 02), os sentidos. Promovemos a captura do som (de onde vem),

sentir cheiros, tatear objetos.
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Figura 02: o olhar do corpo, laboratério sensorial 2. Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Abaixo segue o link de acesso a atividade:
https://drive.google.com/file/d/1SmP7H3bswHL 6woyB6U3uMRczZhUagx/view?us

p=drivesdk

O estado de atencdo corporal capta estimulos do sistema sensorial (toque,
presséo, temperatura e sensacoes). As provocacdes foram geradas por meio toques
nos objetos. Nesta atividade houve a escuta, toque, cheiro e o sentir da temperatura.
Essas acbes foram acionadoras para estimular movimentos do corpo. Sobre o
comando de voz houve a tentativa dereconhecimento dos pontos no espaco, das
direcdes e movimentos livres mediados pela pesquisadora.

Roda de conversa: momento dialogo sobre o que percebeu, o que sentiu,
como foi a sensacgéo de ver com o corpo. Na atividade de improvisa¢cdo, com 0s
olhos vendados, falamos sobre o laboratério de criacdo e conversamos sobre o que
foi experienciado na pratica e se sentiram liberdade de expressdo com os olhos

vendados.

Percepc¢des sobre o laboratério sensorial 2

Na roda de conversa do laboratério sensorial 2 iniciamos o dialogo livre
sobre as percepg¢fes das alunas na experiéncia das atividades de como foi realizar a
atividade de olhos vendados. Abaixo elas relatam as seguintes informacdes:

Lohanna _ Eu gostei, foi legal, eu ja estou acostumada com o escuro. Por que? _Haé
que eu tenho que pegar as coisas em casa e 0s meus irméos estdodormindo.8

8 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
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Entdo vocé ja se adaptou? _Sim com o escuro e com o barulho. E eu fiquei curiosa em
descobrir os objetos, e consegui saber quando era a banana, masprimeiro fiquei na
davida, mas acho que era pedrinhas. O que era ?°

Quando a Lohanna relata que estd acostumada, reforca a reflexdo da
adaptacdo a que estamos sujeitos com as experiéncias e que traz na pesquisa o
conceito de danca como artefato cognitivo que proporciona provocagoes e interacdes
ao corpo. Os conteludos estédo implicados na pratica do ensino e contribui no processo
de aprendizagem de criancas e adolescentes, e ndo somente como aquisicao de
habilidade motora. Os mecanismos sensoriais desenvolvem as potencialidades
humanas e relaciona-se esse campo ao movimento percebedor, percebe o mundo e
o corporifica. Para Gardner (1994) o corpo apresenta interagdes sutis entre o sistema
perceptual e motor que ocorrem NOS processos neurais € musculares onde observa-
se a inteligéncia do corpo que se diversifica a0 mesmo tempo coopera. A aluna
descobriu como viver no ambiente escuro onde ela deve se arrumar para ir a escola,
e ndo pode acordar quem esta dormindo, e ndo pode também ficar sem cumprir suas
acOes naquele ambiente.

Outro ponto importante das atividades relatam as experiéncias dos sentidos do
corpo por meio de toque, percepgao gustativa e auditiva. A esse respeito destacamos

algumas impressdes das aulas nas experiéncias de identificagcdo sensorial.

Alice Neves _ Foi étimo! Eu descobri o tato, e ao tocar nas coisas vi que € possivel
identificar o que sdo mesmo sem ver. O gosto das coisas e identificarno sabor o que era.1®

Alice Silva _ Foi bom! O que vocé aprendeu ? _ A escutar e sentir as coisas.A melhor
parte foi o0 milho que tinha um som legal e que eu achei ser feijao, ou milho e fiquei
nessa duvida e agora eu também néo sei o que é (risos).1?

Esse momento (olhos vendados) da pesquisa é permeado pela relacdo das
participantes com algo que nao tinham conhecimento de imediato do objeto,
causando, inicialmente, certa estranheza, mas ao manipular e experimentar 0s

diferentes alimentos e objetos foram reconhecidos a partir da manipulagdo dos

9 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
10 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.

11 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
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mesmos percebendo estruturas, sabores e identificacdo de sonoridade.

Sobre corporificar a sensorialidade dos alimentos e objetos, as criancas
experimentaram as sensacdes de percepg¢do em movimentos intencionais tendo como
estimulos os que foram apreendidos pelo e com o material sensorial. Em seguida,
lancamos o0 seguinte questionamento: como foi a experiéncia em conhecer 0s

movimentos naturais do corpo? As alunas disseram:

Lohanna _ Eu sempre quis fazer porque eu via na internet e copiava e tentavafazer.!?
Alice Neves _ Interessante e divertido! E uma forma de a gente se conhecer.13

Alice Silva _ Foi bem legal! Vocé sabe que eu sou vergonhosa. Mas eu imaginei que
estava sozinha, fechei meus olhos e comecei a me mexer e eutive vontade de fazer
coisas, entdo eu perdi a vergonha.'*

Observamos que as intervencgdes estdo sendo significativas. Lohanna nao vé
mais a danca somente por meio das estéticas da atual juventude conhecidas em
plataformas digitais, a mesma descobre ser capaz de dancar de maneira dilatada.
Mencionaram que esse tipo de atividade ajuda a conhecer, o corpo e suas
capacidades. Foi percebido que Alice mostrou expressividade e imaginacdo com
intensidade na execucdo dos movimentos. Cada aluna foi atravessadade alguma
forma expressando movimentos singulares e intensos na sua execucao.

A narrativa reflete a relacdo que se estabelece entre cognicédo e criatividade no
contexto da danca. Aradjo (2021) explica que a arte refina os sentidos, dilata a
imaginagao, potencializa as agdes cognitivas de forma organica transformando o ser
consciente do seu ambiente, e a criagdo, como processamento mental, se redefine
em Novos contextos e permite novas experiéncias.

Para o relato de experiéncia, acerca da atividade de escuta do corpo,
lancamos a seguinte questdo: No laboratério da escuta do corpo quais foram as

sensacdes? Tivemos como resposta o posicionamento de duas alunas.

Lohanna _ Um pouco de medo!?®

12 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
13 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
14 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.

15 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
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Alice Neves _ Eu fiquei tdo calminha, que tive uma sensacao de sono. Sentindo um
friozinho gostoso e me senti sozinha em um lugar quietinho.6

Alice Silva _. Uma sensac&o boa, e, ruim um pouquinho. Por que ? _E que eume senti
com pouco espaco. E quando a musica de repente trocou se tornoumais dificil.1”

As percepcoOes e reacdes foram bem distintas no momento dasonoridade. No
sentido da audicdo conseguiram identificar de onde vinha 0 som e semoviam em
direcdo a ele. E quando provocadas, mudando a direcdo do objeto de som, elas
mudavam a direcdo. Umas das participantes pouco se manifestou sobre sua
experiéncia respondendo da seguinte forma a questdo: “um pouco de medo”.N&o
identifiquei qual seria o medo nas aclGes da participante e s6 pude observar a
tentativa de concluir a atividade aplicada. Por outro lado, tivemos nas demais criancas
relatos sobre estados ao corpo, sensagdes, agdes corporais e imaginagao perceptiva.

A aluna Alice Silva percebe o corpo no limite espacial, apresenta perspectivas
do corpo na relacdo com o ambiente, se deu conta do espaco a sua volta. Traz para
experiéncia do espaco expressividade do corpo e permitiu acessar no instante
conforme as orientagcfes das pesquisadoras. O movimento foi realizado a medida de
sua disponibilidade corporal, a aluna corporifica 0 movimento pelos sentidos do corpo
na experiéncia sensorial.

Na corporificacdo apreende movimento, sentidos, gestdes pela percepcao
particular. Materializando a acdo acontece de forma concreta ou abstrata. Rangel
(2021) diz que nesse processo de conhecimento do mundo ocorrem as
transformacdes. Segundo a autora, tudo é metaférico e acontece no ambito dos
signos. O corpo age e reage sobre seu espaco de forma racional no pensamento do
movimento, se inicia a acd0 ao ouvir ou sentir e permite experienciar o movimento.

Sobre a percepcao olfativa lancamos a seguinte questdo: Quais foram os

cheiros percebidos? Suas respostas:

Lohanna _ Café quente e uma planta que n&o lembro o nome. E tipo quandoa maméae
faz cha mas eu néo gosto s6 gosto do cheiro.8

Alice Neves _ O perfume da professora. Mais algum cheiro ? _ Cheiro do ar. Mas que
cheiro tinha esse ar ? _ Um cheiro diferente! E estranho sei ldAmeu nariz esta meio

16 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
17 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.

18 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
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entupido. também senti algo como se tivesse alguma coisa se aproximando de mim e
eu gueria empurrar.*®

Alice Silva _ Um cheiro no ar que tinha cheiro do que eu gosto. E também o cheiro do
seu perfume e também de café.2°

A experiéncia com cheiros foi marcada por expressoes faciais, e as narrativas
manifestaram memoarias afetivas. Uma das participantes diz que o cheiro da planta
nao fez com que ela lembrasse do nome, mas, lembrou de suacasa quando sua mao
fazia cha da erva e que ela ndo gosta do sabor, mas gosta do cheiro. E nesse momento
gue € apresentado o cheiro da erva-cidreira ela demonstrou a¢des corporais que néo
nos permitiu identificar que seria algo que nao gostava, mas era identificado por ela.
E quando apresentamos o café a ela, por mais que tenha notado ndo demonstrou
reacoes, sO nos foi informado na sua narrativa.

O café foi algo que causou estado corporal em Alice Neves e Alice Silva. No
primeiro contato elas identificaram o que tinham percebido e logo provocaram reacao
expressivas. Alice Neves diz que teve a sensagdo de algo em sua frente que a
impulsionava a empurrar. Essa atitude expressiva abriu a seguinte interrogacao: Esse
reflexo da Alice foi a averséo ao produto ou a temperatura do produto?

Sobre esta atividade, elaboramos duas perguntas para identificar o estado de
sensacao pelo contato de algum material tocando no corpo. A saber: O que sentiu
ao receber o toque de algo no corpo? E o que isso trazia e dava vontade de

fazer? As alunas responderam:

Lohanna _ Uma coisa tipo uma pena, uma folhinha. _ Uma coisa que eu podiadangar € me
deu umas ideiazinhas. Eu podia dancar ao mesmo tempo que sentia, e que eu ia me mexer
na forma que eu sentia. E as folhinhas me davam a sensagédo de cosquinha.?!

Alice Neves _ Eu também senti cosquinha e era no pescogo. Entdo eu acabava fazendo
uns movimentos. E quais eram esses movimentos? Movimento da cabeca, dos ombros e
do quadril que foram parecidos com osque estudamos no inicio da aula.??

Alice Silva _ quando eu vou para o terreno do meu tio, que faz tempo que eunéo vou, eu
vou pegar maracuja pra fazer suco e as folhinhas encostavam em mim. Porque |4 os capim
sdo grandes e maiores do que eu. E me d& umasensagdo tipo, que tem alguém me
seguindo, alguém respirando e sensac¢dode alguém fazendo cosquinha, eu ndo gosto de
cosquinha.?3

19 Informacéo verbal coletada em roda de conversa.
20 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
21 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
22 Informagéo verbal coletada em roda de conversa.

23 Informagéo verbal coletada em roda de conversa.
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O relato de Lohanna, motiva e alimenta a pesquisa. Observamos o despertar
da expressdo artistica e reflexiva quando ela pensa e faz, no estado conectivo
dancando ao mesmo tempo que sente o objeto sensorial sobre ela.

Ja o relato de Alice Neves demonstra uma reacdo corporal diferenciada,
provavelmente pela sensibilidade ao material. Nesse experimento, Alice faz uma
observacdo sobre as reacdes pelo toque dos objetos que repercutem no movimento.
No segundo relato de Alice, faz mencdo a uma memoria de um evento familiar, relata
sobre uma experiéncia proxima sobre o toque do elemento folha da natureza. E
curioso como as relagbes estdo implicadas na vivéncia da pessoa. Em alguns
momentos os relatos das alunas trazem recordacfes com o toque das folhas. A aluna
lembra da sua vivéncia no sitio todas as vezes que iria colher maracuja.

As atividades demonstram que as percepcdes das alunas podem ser
estimuladas pela proposta da sensorialidade, cada aluna teve respostas
diferenciadas, por isso € importante considerar a singularidade das pessoas. Outro
ponto a destacar € que elementos materiais podem colaborar para acentuar o
entendimento das coisas e potencializar agdes criadoras no campo das experiéncias

perceptivas.

Na proxima questdo abordamos sobre sentir o objeto em outras partes do
corpo. A saber: Como foi experienciar sem ver o que esta tocando o objeto? Que

texturas, forma eles dizem? As alunas responderam:

Lohanna _ Fiquei calma porque eu estava com fome. E tive vontade de comera tangerina,
mas antes de acertar 0 que era eu errei porque falei que era laranja e a banana eu
acertei mas nao quis comer porgque néo gosto.

Alice Neves _ Eu gostei da sensacdo de abrir a tangerina, uma coisa geladinha nos
meus dedos. E eu percebi que era tangerina porque é diferenteda laranja, a laranja tem
a casca bem lisinha e a tangerina é mais aspera.

Alice Silva _ Eu fiquei feliz porque identifiquei a banana. E foi dificil ? _N&o porque é
minha fruta favorita, faz tempo que ndo como uma e la no antes domeu avdé morrer ele
tinha uma bananeira e sempre que dava ele tinha que dividir para todos os filhos. E ele
me ensinava a fazer coisas com banana.

A expressao da Alice Silva gerou muita coisa em um so0 instante, ela em primeiro

contato, ainda que raso, identifica o objeto por ser o que ela mais gosta como fruta, e
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resolve comer para provar. Morde e respira fundo, relaxa os ombros e expressa um
som de satisfacéo, logo fala, que nunca mais tinha comido uma e traz recordacdes de
alguém que era importante, mas nao esté aqui.

Permitir essas lembrancas geram oportunidades de expressdo. Ler e reler a
recordacédo possibilita um dialogo do passado com o presente, podendo expressar a
emocao e sentimento que ja viveu para o que esta vivendo. A emocgao e sentimentos
estdo implicados no processo cognitivo que permite ao corpo expor em suas acgoes e

dialogos.

Laboratério sensorial 3: Leitura de imagem e relagcdes afetivas.
Material: Imagens impressas

A atividade teve como proposta a leitura e corporificacdo de imagens tendo
como resultado a elaboracéo de movimentos.

Momento de observacdo das imagens. Discutir, a partir da percepcao
individual a leitura da imagem como estimulos para promover interacdes sociais. No
segundo momento, propde-se relacionar a leitura imagética a relacdo socioafetiva da
imagem na vida dos (as) alunos (as) em movimento dangcado. Conforme mostra a

figura 03.

Figura 03: leitura imagética, laboratdrio sensorial 3. Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Momento de experienciar estados corporais por meio das imagens.
Sugerimos uma movimentacdo espontanea acentuando as expressividades com
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atuacOes em coletividade e provocando a expressao de sentimentos e emocdes. Foi
solicitado que o experimento fosse verdadeiro para cadapessoa. A atividade foi
realizada imprimindo a interpretagdo individual com o uso da imagem buscando

significar a acao e criticidade da crianca.

Percepcdes sobre o laboratdrio sensorial 3

Para esse instante, a proposta inicial foi a roda de conversa 1, que permitiu o
didlogo sobre o que era o laboratério de leitura imagética e compreensao sobre
expressdo do movimento. PropGs-se a reflexdo de imaginar o que seria essa leitura.

Clara, Alice e Nicoly trouxeram a seguintes falas:

Maria Clara _ Observar a imagem e tentar entendé-la!?*
Alice Silva _ E tipo, olhar a imagem e fazer alguma leitura dela.?

Nicoly _ Eu acho que é tipo ver a imagem, tentar reproduzi-la na nossa mentee ler
mais ou menos a imagem.26

Pode-se afirmar que algumas conseguiram aproximar-se do conceito de leitura
imagética e compreenderam melhor quando abordei um pouco mais a fundo que
fariamos leitura por meio do olhar de cada uma sob a imagem. E que podiamos fazer
uso de outros elementos para darmos sentido ao observar a constituicdo da imagem
em inumeras formas, proporcdes e interpretacfes. Este tipo de atividade pode
desenvolver a percepcao dos elementos e elaboracfes sobre as imagens. A imagens
pode dar sentido ao que percebe.

Prosseguimos para um aquecimento que proporciona-se a relacdo do
movimento e bidimensionalidade do corpo fazendo uso dos planos baixo, médio e alto,
também estudos de Laban que chama de kinesfera, 0 nosso espaco vital, e cinesfera
tudo o que podemos alcancar sem deslocarmos fazendo uso de todas as partes do
corpo, movimentos rapidos ou lentos, grandes ou pequenos. Nesse conceito
propomos explorar os movimentos (livres), pensando no seu nome e interpretando em
forma de movimento espontaneo pela improvisacdo em danga para expressar

percepgcbes do seu entorno. Nesse caso, fluem os sentidos que sdo de ordem

24 Informagcé&o verbal coletada em roda de conversa.
25 Informagao verbal coletada em roda de conversa.

26 Informagao verbal coletada em roda de conversa.
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cognitiva.

Foi observado a dificuldade em grande parte da atividade experienciada, as
participantes ndo conseguiam fazer uma leitura de si mesmo e sobre espaco em sua
volta. E na tentativa de auxiliar essa experiéncia foi demonstrado em agao o que seria
essa relacdo para elas. Contudo, o exemplo surtiu a repercussao desejada. Como
insisténcia da atividade foi criado outra estratégia para elaboracdo de perguntasde
natureza metaférica. Lancamos a seguinte pergunta: Qual a forca das silabas do
nome? E quando soletrar, 0 que cada som representa em pensamento-acao? Esse
movimento deve ser grande ou pequeno? Rapido ou lento?

Agora os resultados foram diferentes, resultando em uma demonstracdo
individual expressiva com novos estimulos e realizado com entusiasmo.

Diante de diferentes imagens foi sugerido escolher uma delas e se distanciar
das colegas em um espaco da sala para leitura e interpretacdo da imagem
selecionada. Em outro momento realizamos trabalhos em dupla sobre as imagens
lida.

Para o didlogo tivemos uma pergunta para fomentar a conversa: Qual motivo
fez escolher as imagens? Sobre esta questdo Maria, Anne, Alice, Lohanne, Nicoly

responderam:

Maria Clara _ Porque ela era meio bonita, sé que meio quebrada, meio desfocada, essa
daqui é porque tipo parece agua, algo assim que me representa uma calma, ai eu queria
ver essa outra porque é bonita.?’

Anne _ Essa aqui parece um peixe, essa outra um estojo com monte de coisade arte e
guando eu coloco na luz analiso a parte de tras dela se apaga e ascores dos objetos
ficam mais vivas, nessa outra eu vejo uma mulher com corpo virado pra frente mas o
cabelo dela ta cobrindo o rosto e parece que aimagem queria que entendesse que ela
estava de costa.?®

Alice Neves _ As minhas imagens foram escolhidas porque me fizeram lembrar de
varios tipos de danca.

Lohanne _ Eu escolhi essa porque gosto muito de desenhar e dancar.?®
Alice Silva _ Porque uma das imagens tem o melhor amigo do homem que éo cachorro
e a outra por ser uma floresta que desenharam como se pode vere aterceira pelas cores

gue séo fortes.3°

Nicoly _ Eu escolhi essas imagens porque antigamente eu assistia muito umfilme de
danca que era minha paixao, e essas imagens me lembraram muitoo filme se ela danca

27 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
28 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
29 Informagao verbal coletada em roda de conversa.

30 Informagéo verbal coletada em roda de conversa.
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eu danco que é um filme perfeito.3!

Diante das respostas seguimos solicitando observacbes das imagens
formuladas da seguinte maneira: “entendendo o que € leitura de imagem facam suas

observagbes nas imagens escolhidas.” Maria e Anne responderam:

Maria Clara _ A imagem da agua pude perceber que tem 2 lados, a da paisagem me
imagino dentro de um pogo com algo no centro e vejo duas pessoas.?

Anne _ Vejo um peixe, mas vejo um castelo com um caminho, nessa o cachorro e a
arvore ndo tem sombra, essa uma bagunca em um estojo de artes.33

Nesse momento o dialogo foi critico e interpretativo, os relatos eram muito
individuais e com detalhes. As alunas demonstraram compreender sobre a atividade
de leitura de imagens. Em alguns momentos gerou discussao entre as participantes
gue opinaram na leitura uma da outra e questionaram as observacfes que nao eram
iguais e que elas compreenderam que esse olhar perceptivo e reflexivo é uma verdade
subjetiva que é mutavel e dependente do referencial de conhecimento da pessoa
permite mudar a perspectiva.Sobre o uso de papel branco algumas relataram que
observavam coisas nesse papel,estavam dialogando de forma imaginaria e que davam
sentido e vida ao amassado do papel com suas interpretagdes.

A préxima pergunta foi: O que sentiu sobre as imagens ? O grupo trouxe as

seguintes respostas:

Maria Clara _ Essa sensac¢éo de calma, essa de alegria, mas ndo muito, essaoutra feliz
mas ndo tanto e essa meio triste.3*

Anne _ Eu me senti nessa imagem como a pessoa saindo do castelo para veruma
transformacédo e me senti admirada. Essa eu me imaginei dentro da cabecga do cachorro
olhando para essa direcdo que esta para o sol e se assusta com uma mulher ao lado
sem rosto e fiquei surpresa. Essa admiracdoe essa confusdo de um artista com o estojo
baguncado e ndo sabe o que fazer em uma tela branca.®®

Alice Neves _ Minha primeira danca me senti tipo bem com vontade de dancar, de imitar

31 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
32 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
33 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
34 Informagao verbal coletada em roda de conversa.

35 Informagéo verbal coletada em roda de conversa.
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as imagens e 0s passos era uma sensacdo muito legal. Emgrupo foi mais facil porque
a professora Andreyne nos incentivou, foi legal e a sensacao foi relaxante.3®

Lohanne _ Eu sinto que fico muito irritada em casa, e me ajuda muito a me expressar,
eu gosto muito, muito, muito de desenhar e dangar porque me sinto melhor, mais
relaxada e com uma sensacao de calma.3’

Alice Silva _ As imagens representam o mundo antes do ser humano né, como era téo,
e sinto uma revolta porque os animais estédo morrendo porqueo homem faz mal a eles,
sendo que eles nunca fizeram nada para os seres humanos.

Nicolly _ Entdo as vezes da para perceber que eu ndo consigo me expressar falando,
mas tipo quando eu escrevo, ou danca, eu consigo porque é algo que eu gosto de fazer.
A danca contemporanea tem isso de expressar atravésda danca, eu gosto bastante, eu
Vi jJustamente isso nas imagens que era praeu me expressar, através da leituraimagética
pensei, me conectei com todaselas e consegui me expressar da forma que eu queria,
sentimento e emocdaofoi realizagéo e satisfacao.

Para saber sobre a intencéo percebida na leitura, elaboramos a seguinte
questao: Como foi a experiéncia de trazer as intencdes da leitura para o corpo?

As resposta que tivemos foram:

Maria Clara _ Foi diferente, mas dificil para pensar no que fazer em movimento.38
Anne _ Foi 6timo porque ao mesmo tempo eu interpretei um narrador distinto, narrador-
personagem, eu pude sentir 0s sentimentos de uma pessoa dentro das imagens, foi
como eu me senti estar dentro das imagens.®®

Alice Neves _ Foi legal porque cada imagem tem movimentos diferentes, expressdes
diferentes, e me fez lembrar a alegria em dancar.*°

Lohanna _ Eu achei divertido e emocionante mas desgastante também e me senti
cansada. A relagdo em grupo me pareceu mais facil porque eu consegui ter mais ideias.
Os movimentos juntos a turma me traz uma coisa,sei 14, eu acho que sinto a energia
dos outros.

Alice Silva _ Eu ndo consegui muito expressar 0 movimento, porque eu sé lembrava
dos animais sendo extintos, eu tentava o0 movimento mas as vezeseu achava que néo
dava aquilo. Mas quando eu fiz dupla com a Nicoly foi melhor, porque ela me dava ideia
e eu também dava para ela. Até que a gente criou uma danca e em grupo é melhor
porque realmente a gente sentea energia.*!

Nicoly _ Eu pensei assim, aproveitar os movimentos que eu observei na imagem, e eu
ia tentando encaixar um e outro até formar uma danca. Em dupla eu pensei assim Alice
vamos fazer um jogo de espelho, aproveitandoas minhas imagens de movimento com
as dela que tinha arvores, um movimento de queda podia ser a arvore caindo e também
podemos usar o que ja aprendemos nas aulas com a professora. E ai a gente juntou

36 Informacé&o verbal coletada em roda de conversa.
37 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
38 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
39 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
40 Informagao verbal coletada em roda de conversa.

41 Informag&o verbal coletada em roda de conversa.
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tudo atéformar um tipo de danca e em grupo se junta as energias e é bem legal.*?

Esse laboratério ressalta a potencialidade das praticas sensoriais perceptivas
da danca, desenvolve a construcdo de pensamentos criticos e reflexivos. As
atividades resultaram na imaginacdo criativa do pensamento. A leitura imagética
reverberou emocdes e sentimentos, sensacdes perceptivas e relagdo com a
aprendizagem simbdlica.

A partir da leitura imagética na danca podemos vivenciar experiéncias que
implicam operag¢des cognitivas, descobertas expressivas e ativam a sensibilidade
sensorial e perceptiva. Pela leitura de imagens podemos identificar formas de
movimento e dialogar sobre diferentes olhares do corpo sobre aquilo que percebe e
expressa.

A aluna Nicole, trouxe contribuicdes para o trabalho em equipe sendo criativa
e critica na perspectiva do laboratoério. A aluna percebe na imagem o cheiro, gosto e
faz sua interpretacéo sobre ela. A leitura imagética é um pressuposto pedagdgico que
relacionado com a danca articula 0S processos cognitivos e experimentacdes

sensiveis e sensoriais no movimento dancado.

Laboratorio sensorial 4: Reviver o Laboratdério de leitura imagética - Leitura
deimagem e memoria sensorial.
Material: Imagens impressas

Tem como objetivo propor intengdes sinalizando a memdria, provocando a
lembrancga das imagens discutidas, 0 movimento consciente do pensamento-agao.

A Roda de conversa 1 tratou-se da memoria como retomada, lembranca,
recordacédo das imagens e relagbes que tiveram na aula passada. Teve a observacao
e germinacdo das ideias sobre o que representa a imagem e 0 que seria possivel
experienciar por meio delas.

Na atividade sensorial foi experienciar o ambiente proposto fazendo
relagbescom o mesmo e 0 movimento improvisado. As alunas receberam gatilhos

sonoros ecomandos de acordo com a necessidade observada na dificuldade das

42 Informagao verbal coletada em roda de conversa.
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participantes.Seguimos para composicdo de laboratério com novas intencdes
propondo uma nova relacdo com imagens.
Formam-se duplas para experimentacdo em pares com objetivo de observar

as mudancas que percorrem com outro percepgdo, como mostra a figura 04.

Figura 04: novas inteng¢des, laboratorio 4. Fonte: arquivo pessoal. 2023.

Abaixo segue o link de acesso a atividade:

https://drive.google.com/file/d/13zLC8RugKNtBHIY tkOfdWTmAAZCw iY/v
iew?usp=drivesdk

Criamos o didlogo corporal em grupo em que cada participante deveria
relatar como se sentiu nos comandos de voz provocados. Foi solicitado que
escolhessem a metafora que mais chamou atencdo. Em seguida foi solicitado que
discorresse em movimento qual foi a intengdo. Tivemos um momento onde grupo
interpretou as acdes uma das outras, no final houve a criacdo coreografica partindo
do que foi apresentado no grupo como demonstra a figura 05.
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Figura 05: cria¢éo coreografica, laboratério sensorial 4. Fonte: arquivo pessoal, 2023.

Seguimos para a Roda de conversa 2. Esse Momento foi de didlogo coletivo
para a captura de falas interligando com o que foi apresentado na experiéncia

individual e em dupla.

Percepcdes sobre o laboratério sensorial 4

A aula de numero 4 foi alterada para observar a interacao e envolvimento das
participantes no laboratério de leitura e imagética, e para poder capturar novas
perceptivas do corpo. Observa-se que através desse procedimento as alunas
conseguiram relacionar-se melhor com a pesquisa e o0 objeto estudado, e foi onde
observou, nas narrativas, o quanto estao atentas as provocacoes.

Na aula de reviver o laboratorio de leitura imagética, com experiéncia de leitura
e memorial sensorial, recebemos duas alunas novas, as irmas Maria Clara e Maria
Eduarda. Foi necessario um acolhimento individual, separa-las em primeiro momento
para uma roda de conversa em que elas tivessem o contato com as referéncias da
aula passada pela reprise do laboratorio e contexto da aula 3. As imagens foram
estimuladoras no processo de experiéncias da pesquisa, permitindo aprendizagem em
diversos aspectos no ato de fazer ligacdes com o ambiente por meio dos simbolos
(imagens) em que a imaginacao se fazia presente pelo discurso e préaticas corporais.

Nessa proposta foi fortalecida a comunicacdo individual e grupal, e o
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entendimento de compreender o mundo, seu espaco e objetos descobrindo outras
formas de comunicar-se. Enquanto as demais estavam na roda de conversa 1, as
alunas novas tiveramque realizar algumas atividades que foram desenvolvidas em
aula anterior. Assim, asirmas tiveram contato com o objeto de estudo e sua
contextualizacdo teorica, como também observaram as imagens e relataram o
observado nelas. As percepcdes foram bem distintas, outras se aproximavam do
mesmo entendimento, fizeram uso da interacdo com a imaginacao e sua percepgao
do olhar. Oras observavam detalhesque em primeiro momento qualquer pessoa pode
observar na imagem, mas criavam sentidos ao seu olhar e foram reverberando ideias
sobre elas. Maria Eduarda demonstrou uma dependéncia da irméa foi interagindo com
outras pessoas e criando ao seu modo.

Logo Maria Clara diz entender o que € leitura imagética dizendo ser algo que é
possivelalguém ler de uma forma e outra pessoa de outra e que cada uma pessoa
tem o seu olhar. e Maria Eduarda balanca a cabeca sinalizando um sim.

Na roda de conversa 1, as outras participantes relatam as suas novas
perceptivas sobre o laboratério de leitura imagética e detalham as imagens
escolhidas. Alice Silva fala das suas imagens ser algo importante para ela. Alice Silva
escolheu imagens com arvores, no dia seguinte lembrou de dois personagens que
estavam em uma de suas imagens, o cachorro e seu dono e por onde passava no seu
cotidiano, e ao olhar uma &rvore lembrava das suas imagens.

Nicoly sempre fala de suas dificuldades de lembrar das coisas, mas nao esqueceos
movimentos experimentados no laboratério em que suas imagens eram como
projecdo do corpo em movimento de danca e que ela identificou como uma danca ao
juntar os movimentos. E importante essa referéncia da Nicoly que a leitura imagética
permitiu potencializar a sua memoria, o que normalmente é dificil ela vivenciar. Por
sua vez, sempre nas aulas, demonstra dificuldades de memorizagdo, mas as
atividades trouxeram motivac¢des para trabalhar a memoria por meio da danca. Sobre
as lembrancas das coisas, a imagens podem criar memadrias com mais facilidade e

por mais tempo no cérebro, Santaella (2012) afirma que:

[...] Na elaboragéo de informagdes imagéticas, domina o lobo cerebral
direito, que € a instancia responsavel pela elaboracéo das emocdes|..] do
mesmo modo, a capacidade de memdria varia no contexto de informagdes
imagéticas ou linguistica. As imagens séo recebidas mais rapidamente do
gue os textos, elas possuem um maior valor de atencéo, e sua informacéao
permanece durante mais tempo no cérebro.
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A leitura de imagem € um procedimento metodolégico que usamos na danca,
leva a experiéncia e permite conhecimentos prévios do mundo. Nas atividades,
observamos que as participantes foram ousadas e criativas conforme traziam a
memoria da imagem e recordavam sobre elas.

Para a interacao afetiva de dupla e em grupo, a proposta de experienciar a acao
do outro provoca releituras, permite envolvimento dinamico, gera um certo tipo de
emocao na leitura de sua recordacdo. Surgiu a representatividade da agua para Alice
Neves. Alice relacionoua sensacao de calma e leveza. Sobre a imagem da natureza,
surgiu o discurso sobredesmatamento, sua proposicdo de movimento foi de cair e
levantar que ela entendecomo reconstruir. Alice observou o movimento de outra
colega e interligou a sua vivéncia, em vista de corporificar a politica do meio ambiente,
protesta em sua fala.

A participante Nicoly trouxe uma reflexdo sobre a importancia da leitura
imagética em que o ser humano pode significar no mundo permear relacdes e dar
sentido as coisas. Lohanna quando se expressa ha danca se tente segura e capaz de
produzir didlogos. Ja Maria Eduarda conseguiu nos dar uma expressdo de forma
animada e percebeu significados Unicos,percebeu uma princesa e um bichinho que
passoudespercebido por todas ao olhar as imagens.

Maria Clara se emocionou ao falar de um sonho que foi recordado a um tempo
atras, aproximadamente trés anos atras. Na ocasido, aflora sentimentos por meio das
imagens e sua forma de interpreta-la relata ser possivel ver as coisas e senti-las.

E importante dizer que observamos melhor assimilagdo em uma atividade
quando comparamos 0 movimento a uma folha voando. A proposta do movimento foi
associada a ideia da folha de uma arvore voando. Com essa intencéo percebida, as
alunas conseguiram realizar o movimento préximo da ideia metaférica da folha, assim
conseguiram expressao a partir da conducdo de uma determinada imagem. Houve a
realizagdo de movimento com fluxo livre e de grande extenséo.

Antes de finalizar a aula realizamos a roda de conversa 2 respondendo a
seguinte pergunta: Que relacdo vocés fazem da leitura imagética com

experimento?

Alice Neves _ Ao observar o movimento escolhido pela Lohanna para acriacdo em
grupo lembrei de um jogo que eu joguei ontem, achei parecido com um movimento do
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jogo que um personagem faz. Os meus atos em movimento foram relacionados com o
jogo e o que eu lembrava de ter visto nelecomecei a imaginar esta naquele jogo.*?

Alice Silva _ Ontem eu lembrei de algo que eu presenciei assim la na praca perto de
onde eu moro e sempre isso acontece, é assim um vento bem forteque bate nas arvores
e faz balancar todas as folhas. E o movimento da MariaClara, me lembra desde pequena
que eu assisto filme de balé e da, Alice Neves o movimento das ondas que me leva a
dancar assim. E que esse movimento me lembra a asas e o movimento da Lohanna me
representa algocomo de construir.*

Nicoly _ Eu me atrapalho um pouco nas atividades porque eu esqueco das coisas bem
rapido. Acho bem legal a leitura imagética porque da esse significado né de um ser
humano ler uma imagem. Eu achei bem legal compreender que nés ndo lemos somente
livros mas também imagens fazendo relacdes e dando sentido as coisas. E algo que
esta ligado ao cérebro, vocé ndo pode olhar s6 um risco na parede, vocé vai sempre se
perguntar o porqué e como aquilo aconteceu. Entdo vocé as vezes até imagina e
interpreta de alguma forma.*>

Lohanna Eu tenho gostado muito das atividades e de esta dangcando que issome acalma.
Mas eu tenho vergonha de muitas coisas, porém na dan¢a eu sinto menos essa
vergonha. Eu acho que consigo me expressar na danca. Quando for para se expressar
falando eu ja fico nervosa e as vezes ndo consigo dizer tudo o que eu sinto. E eu
sonhava com a danga, antes quandoeu era filha Unica eu vivia dangando pela casa, mas
0S meus irmaos vieram enao fui mais fazendo isso por conta de ter vergonha.*®

Maria Eduarda _ Vocé gostou da aula? _ Sim. Vocé conseguiu lembrar das imagens
gue vocé tinha observado no inicio da aula? _Sim. E vocé lembrou dos movimentos
gue tinham em algumas imagens para vocé usar nosmovimentos na atividade corporal
? Nao (risos). Maria eu pude observar quevocé gostou muito desse Ultimo momento na
aula, e o que vocé imaginou ser*”? _Um bichinho. E esse bichinho vocé viu a onde ?
_Naimagem. E ele estava como, triste ou alegre? _ Muito alegre. Por isso vocé estava
sempre sorrindona atividade em grupo ? _Sim.48

Maria Clara _ Eu me lembrei de um sonho que tive, quando eu tinha cinco anos de
idade eu sonhei que eu era uma bailarina, e foi quando eu descobri 0 que eu queria ser,
no meu sonho eu descobri que eu nasci pra isso, e a minha mée nao pode pagar uma
escola de danga antes por isso eu ndo viviao meu sonho, até que entdo conseguiu esse
lugar, consegui uma vaga para que eu pudesse estar aqui vivendo esse meu sonho.
Aqui é muito legal e eugosto de todos aqui, os professores, a senhora eu me sinto bem
aqui. Aprendicomo ler as imagens, que elas nos permitem ter sentimentos, ver e sentir
ascoisas. E como olhar para as nuvens que vocé observa que elas parecem com
alguma coisa. E vocé entende e compreende algo. E quando eu fiz a atividade eu pude
entender as imagens, sentir elas, o que elas eram, porqueelas estdo aqui, € o
sentimento da gente ndo s6 0 que a gente vé mas 0 quea gente sente.*°

Laboratorio sensorial 5: Improvisagéo e artes visuais a potencialidade do
movimento na bidimensionalidade do corpo.

43 Informac&o verbal coletada em roda de conversa.
44 Informac&o verbal coletada em roda de conversa.
45 Informac&o verbal coletada em roda de conversa.
46 Informac&o verbal coletada em roda de conversa.
47 Informac&o verbal coletada em roda de conversa.
48Informagao verbal coletada em roda de conversa.

49 Informagao verbal coletada em roda de conversa.
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Material: cartolina e giz de cera/imagens abstratas

Teve como objetivo abordar a percepcéo sensorial do corpo e a vivéncia em
estado de atenc&o sobre leitura de imagem e improvisacdo em danca.

Narodade conversa 1 falamos sobre observar as imagens e dialogar com elas
acerca das intencdes percebidas.

Atividade sensorial. Criar/rabiscar imagens e experimentar movimentos por
meio da improvisacdo com uso de cartolina e giz de cera. O desenho e movimento
iam se interligando no processo de experimentacdo. Suas acdes em movimento
retratam uma imagem criativa e espontanea e potencialidades do movimento
explanados na linguagem improvisacional.

Na Roda de conversa 2 abordamos o que exercita e constréi o processo entre

criancas, desenho e movimento. Conforme mostra a figura 06.

Figura 06: improvisacao e artes visuais, laboratério sensorial 5. Fonte: arquivo pessoal,
2023.

Percepc¢des sobre o laboratério sensorial 5
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Para esse momento, o objetivo era abordar a percep¢ao sensorial do corpo
articulando leitura de imagem e improvisacdo em danca, fazendo conexdes entre
movimento corporal e desenho.

Realizada a atividade fomos para roda de conversa 1 em que o0 grupo deveria
dialogar por meio da seguinte questdo: Qual o conceito de vocés sobre esse
laboratorio? Conseguem imaginar do que se trata? Tivemos as seguintes

respostas:

Anne _ Eu acho que a movimentagao do corpo e os detalhes de um tipo de obra.>®
Maria _ E intrigante, ndo consigo ter uma opinido especifica.5!

Alice Silva _ A arte visual pode ser feita por outras coisas, riscos, pode criar uma arte
com quase tudo, e até a propria danga.>?

Nicoly _ E tipo um desenho aleat6rio tem algo esquisito as vezes e sdo aleatérias que
permite passar o sentimento, tipo quando uma pessoa esta pensando muito elevados,
€ tipo varios pensamentos e eu sinto esse tipo decoisa na minha cabeca, assim nesse
exato momento minha cabeca esta cheia de coisas.>?

Manuelle _ Eu compreendi que arte visual a gente ndo faz s6 desenhos e pinturas, acho
gue a gente também pode aprender varias coisas com dancae outras coisas.>*

Alice Neves _ Descobri ndo é sé desenhos podemos expressar com a dancae 0s
movimentos.5®

Maria Clara _ Arte visual € uma coisa que a gente faz tipo, ndo é o que a gente faz
bonito € o que a gente faz com uma dancga ou sei la, uma coisa queda sentido para as
pessoas, e que ao desenhar a gente pode fazer uma dancga, através do sentimento e
emocao e outros podem dizer que ndo é nada mas é arte.>

Maria Eduarda _ Eu aprendi a danca e movimento em risco.Quesia _ Sobre danca e
também pintura.5’

Lohanne _ Eu aprendi aqui que é muito dificil dangar sem as maos, e me senticomo
alguém com deficiéncia e vi o quanto tudo pode ser dificil para alguémassim.58

Antes da proposta principal realizamos uma experiéncia de movimento em que
se percorre um lado a outro da sala. As participantes foram orientadas a mover-se do

lugar de partida até a chegada sobre prévios acordos: movimentos em plano altos,

50 Informag&o verbal coletada em roda de conversa.
51 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
52 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
53 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
54 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
55 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
56 Informacé&o verbal coletada em roda de conversa.
57 Informag&o verbal coletada em roda de conversa.

58 Informag&o verbal coletada em roda de conversa.
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depois médio e baixo, também com desafios de percorrer o caminho somente fazendo

uso das pernas, depois bracos e por fim tronco.

Sem demonstrar a elas a proposicéo da atividade, elas foram se encontrandoe
descobrindo a forma de adaptacdo. Na atividade principal, elas demonstraram
inseguranca, embora tenham interagido na proposta, contudo ndo entenderam ser
possivel fazer diferente do formato que estavam realizando. Concluiram umas
sentadas e outraschegaram a explorar de forma deitada na tela.

A proxima pergunta foi: Quais foram as sensacdes no laboratério de visualidade

da imagem e movimentacao corporal? Tivemos as seguintes respostas:

Anne _ E que eu pensei em fazer um desenho, fazer um mar revolto porqueimaginei
gue como 0 mar tem muitas ondas, 0s sentimentos também s&do muitas coisas
guardadas em um s0 lugar, entéo eu fiz isso pra ver se conseguia sentir outra coisa. E
me imaginei como mar e fazendo sua forma com linhas retas, isso aqui quando viro de
cabeca para baixo, 0 mar vira o céu e as partes em branco é porque é meio vazio, e eu
VOU Vvejo mais ou menos isso que movimentagdo com as linhas retas as ondas séo
calmas e ele ndo se mexe muito embora fique revolto.5°

Maria _ Esse aqui nao teve tipo sentido, € que eu s6 lembrei de um anime, oque faz ai
o de traz eu acho que foi mais ou menos tipo todas escuras junteiuns trés cara uma da
menos tipo menos fazer alguma coisa ai essa outra estamais tipo quebrada digamos
assim, vontade s6 um tarde de fazer aula porquetipo eu costumo desenhar s6 fazendo
rosto de antependultima desenho de muito jeito entdo sé nao sei se ajeita eu desisto aqui
era tipo prazer marcadasoé que eu pedir outro jeito mais diferente.50

Tiffany _ E que eu me sentir acho que um pouco livre, solta acho que por issoas
sensacoes de linhas soltas e pela imagem de linhas uma borboleta voandoporque eu
acho que tipo, a borboleta significa eu meio distinta da onde esté flores indo em diante
assim, de um rio que eu achei bem necessério ndo seio motivo s6 me deu uma vontade
imensa de fazer, é isso.!

Alice Silva _ Desenhando é legal, movimentei meu cabelo na tela imaginandoque ele
estava riscando, escolhi o tom rosa e o roxo, azul claro e o azul escuro. O rosa porque
representa uma coisa pra mim magnifica, o roxo me representa uma marca ruim como
vocé se sente por dentro como a escuriddoe tem o marrom porque vocé pode imaginar
uma terra fértil, o laranja um tipode estrela do mar pra mim, azul 4gua cristalina. Eu senti
vontade de fazer tudo e ndo parar, e quanto mais desenhava eu me movia em desejo de
guerermais.®?

Nicoly _ Ent&o eu gostei porque o meu acho legal ficar adiando assim as vezes desenho
s6 por diversao gostar vocé passar raiva assim mas tudo bemvocé como eu falei eu
estava na cabeca esta toda hora todo momento cheiode pensamentos em vocé pensar
em uma Unica coisa sO vou pensar em nadavocé esta pensando toda hora toda hora
toda hora minha cabeca est4d daquele jeito toda embaralhada que dividir meus
pensamentos eu ndo consigo pensar direito porque € muita coisa na cabeca eu fico
pensando umacoisa e outra, isso me atrapalha um pouco. Eu achei legal porque nao

59 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
60 Informacé&o verbal coletada em roda de conversa.
61 Informagao verbal coletada em roda de conversa.

62 Informagao verbal coletada em roda de conversa.
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sabia que dava para desenhar assim, ainda mais quando tem outras pessoas fazendo
0 mesmo, gente ficar mais confortavel para fazer.?

Neves _ Eu vou me sentir melhor por acaso, que desde pequeno eu amo desenhar eu
fiquei feliz de ter entrado no desenho, meus movimentos como parte da obra, o outro
lado eu quis fazer até mais e surgiu um desenhoabstrato e movimentos.%*

Manuelle _ O que eu sentia, para falar a verdade eu néo sei pois eu ndo estouacostumada
a me mexer tanto eu me senti cansada eu também nao consigoentender muito bem
como é que faz, ai eu tenho bastante dificuldade para fazer ai eu s6 fui tentando fazer
com os outros fizeram também. 5

Maria Clara _ A arte pra mim é tipo a danga, assim dangando eu me sinto melhor, o que
eu sentia ndo sei, eu s6 deixei 0 meu corpo me levar como osartistas fazem so tirei da
minha cabeca e coloquei pra fora.®®

Maria Eduarda Sentimento bom, Eu fiz uma casinha gato dancando em movimento né,
azul é a agua, verde floresta, lilds uma estrela.®”

Lohanna _ O barulho da musica me fez ter vontade de fazer alguns movimentos e eles
aconteciam através do que eu estava ouvindo.®8

A pergunta seguinte foi: Por que vocés permaneceram sentadas? O

grupo apresentou as seguintes respostas:

Anne _ Porque achei que eu néo ia conseguir desenhar e movimentar se eutivesse de
pés.%°

Maria _ Nego6cio mas tipo facil porque tipo eu tive de pé ai vai ter que fazer amesma
coisa s6 que como eu estava sentado achei mais facil que eu s6 movimentos da perna
que era movimentagdo.”®

Tiffany _ Acho que eu também vou por ela, eu acho que foi mais confortavelem questao
de timidez também, acho que é assim, por tentar me expressar acho que eu me sentir
mais confortdvel desenhando dessa forma fazendo leves movimentos nédo tdo muito
assim elevados mas eu acho que por excesso de conforto mesmo.”*

Alice Silva _ E porque, eu ia fazendo dessa forma por ndo saber o que davapara fazer
de pé. Entdo resolvi fazer sentada e deitada, porque quando eu deitei, consegui me
esticar, e deitada descobri que posso mover meu corpo todo.”?

Nicoly _ Foi da melhor forma que eu encontrei.”
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Alice Neves _ Nao sei por causa que eu gosto de desenhar assim, mas também deitei,
guanto deitada percebi que eu conseguia me movimentar mais facil.”

Maria Eduarda _ Porque sim.”®

Maria Clara _ Por saber que é o mais dificil. Manuelle _ Por que é mais facil.””

Uma das participantes descobriu a acdo de movimento explorado, outras duas

relataram a falta de entendimento que seria possivel outras formas de improvisar

movimento enquanto desenhava. Por isso ressalta-se a importancia das intervencgdes

nas praticas de danca, pois pode ajudar na compreensao e seguimento da atividade.

Realizamos uma atividade de leitura sobre as imagens de outras colegas para

emitir outras impressdes além daquelas feitas pela autora do desenho. Apresentamos

narrativas sobre a observacdo da imagem de outra colega.

Anne _ O céu e aqui na terra, nuvens, linhas, olho é algo que parece ser umjulgamento.
No da Maria imperfeicéo delicada. E o da Tifanny, eu acho quepelas linhas serviriam
como uma montanha uma luz tipo um lugar meio assimno meio escuro. Na da Anne vejo
um barco, um oceano, talvez o mar e essaparte aqui me lembra uma histéria de um mito
grego que é sobre as pessoasque morre e aparece um homem encapuzado com um
barco e tem que pagarpra ele uma moeda de prata ou de ouro, e eles embarcar no barco
e vdo promundo dos mortos e atravessa o mar todinho até chegar 14.78

Tiffany _ Na imagem da Anne eu diria um passeio imaginario por sua mentee seu
subconsciente onde pode se ver com varias emocdes eu acho que isso. Da Maria vejo
cores livres, delicadeza de renascimento e beleza.”

Maria _ Tipo um lugar calmo que uma pessoa querer ficar, uma coisa meio calma mas
também meio livre, ai também tem planta ai eu achei bem legal porque é delicado né
e muito legal e na da Tiffany uma dimenséo paralela entre linhas onde ela se sente
livre como renascimento mesmo.&

Alice Silva _ A minha representac¢éo na cor preto e rosa, porque o preto combina com
rosa ainda que faca uma explosédo, da Alice representa uma folha, e também vejo mais
iluséo de cores que vao explodindo e vai passando vocé pode ver flores, parece uma
lua a da Manuelle e me pareceque esta de noite. Da Lohanna é tipo quando meu irméo
vai desenhar ele passa as cores ele vai criando. Na da Maria Clara parece muito uns
fios conectados e eles se misturam sem deixar perceber onde esta o inicio e o fim.8!

Alice Neves _ O meu representa o amor, o caso da flor ela estd feliz, da Lohanna
parece uma chuva que teve uma explosdo de cores mas ela desaparece. O da Maria
Clara parece que estava caindo um monte de estrela e explodiu, da Maria Eduarda
parece que tem um monte de lapis decor. O da Alice parece um monte de ondas
embaixo, parece que no meio tem um coragao.??
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Manuele _ O meu desenho parece ter flores, o da Alice Silva parece um redemoinho.
O da Alice Neves néo sei dizer o que parece, da Lohanna parece o céu, da Maria
Eduarda parece uma parede pintada e da Maria Clara parece uma estrela.83

Maria Eduarda _ O meu representa o arco-iris né, o da Maria Clara varios riscos e o
da Alice da Lohanna estrela, da Manuelle estrelas e rabiscos, da Alice Silva néo sei,
um coracéo e flores.8

Maria Clara _ Eu representei uma flor em um mundo néo téo real, o da Aliceelasticos,
o da Manuella é um quadro de estrelas e estao caindo durante a noite. O da Lohanna
numa noite com um lindo luar, e 0 da Maria Eduarda séo rabiscos que me lembram o
arco-iris. 8

Quesia _ O meu representa um dia de sol, no da Maria Clara risco, o da Alice Silva um
bichinho diferente, da Lohanna vagalumes e o da Maria Eduarda riscos. E o da
Manuella parece uma estrela cadente.8

Lohanna Meu representa o arco-iris, da Alice Neves bolas de |a colorida. Oda Maria
Clara e Maria Eduarda néo sei, o da Manuella sol, e Alice Silva rosas.®”

Propde-se a discussdo de observar a imagem dooutro e ler a mesma, partindo
desta proposicdo deveriam dialogar sobre o olhar e interpretaco. E fascinante o quéo
as participantes demonstram apreco pela leitura imagética e a observacgdes criativas e
de muita expressao.

As palavras das mais simples as contextuais demonstram o quanto elasquerem
ser criticas e conceituais. Onde ndo se acessa de qualquer maneira é necessario
acordar e tocar o estado do corpo que percebe o mundo e o corporifica. Uma vez que
provocado ele ndo adormecera facilmente e nem se aquieta, vai comunicar-se com

outros, o mundoe 0s objetos.

Laboratério sensorial 6: Elaboracdo de percurso com obstaculos. Leitura
simbdlica do espaco
Material: Barbante
O objetivo desta atividade se centrava em propor sinalizagdo que estimulam
solugdes de problemas e intencbes de movimento.
Iniciamos com a roda de conversa 1 explicando sobre a observacao do

ambiente espacial e os obstaculos que serviram de desafios para encontrarmos o0s

83 Informagé&o verbal coletada em roda de conversa.
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melhores caminhos para atravessar usamos as habilidades do corpoe ao mesmo
tempo experimentar movimento corporal de tor¢ao e articulados para fazer a travessia.

Atividade sensorial. Experienciar o ambiente proposto fazendo tessituras
corporais com 0 mesmo pelo movimento improvisado. A atividade foi acompanhada
por musica instrumental e comandos de acordo com a necessidade observada na
dificuldade da participante. Antes de iniciarmos a travessia, sugerimos as alunas para
experienciar relacées com o0 espaco novo, este fora da sala de danca.

O primeiro trabalho foi percorrer um caminho entre as cadeiras do auditério sem
gue pudessem usar o corredor de acesso. Saindo da ultima fileira e chegando até a
primeira. Iniciaram com uma certa euforia e realizado com rapidez como uma espécie
de competicdo. Nao demonstraram nenhum tipo de comunicagdo com espaco € 0S
objetos em sua volta. Foi necesséario fazer intervencdes orientando acerca da
atividade e mostrando possibilidade de comunicacéo. Assim, outra oportunidade foi,
agora com o entendimento sobre como seria a circulacdo corporal pelas cadeiras.
Partindo de um prévio acordo, as participantes foram criando didlogo com o objeto e 0
espaco demonstrando a conversa com o0 ambiente. De inicio algumas ainda tinham
dificuldades como bater a perna, nao ter fluéncia nos movimentos diante da
problematica do percurso, e uma delas até desistiu de forma e com certa irritacao.
Logo chamei Quezia e a perguntei o porqué de sua reacao e ela se achava incapaz
de cumprir a atividade. E ap0s a conversa, a aluna fez novas tentativas realizando
movimentos com bracos expressivos.

A atividade principal prosseguiu, se depararam com um labirinto de linhas que
deveriam passar sobre acordos prévios: individualmente e em seguida em dupla e de
olhos fechados.

Demonstramos as intenc¢des na atividade, propondo uma nova perspectiva de

movimento {igura 07).
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Figura 07: leitura simbdélica do espaco, laboratério sensorial 6. Fonte: arquivo pessoal,
2023.

Na Roda de conversa 2 abordamos as impressdes das alunas por meio da
leiturasimbodlica em relacdo a orientagcdo de espaco e quais foram 0s movimentos

provocadas.

Percepcdes sobre o laboratério sensorial 6

As alunas apontam, em seus discursos, os desafios encontrados. Anne relata
que ao fazer a experiéncia com os olhos fechados pode sentir os fios, e 0 seu
sentimento foi de confusdo. Maria fala que foi "Mais dificil, e o que senti foi medo";
Ana Flavia disse: "Fiquei nervosa, mas foi bom."; Ana Gabriela disse: "Foi mais
satisfatorio de fazer, e assim com relacéo de néo ver so tocar foi bem diferente.”

Observa-se quando uma das participantes fala que ao experienciar o labirinto
de linhas com os olhos fechados ela sente os fios, percebemos aqui a possibilidade
de ver com 0 corpo que € um processo sensorial e que ocasiona a emocao e 0S
sentimentos, sentir inquietacbes, como confusdo. Outras relatam o medo e
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dificuldade, nervosa, mas uma sensacao boa. E quando Ana Gabriela traz a fala de
ser satisfatoria ndo vé mais sentido ser algo diferente.

Ver por meio do tato, permite compreender outra relacéo corporal com objetos,
possibilita ir além e experimenta outra corporalidade diante do desafio encontrado
pelos sentidos. Neste caso o tato, apresenta como uma das funcdes cognitivas que
permite a orientagdo espacial. Vejamos a seguir as impressdes das alunas mais

aprofundada sobre a atividade.

Alice Neves _ Eu me senti parecendo uma cobra passando por varios lugaresda floresta
e havia um monte de troncos, essas coisas assim, e na hora da linha pensei que assim
tipo cipé no de galho das arvores do campo e macacaopassando de lugares a lugares.

Alice Silva _ Na primeira parte eu me senti como uma lagartixa passando nasbrechas do
armario e foi legal, ai 0 segundo momento era como ondas de agua que vocé so vai
passando e passando. Nicoly _ Na cadeira € como pensar, comegou jogo, estava em
Matrix, e passarum trem assim mano, em uma parte que eu ndo gostei muito porque o
meu joelho ficou doendo porque no inicio fiz da forma errada e bati meu joelho. No
obstaculo de linha ndo penseitipo assim, so falei para mim vai passando assimirei chegar.

Lohanne _ Eu me senti como um uma preguica rastejando subindo em uma arvore com
aquela preguica, nas linhas, mesma coisa, gosto muito de fazer as coisas mas hoje s6
me deu vontade de deitar porque estou com sono por nao dormir direito.

Bruna _ Eu senti tipo assim como se todas fossem cobras por perto de mim eali era um
monte de cobra se rastejando, imaginei macaco também e com medo me mantive quieta.
A imaginacgao: trecho de uma entrevista por Albert Einstein (1929) “ ... € maisimportante
gue o conhecimento, porque o conhecimento € limitado, ao passoque a imaginagdo
abrange o mundo inteiro.”

Nesta propositura estimulou o progresso na relacdo com o ambiente e deu luza
imaginacgdo, é por meio de tais conceitos que afirma-se evolugdo ocorre pelaimaginacgao
onde faz-se relagBes e adapta-se por ser necesséario. A imaginacao permite a resolugédo
de problemas, lidar com situacdes e criar grandes possibilidades que desenvolvem o ser
criativo.

Quesia _ Eutive raiva na cadeira porque eu ndo estava conseguindo, por issoaté me bati,
e eu desisti com raiva, brava também, porque pensei que ndo ia conseguir. Quando vocé
e a outra professora falaram muitas coisas pra mim eu me soltei fique feliz e imaginava
que eu era tipo uma cobra se soltando, meacordando até que nas linhas tive a sensacéo
de raiva porque eu ndo estavaconseguindo do jeito que eu queria mas depois que eu Vi
como a professora fez eu também fui tentar fazer e fiquei feliz também.

Outro desafio foi lancado, a realizagcdo da mesma atividade, mas agora em
dupla. Intitulei provocagcao em dupla no laboratério de linhas como objeto de obstaculo

sensorial”. Sobre esta atividade as alunas trouxeram as seguintes impressoes:

Anne e Ana Gabriele _ (Anne _ Foi mais legal fazer com outra pessoa, € maisdificil e
também complicado e fica desafiador fazer com outra Anne pessoa especialmente de
maos dadas porque ai vai ter que seguir o mesmo caminhode uma forma diferente), (Ana
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Gabriela _ Eu nédo gostei porque eu queria fazer coisas e acho que ela me atrapalhou,
entdo eu prefiro s6 porque ela estava no meu espago que ja era pequeno e com outra
pessoa fica menor).

Ana Flavia e Maria falam em conjunto e concordam uma com a outra. _ Foi bom, nos
identificamos, nao foi dificil, foi pacifico e descobrimos que somos flexiveis. ( risos )

Alice Neves _ Eu me senti mais confortavel fazendo sozinha né por causa que em dupla
a gente tem que olhar pro espaco por causa que tem outra pessoa do lado de nés ai eu
achei mais facil a gente fazer sozinha por causaque a gente tem todo um espaco pra
aproveitar.

Alice Silva _ Como eu posso dizer, a Bruna estava primeiro vendo pra depoisfazer, com
dupla é bem legal porque a gente tem mais movimento de tem mais outras coisas e
aproveitamos a ideia da outra.

Lohanna Preferiu fazer sozinha visto que alguém iria ter que repetir a acdo por estamos
em impa.

Nicoly _ Em dupla é mais dificil porque o espacgo € pequeno , entdo tem quedar uns
pulos e eu dei um pulo la.

Bruna _ Foi legal, eu me soltei muito.

Quesia _ Ai eu queria fazer sozinha porque eu estava novamente pedindo raiva com
ela, porque eu ndo podia me soltar, e me sentir livre.

As funcbes cognitivas importantes nessa relacdo foram a atencdo que
estimulou a orientagdo e consequentemente a organizagcdo para resolver a
problematica provocada. E importante relatar a observacéo, relacdo social para
cumprir as tarefas social e a habilidade visuoespacial.

Isso resulta na construcéo das habilidades que fazem parte do ensino da danca
na educacdo que podem e devem ser treinadas e aprimoradas, esse processo
percorre toda a vida do ser e modifica de forma constante. As atividades sensoriais
permitem que o cérebro processe informacdes articuladas pelos sentidos do corpo.

Com o recurso do barbante foi realizada a atividade de Marionete. A atividade
consiste na orientagcdo do corpo feita por outra pessoa pela conducdo de fios
entrelacados em seu parceiro. Sobre esta atividade tivemos o seguinte retorno das

alunas:

Ana Gabriela _ Eu senti bastante dificuldade na hora, nos movimentar assime é
bastante desafiador também. Quando eu fui mexer nas linhas e conduzira Anne, foi
mais facil do que ela me levando, sentir uma sensacéo de tranquilidade. Legal gostei
de fazer.

Anne _ Foi facil pra mim conduzir e ser conduzida porque quando eu conduzirfui eu que
fiz né e quando eu fui conduzida ja sabia o que fazer porque fui euque tinha inventado
aquela parte e quando eu estava sendo conduzida me senti ndo muito bem né, mas
guando estava conduzindo Ana me senti bem emas a vontade.
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Maria _ Eu acho que eu nao hoje é muito quando eu estava bem dificil ndo vitipo de
aposta que eu ndo sabia fazer e era muito dificil mesmo, mas eu quando eu estava
conduzindo acho que estava mais facil, ela faz os movimentos bem melhor que eu pois
€ bem flexivel. Acho que foi meio dificiltambém porque é meio ruim pegar a linha, mas
foi muito legal a experiéncia.

Ana Flavia _ Fiquei nervosa, senti dolorido e nervoso, mas foi bom foi legal tudo. Estava
me preocupando em fazer os movimentos, gerou em mim uma sensacéo de agonia em
tudo né com medo de errar tudo s6 isso. Foi facil conduzir a Maria, assim mas s6 que
ela ndo se estica tanto, sé um pouquinhoe ela néo presta atencédo nos movimentos.

Alice Neves _ Quando eu fiz dupla com a Flavia eu me senti tipo uma boneca de
verdade, parecendo a boneca fazendo varios movimentos e quando eu fui fazer com
ela era como uma marionete, foi até que foi legal eugostei muito.

Alice Silva_Quando eu fiz, € engracado como as coisas foram acontecendo,a gente nao
tinha falado nada, ndo combinamos e nem pensamos em nada,sé foi doida mesmo. A
forma como acontece eu era como se tivéssemos combinado algo, eu ndo tive
dificuldades em ser conduzida e nemem conduzir.

Nicoly _ Entdo eu fiquei um pouco incomodada, mas tudo bem, a gente s6 girava
mesmo quando ela conduzia ou eu, e sem querer bati na minha parceira, minha corda
arrebentou mais mesmo assim foi legal.

Quesia _ Quando eu fiz com a senhora eu fiquei feliz, no inicio eu ndo conteimuito
porque achei que néo iria conseguir me mexer. Achei legal, achei muitolegal, me move,
e eu comecei a me soltar e ficar mais leve.

Lohanna _ Quando _ senhora fez comigo eu achei legal, eu me senti muito feliz porque
eu sempre quis fazer coisas assim. Eu quero fazer e em primeiromomento eu pensei e
imaginei um esqueleto, ai quando eu fiz com a Bruna a gente s6 fez com a musica
porgue com musica ia ser mais facil e eu falei pra Bruna para deixar que o0 som nos
levasse a acdo do movimento.

Bruna _ Eu me senti bem e achei bem legal. Quando fiz com ela pensei, elaé muito
grande e muito pesada também, mas ela foi legal e ajudou muito.

Foi uma atividade que desafiou as alunas a perceber quando realizar os
movimentos pela percep¢do do movimento das linhas. Percebemos que ficaram mais
entusiasmadas do que preocupadas em realizar a atividade. Com isso pude perceber
melhor interacdo com objeto escolhido para atividade e atencdo a qualidade de
movimentos quando Lohanna, por exemplo, faz comparacéo ao esqueleto. Bruna, faz
referéncia ao tamanho do corpo. Quezia, menciona sobre perceber certa qualidade

de movimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa teve como propdsito o estudo sobre a relacdo da danca com a
cognicao a partir das experiéncias sensoriais e perceptivas do corpo no contexto da
educacado. A pesquisa envolveu o estudo de pedagogias sobre a percepcéo corporal
e cognicao, entendendo a danca com operac¢des mentais que fossem possiveis de
observar atuacoes e falas das alunas sobre as experiéncias sensorio-perspectivas de
praticas inteligiveis.

Neste campo de pesquisa, a percepcao corporal trouxe a compreensao de que
a pratica da danca pode ser pensada pelo entendimento do corpo percebedor. A
pesquisa apresentou a danca como artefato cognitivo que possibilitou travessias de
niveis de ensino e aprendizagem sobre o movimento que pensa e faz de modo
relacionado, sendo ela mesma promotora de interacdes sociais e afetivas mediada
pelo dialogo intencional entre os individuos.

Ao analisar as praticas pedagogicas sobre danca e cogni¢cao que esta pesquisa
desenvolveu percebemos que 0s processos cognitivos estdo em ac¢des do corpo no
movimento da danca pelo viés da sensorialidade, por isso destacamos que a danca
imprime operacfes de ordem sensorial perceptiva e que atuam em mecanismo da
inteligibilidade. O processo metodolégico contribuiu para o processo de ensino e
aprendizagem com relacdo ao movimento percebido por meio de estratégias no
ambito da sensorialidade do corpo desenvolvem potencialidades das participantes
percebendo o mundo e o corporificando. Nos laboratérios sensoriais, as experiéncias
em danca resultaram em consciéncia corporal manifestadas nos processos de
experimento e no discurso das alunas. Na percep¢do do corpo e movimento,
percepc¢ao sensorial, linguagem sensivel aocorpo, leitura simbdlica, interacdes com
objetos e pessoas, expressdes sensorial-motora-contextualizadas foram
manifestadas pelo grupo em diferentes situacbes e intensidades. Nesse percurso,
entendemos que houve poténcia dos sentidos a medida da realizacdo dos
laboratorios. Observa-se, a esse sentido, que as provocacdes suscitadasnas praticas
das criangcas ganhavam outra dimensao de discurso do corpo. Por isso, considero
importante que a(o) professora(o) de danca esteja atento as atividades e as criangas
para que possam promover a participacdo efetiva nas atividades e possamter a
oportunidade de aprofundar os conhecimentos propostos pela danca.

Partindo deste principio foi que a pesquisa conseguiu observar a imerséo da
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turma e alguns resultados favoraveis como o agucar dos sentidos: olfativo, gustativo,
visdo, auditivo e do tato. Foi observado, nos trabalhos desenvolvidos, alguns
incdmodos iniciais pela natureza da atividade, mas também no decorrer do tempo e
pela abordagem pedagdgica as alunas foram assimilando a proposta evidenciado
corporalidade advinda de experiéncias e acdes do movimento pelos sentidos do
corpo. Percebemos também indicios de processos autbnomos e criativo,
manifestacdes de sensa¢des e emocdes, dialogo critico reflexivo e interagdesacerca de
imaginacao perceptiva das atividades propostas.

Foi observado a manifestacdo de conhecimento sobre algumas acfes de
movimento. Isso foi possivel pela ideia de fazer as rodas de conversas e a
comunicacdo com a turma no percurso das atividades. Observamos também
manifestacbes corporeas que demonstravam estados de atencdo nas praticas
vivenciadas.

Em narrativas, as participantes manifestaram expressdes sensoriais e
perceptivas da danca de maneira a demonstrar certa espontaneidade em suas
expressdes. As praticas indicaram demonstracdo de habilidades sensoriais na
consciéncia do corpo, bem como a manifestacao de interacdes sociais e afetivas.

A leitura imagética é um grande potencial para procedimento metodolégico na
danca que nos leva a experiéncias e permite conhecimentos e percepc¢ao do mundo
quando existem préaticas pedagogicas imersivas adequadas que promovam a
educacdo estética. Outro ponto que destacamos € o uso dos procedimentos
metaforicos em praticas pedagdgicas, entendemos ser caminhos que colaborem com
modos de comunicagao e expressao do corpo.

E longe de finalizar a pesquisa, mas lancar cada vez mais discussdes possiveis
sobre o assunto, acreditamos que o campo da percepcdo em danca na educacao
estética compreende vivéncias corporais pela sensorialidade que estdo carregadas
de sentidos e operacdes mentais, ndo cabendo pensar a Danca descontextualizada
do saber, da inteligibilidade, de processo mentais. Por isso entendemos que ac¢des do
movimento em danca corporificam ideias, aprendizagem simbdlica, reflexao, intuicéo,
memoarias, sentidos, sensorialidade, conhecimento, resolugcéo de problemas, processo
de entendimento, compreensdao de algo e elaboracdo de conhecimento que

entendemos participar do processo de corporificagao.
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ANEXO | - TERMOS DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

BASEADO NAS DIRETRIZES CONTIDAS NA RESOLUGAO CNS N°466/2012
Prezado (a) Senhor (a)

Seu(sua) filho(a) esta sendo convidado (a) a particlpar da pesquisa DANGA E
COGNIGAO: EXPERIENCIA SENSORIO PERCEPTIVA DO CORPO NO CONTEXTO DA
EDUCAGAO, que esta sendo desenvolvida pela aluna INGRID ALVES LIBORIO, do Curso
de Danga da Universidade do Estado do Amazonzs — UEA, sob a orientaggo da Prof. Dra.
Meireans Rodrigues Ribeiro de Carvalho.

Esta pesquisa pretende investigar os acontacimentos ca prética da danga na escola
como gerador de processos cognitivos. Propomos como objetivo primeiro a investigacio dos
acontecimentos da pratica sensério perceptiva da danga na escola como gerador de
processos cognitivos tendo como pedagogia a experiéncia da criagdo arlistica. E como
objetivos especificos: discutir scbre fundamentos que conversam sobre corpo, danga,
cognicdo e percepggo, visando provocar conhecimentos, didlogos e direcionamentos
melodolégicos soore o fenémano invesligado; estudar processos metodclégicos que possam
atuar como fomentadores de praticas cognitivas na danca; identificar manifestaches
vorpurificadas do processo perceptivo do corpo que demonstrem estados de sensagdes nas
praticas vivenciadas; e apresentar narrativas de estudantes que manifestam expressoes
sensoric perceptiva da danca na escola como artefato cognitivo do corpo.

Sobre esse foco realizamos praticas pedagogicas significativas para promover
interages socio afetivas e linguagem da danga que manifestem a percepgao do outro e do
ambiente em que vive. Teremos atividades que promovam didlogos continucs (rode de
conversa) sobre experiéncia perceptiva, feremos a elaboragdo de perguntas livres sobre a
experiéncia de cada pessoa no decorrer das atividades com o propésito de capturar
diferentes perspectivas ca percepgdo sobre as relagdes entre pessoas ¢ objetos.
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0 que se entende, nesse sentido, que o desenvolvimento das atividades sensorio
perceptiva é extremamente relevante na elaboragao do intelecto o que é evidenciado, muitas
vezes, na expeariéncia corporal, em que a criagao vivéncia operagdes cognitivas e inteligiveis
no processo do ensino e aprendizagem, Outrossim , acreditames que experimentar leituras
de imagens e percepcio do entorno e das praticas vividas podem promover sensibilidade
corporal para compor entendimento sobre a vida do{a) esludante, manifestagoes do
cotidiano, relacionamento entre pessoas, conhecimento sobre acontecimentos da

sociedade.

Esclarecemus que toda a pesquisa ¢ passivel de riscos e atividades inesperadas. Por
isso, caso haja desconforto (muscular, articular ou cansago fisico) que precede de motivo de
saude é preciso que seja comunicado ao responsavel pela pesquisa Ingrid Alves Libério.
Asseguramos que todas as atividades praticas serdo planejadas conforme o armbiente de
trabalho, a necessidade do estudo e de acordo com a faixa etéria. Deste modo orientzmos
os alunos(as) com as devidas instrugdes para a realizagéo das atividades, além do trabalho
de consciéncia corporal.

Solicitamos a sua colaboragéo para esta pesquisa ¢ autorizagdo para a participagdo
de suaiseu filho nas atividade de danga a serem realizadas no Centro Municipal de Arte
Educagao Anibal Bega - CMAE. No processo de pesquisa serao realizadas as seguintes
atividades:

- coleta de dados pessoais {nome, idade, escolaridade, se ja praticou atividades com
danga alguma vez),

- rodas de conversa em forma de didlogo e enfrevista semiestruturada com perguntas
abertas onde os participantes poder@o expor seus pensamentos e consideragdes a respeito
do assunto do objeto de pesquisa;

- fotografias nas avallagdes e duranle as aulas, e gravagies durante as enlrevislas
para que todas as in‘ormagdes colhidas sejam impressas com a maior veracidade possivel.

A entrevista sera gravada para posteror transcri¢do. E buscando a seguranca das
informagoes reportadas pelos participantes da pesquisa, o material sera arguivado ou
mesmo descartado apds a finalizagdo do estudo. Informamos que uma via deste documento

lhe sera eniregue.
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Este termo autorza a publicagéo do estudo, contudo assegJramos que o nome da
crianga nac sera exposto, & por dtca e respeito .im_!lodus e a publicagio dos resultados, o
nome sera mantida em sigila absoluto Serdo amilidas tadas as informagdes que parmitam
identificar ao Sr. (a) e sua ou sau filho (a).

Se depuis de consenur a participagdo de sua ou seu filho @, o (a) Sr. (a) desisur de
participar, tem o direito e a liberdade de relirar seu consentimento em qualguer fase da
pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do moiivo @ sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (&) Sr. (a) ndo terd nenhuma despesa e também ndo receberd
nenhuma remuneragao,

Para quaisquer informagdes, fica dispc»nibi'lizado o enderego da Universidade do
Estado do Amazonas — UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Ares e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praga 14 - CEP 69010-170, Fone: 3878-4411. Contato da
discents-pesquisadora: INGRID ALVES LIBLGRIO. (92] 99185-6005. E-mail:
ial.dan19@uea adubr, Contato da orientadora Profa. Dra. Meireane R. R. Carvalho: (92)
98148-4626. E-mail: meiribeiro@uea.edu.br. ’
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Este lermo autoriza a publicagao do estudo, contudo asseguramos que 0 nome da
crianga nAa serd exposto, e por ética e respeito altodos e a publicagdo dos resultades, o
noma serd mantdo em sigile absoluto. Serda amitidas todas as in‘ormacdes (ua2 parmitam
identificar an Sr. (2) e suz ou seu filho (a).

Se depois de consentir a participagao de sua ou seu filho @, o (a) Sr. (a) desislir de
particigar, tem o direilo e a liberdade de relirar seu consentimerto em qualquer fase da
pesquisa. seje antes ou depois da coleta cos dados, independente do motiva e sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) ndo terd nenhuma despesa e também ndd recebera
nenhuma remuneracgio, i

Para guaisquer informages, fica disporibllizado o enderego da Universidade do
Estado do Amazonas — UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praga 14 — CEP 69010-170, Fone: 3878-4411. Contato da
discente-pesquisadora:  INGRID ALVES LIBORIO,  (92) 99165-5006. E-mail:
ial dani2@u=a edu br, Conteto da onentadora Prﬁfa. Dra. Meiresne R. R. Carvalho: (92)

981484626, E-mail: meiribeiro@uea.edu.br. |
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Este termo autoriza a publicagdo do estudo, contudc asseguramoes qua o nome da
crianga ndo serd exposto, e por Alica e respelto altodos 2 a publicagan dos resultados, o
nome sera mantido em sigilc absoluto Sa-do omitidas todas as informagées qua parmitam
identificar ao Sr. (a) @ sua ou seu filho (a).

Se depois de consentir a participacdo de sua ou seu filho @, o (a) Sr. (a) desislir de
participar, tem o direilo e a liberdade de retirar seu consentimenio em qualquer fase da
pesquisa, se a antes ou depcis d& colela dos dados, independente do motivo e sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) ndo terda nenhuma cespesa e também n3o recebera
nerhuma remunerageo. ¢

Para guaisyuer informagoes, fica disponibliizado 0 enderego da Universidade do
Estado do Amazonas — UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praga 14 — CEP 69010-170, Fone: 3878-4411. Contato da
discente-pesquisadora:  INGRID ALVES LIBéRIO. (92) 99165-6006. E-mail:
ial.dan190ues edy br, Contato da orientadora Profa. Dra. Meireane R. R. Carvalho: (92)
98148-4626. E-mail: meirbeiro@uea.edu.br, '
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Este termo autoriza a publicagdo do estudo, contude asseguramos que o nome da
cnanga nao sera exposto, e por ética e respeito a'todos & a publicagao dos resultados, o
nome sera mantido em sigile absoluto. Serdo omitidas tadas as informagdes que permitam
identificar an Sr. {a) e sua ou seu filho (a).

Se depois de consentir a participagdo de sué ou seu filho @, o (a) Sr. (a) desistir de
participar, tem o direilo e a liberdzde de retirar seu consenimento em qualguer fase da
pesquisa, seja antes cu depois da coleta dos dedos, independente do motivo e sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. Q (a) Sr. {(a) ndo terd nenhuma despesa e tamhém nic receberé
nznhuma remuneragéo. ,

Para quaisquer informagdes, fica disponidilizado o enderago da Universidade do
Estado do Amazonas — UEA, na Av. Lecnarda Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praca 14 — CEP 69(?10-170, Fone: 3878-4411. Contato da
discente-pssquisadora:  INGRID ALVES LIBGRIO. (92) 99165-6006. E-mail:
jal.dan19@ueaedubr. Gomato da orientadora Profa. Dra, Meireane R. R. Carvalho: (92)
98148-4626. E-mal: meiribeiro@uea.edu.br. |
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Zste termo auturiza 2 publivagdo do estudo, contudo asseguramos que o nome da
criarga ndc serd exposto, o po- ética e respzilo a todos e a publicacdo dos resultados, o
nome sera maniido em sigilo atsoluto. Serdo omitidas lodas as informacaes que permitam
idenliticar ao Sr, (a) e sua ou seu filho (a).

Se depois de consenlir a participagao de sua ou seu filho @, o (@] Sr. (a) desislir de
participar, tem o direito e a liberdade de relirar seu consentimentc em qualquer fase da
pesquisa. seja antes ou degois ca coleta dos dados, incependente do motivo e sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) nac tera nenhuma despesa e também ndo receberd
nenhuma remuneracac, i

Para gquaisquar informacgdes, fica dsponibillzado o endere¢o da Universidade do
Estado do Amazonas ~ UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Esccla Superior de Artes e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praga 14 — CEP 69010-170, Fone: 3878-4411, Contato da
discente-pesquisadora: INGRID ALVES LlB&RIO. (92) 99165-6006. E-mail:
ial dan19@ e ed i br. Contato da orientadora Profa. Dra, Meireane R. R. Carvalho: (92)
981484626, E-mail: meiribeiro@uea.edu.br. I
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Esle termo aulonza a publicagdo do estudo, cuntudo asseguramos que o nome da
crianga nao sera exposle, e por ética 2 respeito’ a todos e a publicacio dos resultados, o
nome sera mantdo em sigilo absoluto. Serio omitidas todas as informagoes que permitam
identificar ao Sr. (a) e sua ou seu filho (a).

Se depois de consentir a participagao de sua ou seu filno @, o (a) Sr. (a) desislir de
parlicipar, tem o direito e a liverdade de relirar seu consentimento em gualquer fase da
pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) ndo tera nenhuma despesa e também nao recebera
nenhuma remuneragao. _

Para quaisquer informagdes, fica disponii)i!izado o enderego da Universidade do
Estado do Amazonas — UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praga 14 ~ CEP 69010-170, Fone: 3§78-4411. Contato da
discente-pesquisadora:  INGRID ALVES LIééRlO. (92) 99165-6006. E-mail.
ial.dan19@uea edu br. Contato da orientadora F;rofa. Dra. Meireane R. R. Carvalho: {92)
98148-4626. E-mail: meiribeiro@uea.edu.br. ;
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Este lermo autoriza a publicagdo do estudo, contudo asseguramos que o noimne da
cnanga ndo serd 2xposio, e por élica e respeito a todos e a publicacdo dos resultados, o
nome sera mantiao om sigilo absoluto. Serdo omitidas todas as informagéaes que permitam
identificar ao Sr. (a) e sua ou seu fitho (a).

Se depois de consentir & paricipagdo de sua ou seu filho @, c (a) Sr. (a) desistir de
partcipar, .em v direilo e a liberdade de relirar seu consentimento em qualquer fase ca
pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dzdos, independente do mativo e sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (2) ndo terd nenhuma despesa e também rao recebera
nenhuma remuneragao, X

Parz quaisquer informagdes, fica disponioilizsdo o enderego da Universidade do
Estado do Amazonzs - UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praga 14 — CEP 63010-170, Fone: 3878-4411. Contato da
discente-pesquisadora: INGRID ALVES LIBORIO. (92) 99165-6006. E-mail:
ialdantd@Zucacdubr, Contato da onentadora PréJfa. Dra. Meireane R. R. Carvalno: (92)
98148-4626. E-mall: meiribero@uea.edu.br. |
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Este termo autoriza a publicagdo do estudo, contudo asseguramos que o nome da
crianga nic serd exposta, @ por étlea e respeito 2 todos e a publicagdo dos resultados, o
neme sera mantdn en sigilo ahscluto. Serdo omiidas todas as informaghes que permitam
identificar an Sr. (a) e sua ou seu filho {a).

Se dezpois de consentir a participacdo ce sua ou seu filho @, o (a) Sr. (a) desistir de
parlicipar, lem o dirgito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualguer fase da
pesquisa, seja antes ou depois ¢a coleta dos dacos, independente do motivo e sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (@) ndc terd nerhuma despesa e também néo recebera
nenhuma remuneragao, 4

Para quaisquer informagdes, fica dsponibiiizado o enderego da Universidade do
FEstado do Amazonas — UEA, na Av. Laonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes &
Turismo - ESAT, 1° andar, Praga 14 - CEP 69010-170, Fons: 3873-4411. Contato da
discente-pesquisadora: INGRID ALVES LIB(’)RIO. (92) 891656C06. E-mail
ialdan12@uca edu by, Contato da orientadora Profa. Dra. Meireane R. R. Carvalho: (92)
98148-4626. E-mall: meiribeiro@uea.edubr. |
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Este termo autoriza a publicagido do esludo, contudo asseguramos que o nome da
cNanga nan sera exposto, & por Atiza e respeilo a todos e a publicagdo dos resultados. o
nome sera marhdo em sigilo absoluto. Serdc omitidas todas as infarmaces que permitam
identificzr ao Sr. (a) e sua ou seu filho (a).

Se depois de consentir & participagao de sua ou seu filno @, o (z) Sr. (a) desistir de
pariicipar, tem o direilo e a liberdade de relirar seu consentimento em qualquer fase da
pesquisa, seja antes ou depois da colela dos dados, independente do mativo e sem nenhum
prejuizo a sua pessoz. O (a) Sr. (a) ndo terd nenhuma despesa e também ndo recebera
nenhuma remuneracgéo. J

Para gquaisquer infcrmagoes, feoz disponibilizado o endere¢o da Universidade do
Estado co Amazonas — UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes e
funsmo - ESAT, 1° andar, Praga 14 — CEP 69010-170, Fone: 3878-4411. Contato da
discente-pesquizadora: INGRID ALVES LIBORIO. (92) 99165-6006. E-mail:
ial dan10@uea.ecu br. Contato da orientadora Profa. Dra. Meireane R. R. Carvalho: (92)

98148-4626, E-mail: meiribeiro@uea.edu.br. l
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Este termo autoriza a publicagdo do estudo, contudo asseguramos que o nome da
crianga ndo sera exposlo, & por ética e respeilo a todos e a publicagao dos resultades, 0
nome sera mantido em sigilo absoluto. Serdo omitidas todas as informagdes que permitam
identificar ao Sr. (a) e sua cu seu filho (a).

Se depols de consentir a participagao de sua ou seu filno @, ¢ (a) Sr. (a) desistir de
participar, tem o dircito @ a liberdade de refirar seu consentimento em gualquer fase da
pesquisa, seje antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) ndo terd nenhuma despesa e também nao recebera
nenhuma remuneragac.

Para quaisquer informagdes, fica disponibilizade o enderego da Universidade do
Estado do Amazonas — UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praga 14 — CEP 69010-170, Fone: 3878-4411, Contato da
discente-pesquisadora: INGRID ALVES LIBORIO. (92) 99165-6006. E-mail:
ial.dan19@uea.edu.br. Contato da orientadora Profa. Dra. Meireane R. R. Carvalho: (92)
98148-4626. E-mail: meiribeiro@uea.edu.br.
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=ste termo autoriza a publicagdo do estude, contudo asseguramos que o nemre da
crianga nd@o serd exposto, e por éticz e respeito a§ tados e a publicagdo dos resultados, o
nome sera mantico em sigilo absoluto. Serdo amitidas ladas as informagoes que permitan
identificar zo Sr. (a) e sua ou seu filho (a).

Se depois de consentir a participagdo de sua ou seu filno @, o (a) Sr. ja) desislir de
participar, tem o direito e a iiberdade de retirar seu consenlimento em qualquer fase da
pesquisa, seja anles ou depois da colela dos dados. independents do motive @ sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) ndo terd nenhuma despesa e também nao recebera
nenhuma remuneragao. :

Para guaisquer informagdes, fica dlsponlbﬁlzado 0 enderego da Universidade do
Estado do Amazcnas — UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praga 14 — CEP 69910—170, Fone: 3878-4411, Contato da
discenle-pesquisadora: INGRID ALVES LIBQRIO. (92) 99165-6006. E-mail:
aldanid@uea cdubr, Contato da vrientadora Profa, Dra, Meireane R. R. Carvalho: (92)
98148-4625. E-rail: meiribeirc@uea.edu.br,
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