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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo verificar a situacdo da danga ilustrativa na educacdo escolar,
partindo da problemética de que essa danca, que esta presente na escola formal apenas como uma
diversdo, e com finalidades rasas, pode se tornar emancipatdria nesse ambito, vindo a se tornar parte
integrante do processo educacional. Considerando isso, a pesquisa foi desenvolvida na Escola
Municipal Lea Alencar Antony, com alunos do fundamental I, turma de 5° ano, com 24 alunos, na faixa
etaria de 10 a 13 anos. A pesquisa teve como referencial tedrico reflexdes a respeito da posi¢do em que
a danca esta na escola, como a diversdo pode dar lugar a um novo pensamento, o da dangca como area
de conhecimento. A pesquisa possui uma abordagem qualitativa, quanto aos fins foi uma pesquisa-agéo,
sendo uma pesquisa de campo que se utilizou da observacéo participante. Por conseguinte, concluindo-
se que o ensino da danca na escola esta envolto de fragilidades, a danca ilustrativa de fato ocupa um
espaco desproporcional nesse ambiente. Nao existe um espacgo garantido para a danca ou até mesmo
praticas artisticas, contudo, durante o processo das aulas, se notou que quando é desenvolvido um
caminho para autonomia, quando acontece a interdisciplinaridade, o processo de aprendizado do aluno
com a danca se torna efetivo, dessa forma tirando a danca da ilustracdo e a emancipando para o

entendimento dela como area de conhecimento.

Palavras-chave: danca, educacao, ilustrativa, emancipacéo



ABSTRACT

This work aims to verify the situation of the illustrative dance in school education, starting from
the problematic that this dance, which is present in formal school only as a diversion, and with shallow
purposes, can become emancipatory in this scope, becoming an integrant part of the educational process.
Considering this, the research was developed at the Lea Alencar Antony Municipal School, with
students of the Elementary School I, 5th grade class, with 24 students from 10 to 13 years old. The
research had as a theoretical reference reflections about the position in which dance is in school, how
fun can give place to a new thought, that of dance as an area of knowledge. The research has a qualitative
approach, as for the purposes it was an action research, being a field research that used participant
observation. Therefore, it was concluded that the teaching of dance at school is full of weaknesses, the
illustrative dance in fact occupies a disproportionate space in this environment. There is no guaranteed
space for dance or even artistic practices, however, during the process of the classes, it was noticed that
when autonomy is given, when interdisciplinarity happens, the learning process of the student with
dance becomes effective, this way taking dance away from illustration and emancipating it to the

understanding of it as an area of knowledge.

Key words: dance, education, illustrative, emancipating
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INTRODUCAO

A danca como contetdo sempre encontrou barreiras para adentrar o ambiente formal de
educacdo, comumente entendida como uma linguagem artistica que tem por objetivo uma funcédo
extracurricular no processo de educacdo dos alunos, foi e ainda é colocada em uma posicdo ilustrativa.

A ilustracdo reforca o papel da danca na escola apenas como diversao e entretenimento, porém
é preciso fazer a escola entendé-la de uma outra maneira, gerando o pensamento de que ela pode
contribuir de forma significativa no processo de desenvolvimento do aluno, fomentando-a na escola ndo
s6 como uma acao que distrai, entretém ou que busca uma melhora de habilidades motoras, mas partindo
de um pensamento de que ela pode agir de forma interdisciplinar com outros conteudos, abandonando
a posicao ilustrativa e se tornando emancipatoria por meio de atividades que irdo impactar diretamente
0 desenvolvimento dos alunos.

A danca ilustrativa é a forma como a danca esta presente atualmente na grande maioria dos
espacos formais de educacao, isto é resultante de um processo educacional equivocado que coloca a
margem a pratica da danca na escola, ndo considerando distintas possibilidades de estuda-la e
compreendé-la. O @mbito educacional possui uma estrutura que pode abracar a pratica da danca que
ndo seja ilustrativa, para isso € necessario questionar essa configuracdo na qual o ensino da danga esta
inserido, pois a educacdo deve ser plural, com finalidades de formar um ser integro e autbnomo. Todas
as areas de conhecimento sdo importantes para que essa formacao aconteca na sua totalidade.

Portanto, se faz necessario, fazer a escola abranger seu entendimento sobre ensino de danca,
propondo ac¢des que estimulem a autonomia na relagdo do aluno com ela, permitindo a ele experienciar
um processo organico e singular, incutir nesse aluno que a sua visdo de mundo e suas experiéncias sao
validas, tirando-o de um lugar de mero receptor. Possibilitando também a interacdo dos conteddos com
o aprendizado, promovendo interdisciplinaridade e facilitando o processo de aprendizado.

Sendo assim esse estudo tem como objetivo verificar, investigar, como a danca ilustrativa pode
se tornar uma acdo emancipatéria, no ensino regular, saindo do contexto da ilustracdo, para se tornar
uma acdo efetiva e de impacto no ambiente educacional. Procurando entender a situacdo da danca na
escola, e a importancia de enxergar essa pratica como uma area de conhecimento e ndo apenas como
uma atividade ilustrativa, explorando possibilidades como, a autonomia do aluno, e a
interdisciplinaridade entre os contetdos, para que a emancipagdo acontega.

Pois a danga sendo uma linguagem artistica com suas particularidades, é justamente uma
experiéncia que oferece possibilidade de novos conhecimentos e vivéncias. Nao se trata apenas de
beneficios fisicos, ou uma atividade que deve ser lembrada nas datas festivas, mas sim de area de
conhecimento que poderd influenciar na potencialidade individual de cada um, permitindo que o

aluno expresse algo que Ihe é intrinseco, valorizando seu conhecimento, capacidade de criar e seu



fazer artistico.

Nesse sentido a presente pesquisa se inciou com uma semana de observacdo para que se
houvesse um entendimento sobre o contexto em que a escola se encontrava, e a partir disso pudesse
se pensar e desenvolver as atividades com os alunos, levando em consideragdo que eles possuem
infinitas particularidades provindas de outros ambitos como o familiar, o0 meio social que vivem e
isso tudo influencia no seu desenvolvimento escolar.

Inicialmente verificou-se que a pratica da danga na escola era quase inexistente.
Ocasionalmente as professoras promoviam atividades com os alunos nas datas comemorativas, mas
em suma o contato deles com alguma pratica artisitica, acontecia por meio das Artes Visuais na
matéria de artes. Algumas atividades eram desenvolvidas nas aulas de leitura, porém com relacédo ao
desenvolvimento corporal, os alunos tinham apenas o momento da “brincadeira” no horério da aula
de educacéo fisica. A escola ndo possuia uma estrutra adequada para receber tanto as praticas de
danca quanto as aulas de educacdo fisica, e na sala ndo era possivel, visto que a estrutura fisica da
escola é infima.

A partir da semana de observacdo, constatou-se 0 empenho da escola em priorizar os estudos
dos contetdos de matematica e portugués, visto que por ser inicio de ano, os alunos vinham de
contextos escolares completamente diferentes, alguns tendo extrema dificuldade em matématica
bésica e na escrita. Nesse momento se notou a fragilidade do sistema educacional que em contedos
de base é falho, e isso consequetemente refletirda no processo de aprendizado dos alunos em outros
conteudos.

Considerando o contexto em que a escola e os alunos se encontravam naquele momento, a
presente pesquisa partiu de um pensar colaborativo, e foram planejadas aplicacdes de atividades que
visassem uma pratica de danca que iniciasse ndo s6 um processo de desenvolvimento do pensar e da
pratica da expressdo corporal, mas que também estivesse alinhada com os outros contetdos, no qual
os alunos encontravam dificuldade. Fornecendo assim a eles um novo conhecimento, um outro pensar
sobre o aprendizado da danca, e uma pratica que contribuisse para o desenvovimento deles nos outros
conteudos.

Sendo assim o presente estudo divide-se em trés capitulos, e se utiliza de tedricos que refletem
criticamente sobre a posicao que a danga ocupa no ambiente escolar, e como € necessario desenvolve-
la a partir de uma préatica que estimula, o pensar, a autonomia, a integracdo com outros conteudos,
tirando-a da experiéncia ilustrativa, e por meio desse pensar, desenvolver a emancipagéo.

No primeiro capitulo averiguamos brevemente a relagdo do homem ao longo da historia com
a danca. O processo para que ela adentrasse o &mbito educacional como danca ilustrativa se
estabeleceu na escola, como esse espaco lida com os alunos e o corpo, e ainda uma reflex&o sobre a

relacéo da danca com os meios de comunicacao, a visdo do senso comum sobre a danga, e como esses
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fatores corroboram para o enraizamneto dela na persperctiva ilustrativa nesse ambiente.

O capitulo seguinte apresenta como 0s processos metodolégicos aconteceram, suas
motivacOes, onde a abordagem qualitativa se encontra, como o0 campo Se sucedeu, como O
investigador conduziu a exploracdo do ambiente pesquisado, e os dados de coleta. No terceiro
capitulo sdo descritos como as aulas transcorreram, analise dos resultados, reflexdes e as

considerac0es finais.
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1 CAPITULOI

1.1 N6s Humanos e a Dancga

Ao longo do tempo a arte foi um meio de comunicacdo que 0os homens encontraram
para se expressarem, descobertas antropoldgicas confirmam que seres humanos primitivos
usavam a danca como forma de comunicar suas vontades, anseios, e pedidos. Seja por meio dos
seus rituais de invocacdo, adoragdo ou agradecimento em suas ceriménias religiosas, sendo a
expressdo corporal o instrumentado encontrado para a demonstracdo do querer, de suas
urgéncias.

E eles dangavam movidos por diferentes razGes e em ocasides especificas, em busca
de respostas usavam 0S movimentos corporais para serem atendidos, e isso sdo fatos
historicamente documentados, desenhos de figuras humanas encontradas em cavernas do
periddo paleolitico, constatam que 0 homem ja dancava, dangavam pela chuva, dancavam para
0 sol (VERDERI, 200, p.35). E por meio desses registros € notavel que existia uma certa
expertise do homem paleolitico, que dentro de suas limitacbes demonstrava entender as
possibilidades que o movimneto do corpo possuia e de que alguma forma aquilo poderia
favorecer sua existéncia.

Entdo pode se afirmar que essa linguagem artistica foi a primeira que esteve presente
entre os seres humanos, e que de fato era usada como um meio de comunicagédo e expressao,
que acontecia por meio da movimentacdo corporal. Deve-se considerar que esse era um periodo
em que o ser humano tinha habitos primitivos e em grande parte institivo, e que mesmo dessa
forma, a danca estava presente no seu cotidiano de forma util, e que eles recorriam a ela por
inimeras razdes e significados: caca, colheita, alegria, tristeza, exorcismo de um demdnio,
casamento, homenagem aos deuses, & natureza etc (VERDERI, 200, p 35).

Portanto se nos primodios o ser humano que tinha uma compreenssdo primitiva do uso
do seu corpo, ja entendia que podia fazer uso dele para a manifestacdo de quem era, e que
existiam significados nas suas acdes, e 0s signos poderiam ser utilizados para a sua
sobrevivéncia, no decorrer do tempo essa compreenssdo foi se ampliando e se firmando como
uma forte afirmacdo de indentidade. Pois a danca e a arte em geral, se tornaram uma maneira

com que um grupo de pessoas pudesse ser identificado.
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O ato de afirmar estava ligado, ao fato de que as pessoas precisavam se comunicar,
identificar por um meio que ndo fosse somente a fala, e como a expressdo corporal se tornou
uma possibilidade, e era realmente uma opcdo efetiva, a apartir disso 0 homem estabeleceu de
fato uma relagdo com o corpo, sendo a danca parte desse processo, passando a ser parte da
identidade cultural de um povo, comunidade, grupo de pessoas.

Sobre isso, Erica Verderi diz:

Em todas as etapas pela qual a danc¢a passou - a expressdo de magia, ritual, cerimonial,
expressdo popular e também no prazer de se divertir — estava sempre envovlida com
a forma de manifestacdo das vivéncias do homem no mundo e das influéncias que o
mundo lhe apresentava. Na passagem biblica (Lucas 15:25) podemos encontrar uma
confirmagdo da influéncia da danga nas manifestagdes do homem: “ O filho mais
velho estava no campo. Ao voltar e aproximar-se da casa, ouviu a misica e as dangas.
(VERDERI, 2000, p. 36)

A danca sempre esteve presente na vida do homem, ndo existia maneira mais facil dele
manifestar suas emocdes, do que fazendo uso do proprio corpo. Com 0 passar do tempo e a
medida que o mundo se transformava e consequentemente 0 ser humano se tornava o
protagonista dessas transformacOes, a cultura, a arte e a danca também mudaram, estando
presentes em diversas epocas, fazendo parte da histéria e sendo uma prética artistica que em
sua singularidade, mostrava de forma concreta as mudancas pelas quais 0 mundo e a sociedade
passavam, 0 homem evoluia em sua forma de existir e a danca acompanhava.

Permeando os séculos, a danca esteve presente em diversas culturas e civilizacgdes,
potencializando a identidade cultural de diferentes povos, ela era, e é de fato um simbolo forte
da representatividade de diferentes lugares do mundo, e a arte independente da época e do lugar,
foi instrumento de indentificacdo, capaz de mobilizar pessoas, pois a identidade cultural
possiblita isso, conexdo e o reconhecimento do lugar ao qual vocé pertence.

Pois um grupo de pessoas que vive em sociedade pode ser identificado pela sua danca,
que revela por meio de movimentacdes corporais, que se entralacam a outras linguagens
artisticas como a musica, e até mesmo a vestimentas, a forma de viver de um povo, suas
tradicdes, crencas, e como compreendem o mundo e tudo que acontece em seu entorno.

Inevitavelmente em muitos momentos na historia, ela foi colocada em uma posicéao
condenatoria, pois a danca também é corpo, e o corpo sempre foi reprimido, seja por fatores
sociais ou religiosos. Porém, com o decorrer do tempo, a relacdo do ser humano com o corpo
foi se transformando, e através dessas mudancas, foi se contribuindo para que a pratica da danca

fosse mais aceita.
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Quando avancamos ao século XX a danca comeca a passar por modificacdes
significativas, mudangas que iriam culminar em um novo entendimento, inclusive o de
compreendé-la como parte de um processo educacional. No inicio desse século, o Balé classico
era extremamente valorizado, chamava a atencdo de um grande publico, e mobilizava pessoas
em busca de aprende-lo. Porém o deslumbramento do publico e até mesmo de bailarinos pela
perfeicdo estética do balé ja ndo era a mesma, era necessario um outro olhar sobre o que a danca
poderia ser.

Com as transformag8es mundiais, a totalidade harmonica do balé classico que exerceu
tanto fascinio entra em declinio como possibilidade Unica de danca. A beleza e o
prazer puros evocados pela sylphides, Wilies, principes e rainhas, seus temas basicos,
que exigiam que a danca fosse acima de tudo contemplada em seu carater sobrenatural
universal desfacelam-se. (MARQUES, 2003, p 168)

Essa ansia pelo novo, algou novos artistas a cena, e surgiam novas ideias e diferentes
olhares, e até outras convicgdes sobre a danga, com propostas estéticas e visuais dispares,
bailarinos influenciados por outros movimentos artisticos, pela filosofia, e pelo contexto
historico que vivenciavam em seu periédo pesquisavam algo ndo feito ainda.

Existia um anseio em se pesquisar e buscar novas maneiras de se comunicar por meio
da arte e transmitir isso através da danca. Com o inicio dessa nova era, apareceram nomes de
forte influéncia que tinham como intencdo impulsionar outras formas de dangar, como Michael
fokine, que buscava colocar nas suas obras mais vivacidade, fokine tinha sido aluno de Marius
petipa 0 mais importante mestre de balé do incio do século passado.

Posteriormente outro nome surgiria, George Balanchine, que em 1934 ao chegar nos
Estados Unidos inciaria um novo movimento, baseado em seus estudos, inovaria com seu estilo,
que valorizava o uso do espaco, energia e velocidade aumentada, balanchine era contra o Balé
narrativo, sua danca dispensava historia pois a propria era o enredo. (VERDERI, 2000, p37)

Entre esses nomes tinham artistas pesquisadores como Ted Shawn e Rudolph Laban,
gue empenhavam-se em estudar o corpo em sua totalidade, impelindo essa forma de pensar para
seus alunos. Na escola de Shawn aprendia-se tudo sobre a arte cénica, ele dizia que a danca
deveria estar no centro da educacao, e que ela era a raiz viva e carnal de toda cultura, 0 homem
é uno, dividi-lo é multila-lo (VERDERI, 2000).
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1.2 A Danga na Escola Regular

A educacdo escolar deveria ser um campo diverso em termos de aquisicdo de
conhecimento. E sabido que apesar da escola buscar que os alunos tenham em seu alcance uma
variedade de conhecimentos, ela sempre prioriza o ensino de conteddos alheios a pratica
artistica.

Os contelidos da area de exatas, por exemplo, sdo considerados os que de fato sdo
essenciais na formacdo do aluno, o ensino da escola regular endossa esse pensamento por
considerar que esses conteddos em especifico trardo resultados significativos no
desenvolvimento do estudante que ird adentrar futuramente o mercado de trabalho, e no caso
da escola pablica o aprendizado desses conteudos em alguns casos é fragil, devido a um sitema
educacional desigual.

Dessa forma possibilidades plurais de aquisicdo de conhecimento sdo ignoradas em
diversos ambitos formais de educacéo, o que consequentemente ndo concretiza inteiramente as
tentativas da escola de proporcionar um ambiente que agrega diversidade de conhecimento,
priorizando determinados contéudos em detrimento de outros. E essa € uma questdo que sempre
esteve em pauta, pois a forma como o processo educacional acontecera, como o curriculo
escolar sera composto, quais sdo os conteudos essenciais, € uma decisdo do corpo escolar,
gestdo, professores, e em alguns momentos sendo um debate rodeado de questbes politicas e
ideologicas.

Por isso ndo se enxerga a necessidade do estimulo ao conhecimento das artes, da
filosofia, do incentivo a reflexdo critica, a pluralidade de idéias no espaco escolar, por se
considerar que essas a¢fes ndo serdo necessarias para a formacdo de futuros trabalhadores, e
esse pensar equivocado ou nao, € o resultado do que a sociedade e seus representantes acham o
certo a ser seguido.

E a arte sempre esteve em uma posicdo de impermanéncia na escola, a danga mais
ainda, sobre a pratica da danca na escola, Strazzacappa (2003) diz que “ A danca sempre esteve
numa situacdo inferior & das demais manifestacdes artisticas™ e atualmente ela ainda se encontra
nesse lugar de fragilidade, de incerteza. E a educacdo no Brasil atravessa esse momento, onde
a prioridade é um ensino voltado para a formacdo tecnicista, esse pensar que procura fomar
cidaddos que iram para o mercado de trabalho, e por isso, o restante dos contetdos que nao se
adequam a esse pensamento, sdo colocados em posicdo de inferioridade, ou até mesmo nem
lembrados como aconte com a prética da danga na escola.

Mas qual seria de fato a funcdo da escola na condugdo do ensino desses alunos, que
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ndo sdo apenas receptores de informagdes, mas pessoas com aptiddes e potenciais singulares.
Deve-se considerar que a pluralidade de conhecimento é totalmente benéfica, afinal nem todas
as criangas tem aptiddo para serem engenheiros, médicos ou advogados, 0 objetivo da educacao
escolar ndo pode ser somente esse.

Assim como a danga presente na escola, ndo deve ter como foco principal formar
futuros profissionais da danga, e sim permitir que o aluno tenha acesso a uma pratica artistica
que tenha algum impacto no seu desenvolvimento, no seu autoconhecimento, promovendo sua
autonomia e sendo colaborativa no seu processo de desenvolvimento. Por esse motivo a escola
deve ser um lugar plural, em que o acesso ao conhecimento é facilitado, se nesse espago nao é
dada ao aluno essa oportunidade, dificilmente ele ird encontrar em outro lugar com facilidade.

Ao longo do tempo a danca foi sendo descoberta pela escola e sendo inserida no

curriculo escolar de diversas formas, podendo se afirmar que:

A presenca da danca nas escolas era na forma de divertimento (como na gindstica, no
antigo Ensino Normal Primario) e com carater lidico, sendo o ludico no sentido de
“brincadeira”, “passatempo” (como na Educacéo fisica) ou no Magistério e/ou Ensino
Normal para futuros professores das séries iniciais), 0 que acarreta, até hoje, uma das
formas restritas de se entender a danca. (PINTO, 2015, p.25)

Sendo assim, pode se considerar que 0 processo para que a danga ocupasse espago no
ambito educacional foi lento e repleto de barreiras, o estudo dessa pratica enquanto area de
conhecimento e que soma no processo de aprendizado do aluno sempre esteve envolto de
inconstancias, a escola impondo limitacdes, reduzindo o conteudo desse ensino a alguma
técnica especifica ou uma danca que esta presente em alguma data anual comemorativa.

Embora esses processos propostos pelas escolas tentem contribuir de alguma forma
para o desenvolvimento dos alunos, ndo efetiva uma relacdo concreta dos alunos com a danga,
acabando por consequentemente retorna-la sempre para a posi¢do ilustrativa, um meio para a
diversdo. Possibilitar que o aluno vivencie a danca na sua plenitude, estimular a reflexdo, a
criticidade, também faz parte de um processo educacional que visa formar pessoas que seréo
bons cidaddos, profissionais, e para além disso pessoas concscientes e sseguros de sua
existéncia.

A escola considerar o ensino da danga somente como atividade extracurricular é de
fato uma realidade, e € justamente esse pensar que enraiza a danca ilustrativa na educacéo
escolar, essa € uma problematica com inimeros questionamentos e respostas, mas um dos

principais motivos que pode-se afirmar com certeza, € um conhecimento limitado que permeia
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0 corpo escolar. Marques (1997, p.2) diz que o ensino de danca ainda € recoberto por esta densa
camada de pensamentos e idéias em relacdo a sua "natureza".

A falta do compreender da danga em outras possibilidades que néo seja a ilustrativa,
provém do fato de que profissionais ndo formados na éarea, estdo ocupando esse espaco
educacional e desenvolvendo a prética da danca nestes ambientes.

1.3 A relagédo do aluno com o corpo e a escola

A crianga quando passa a frequentar a escola inicia um novo processo no seu
desenvolvimento cognitivo, social, emocional, ela vai estar em um ambito desconhecido e vai
precisar de autonomia pra manifestar suas vontades. E o inicio de uma vida relativamente
indepedente, pois ela encontra-se longe do anseio e da protecdo familiar e de toda a seguridade
que seus responsaveis Ihe dao. A partir disso, se inicia um processo de autoconhecimento, pois
aquele ambiente novo vai Ihe propiciar novas experiéncias, que culminardo em acoes e reacoes,
e ndo tera um familiar mediando as suas relagdes com esse novo mundo. Sobre a crianca e sua

relacdo com a escola papalia (2001) afirma:

Considera-se que uma boa pré-escola é aquela que estimula o desenvolvimento em
todos os dominios - fisico, social, emocional e cognitivo - através da interacdo com
professores, colegas e materiais selecionados. Oferece as criangas um ambiente fora
de casa para explorar, no qual podem escolher entre atividades adaptadas a seus
interesses, a suas capacidades e a seus estilos de aprendizagem individuais. Através
do éxito nessas atividades, as criancas constroem confianca e auto-estima. (PAPALIA
D, E, p.295 2001)

A escola sendo esse novo “mundo”, até entdo inabitavel, faz com que tudo ao seu
redor desperte curiosidade e instigue, o pensar, a fala, 0 movimento, pois esse € um momento
de descoberta, e crucial para um desenvolvimento saudavel, por isso é imprescindivel que a
escola seja um lugar que estimule pluralmente esse caminhar que se estabelece a partir daquele
momento.

E a medida que essa crianca vai adetrando esse espaco, ela vai criando uma relacao
do seu corpo com o espaco fisico, com os colegas, professores. A fala, a agitacdo corporal séo
um forma de se comunicar com esse ambiente. E inevitavel que tal interacdo gere
movimentacao corporal, e ali se inicia um processo de repressdo e de retribuicdo por um bom
comportamento, a moeda de troca entre professor e alunos e o aquietar-se, o corpo é estagnado
para que os elogios e recompensa acontecam.

A crianca entra nesse estado de inquietacdo e descoberta mas é condicionada ao nao
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mover-se, seus movimentos se tornam o algoz para a justificativa de um comportamento néo
adequado, pois a0 mesmo tempo que a crianca vai despertando seu corpo e suas
movimentacdes, e vai aprendendo a se relacionar com esse ambiente, esse espaco e quem esta
em posicdo de comando vai limitando a constru¢do de um processo de podacgéo, a crianca tem
suas agdes sejam elas pequenas ou grandes sempre acompanhadas de corregdes, diz, isso vai
corroborando para a criagdo de um corpo que estd sempre sendo podado, sobre isso Godoy
(2010) diz:

A aco corporal é a primeira forma de aprendizagem da crianca, estando a motricidade
ligada a atividade mental. Ela se movimenta ndo sé em funcéo de respostas funcionais
(como ocorre na maioria dos adultos), mas pelo prazer do movimento, para explorar
0 meio ambiente, adquirir mobilidade e se expressar com liberdade. Constrdi a partir
destas vivéncias corporais um vocabulario gestual fluente e expressivo que pode ser
estimulado pela apresentacao da linguagem da danca a ela. (GODOQY, 2010, p.22)

A partir disso, se estabelece uma relacdo de moeda de troca, entre a escola e o aluno,
o0 professor e os discentes, em consequéncia disso as aulas de arte passam a ser um alivio, um
respiro para o aluno, nela ele pode fazer “tudo o que quiser”, o seu corpo estd livre para
transbordar toda a inquietacdo censurada nas aulas de portugués, geografia, matematica.

E esse pensamento vai prosseguindo adiante, no decorrer do avanco da vida escolar
desse aluno, tudo relacionado a arte inconscientemente € ligado a liberdade, ao momento de
“diversdao” da “brincadeira” pensamento em muitos casos ativados pelos prorprios professores,
que na tentativa de acionar um comportamento aceitavel, recorrem a participacdo ou ndo do
aluno nas aulas de arte ou danga, como uma resultancia do seu comportamento durante as aulas
de outros conteudos.

Essa maneira de ver os conteudos voltados para o ensino arte, como 0 momento da
diversdo é fomentado pelas proprias escolas, que determinam a presenca ou ndao na aula de
danca como a consequéncia pelo bom comportamento, é preciso que a escola estabeleca outra
relacdo desse aluno com a arte, o aprendizado dela apenas como consequéncia de um bom
comportamento, é vazio e equivocado.

E em meio a todo esse aglomerado de situacdes a qual alunos e professores sdo
condicionados, a arte, e especificamente a danca prossegue sendo colocada em um lugar do
entreter, do adorno, o espetaculo do fim de ano que o aluno s6 participara se apresentar bom
comportamento e boas notas.

O que deve ser revisto é a forma como o corpo do aluno é tratado, é claro que a boa

educacdo no sentido do respeito mutdo entre aluno e aluno, aluno e professor deve ser mantida,
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mas entender que esse corpo precisa se expressar de alguma forma, e que o ensino em danca é
capaz e esta apto a conduzir a relagdo que o aluno pode ter com seu corpo e a escola, Marques
(2003) diz que a escola precisa a expressdo do individuo como a expressdo de um corpo sécio-
politico-cultural, construindo pontes entre a danca, a educacdo e a sociedade.

1.4 O senso comum e a danca na escola

Os meios de comunicagdo de massa, como 0 cinema, 0s programas de televisdo, e
principalemente as redes sociais atualmente, sempre tiveram grande influéncia na forma como
a massa enxerga a danca, Marques (2003) ressalta que em cada brasileiro parece existir um
professor de danca em potencial, por direito cultural adquirido, ou seja, todos podem dangar,
aprender a dancar, ensinar a dancar, entdo por qual motivo a danca deveria esta inserida no
processo educacional, essa € um questdo que permeia 0 senso comum.

Com a danca estando presente em diversos lugares e sendo expressada de diferentes
maneiras, fica dificil se chegar a um denominador comum sobre qual danca vai esta na escola,
e com que finalidade, mas pode se considerar que as pessoas tem sim uma opinido, mesmo que
rasa, sobre a danca, pois vivemos em uma epoca que 0s videos de danca nas redes sociais tem
nlmeros extravagantes, e criam no imaginario coletivo um parecer sobre dancar.

E justamente essas dancas presentes na midia trouxeram ao longo do tempo ao
imaginario popular uma visdo sobre o que é a danca, danca pode ser considerada o “dois pra |4,
dois pra ca” do boi-bumba de parintins, a danca de saldo que € mostrada nos domingos em um
reality da principal emissora de TV do pais, ou o “saber dancar” pode ser considerado as
populares coreografias feitas para videos curtos produzidos para redes sociais, como o tik tok e
instagram.

E existe, a danca praticada como um lazer e com finalidades estéticas, Strazzacapppa
(2001) afirma que em muitos espac¢os voltados para projetos de lazer, existe as “aulas de danga”,
que simplesmente reproduzem modismos da televisdo, sendo oferecidas por criancas que nao
tém critica sobre o que consomem e o que reproduzem, modismos hoje muito presentes nas
coreografias para redes sociais, onde jovens dancam ao som de musicas de cunho sexual
explicito, o que inevitavelmente cria uma idéia de danca para 0 senso comum.

Por tais motivos pode se concluir, que a populacdo em geral ndo tem um consenso
sobre o que de fato ¢ dangar, talvez seja s6 “saber se mexer”. Se tem uma ideia, mas ndo uma
conclusdo, por isso 0 ndo entender sobre o porqué dela esta presente no curriculo escolar. Além

de outras problematicas que ainda permeiam a pratica da danca, como pré-conceito que
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envolvem questdes de genéro, condicdo sexual, entre outros, sobre isso Marques ressalta que:

Apesar de na era do "politicamente correto” falarmos de pré-conceitos possa parecer
coisa do passado, ou até mesmo um assunto repetitivo e magante, o ensino de danga
ainda é recoberto por esta densa camada de pensamentos e idéias em relacdo a sua
"natureza". O forte pré-conceito em ralagcdo a danca é um motivo, inclusive, para
muitos professores(as) darem outros nomes as suas atividades com a danca

("expressao corporal®, "educagdo pelo/do movimento”, "arte e criagdo"”, "movimento
e criacdo"”, etc.) que, em Gltima instancia, mascaram suas intencfes e, a0 mesmo

tempo, permitem que um nimero maior de alunos(as) tenham acesso a ela.
(MARQUES, 2003, p.21)

Com esses diversos olhares sobre o que é dancar rodeando o senso comum, se torna
desafiador para escola estabelecer um porque da danca no ensino. E a escola em si, ja ndo tem
essa resposta, pois a reduz a danca, as festividades. Tracar dialogos para que a comunidade, as
familias entendam a positividade que esse ensino pode trazer, ¢ uma tarefa ardua, que vai exigir
desde a gestédo até o corpo docente.

Enguanto a populacdo em geral ndo possuir esse compreender, a danca ndo sera
considerada por eles conteudo esssencial na formacgéo educacional do aluno, por consequéncia
vocé ndo vera uma comunidade, ou os pais se mobilizando para que essa pratica seja ensinada
na escola. Esse pensamento é compreenssivel, apesar de equivocado, pois a danca conhecida
por eles, ainda é a que e 0s meio de comunicacdo em geral propagam, logo a forma como essas
pessoas veém essa pratica ainda esta envolta a pre-conceitos, suposigdes.

Mas se na escola ndo existe uma iniciativa para que a expansdo de ideias aconteca, ou
que haja mobilizacéo para que determinados pensamentos se perpetuem, ndo se pode esperar
muito de outros meios que comunicam para a massa, que levam a informacdo a esse grande
namero de pessoas pois eles sempre irdo persistir em uma arte espetaculo, na danca como
entretenimento.

Por isso o0 ideal, 0 que se espera, é que o ambiente escolar, no minimo seja um lugar
que traz o esclarecimento, ndo s6 o0 conhecimento tecnicista, mas ele em suas multiplas faces,
o0 aluno pode ser um génio na matematica, mas um leigo em outros assuntos, contetdos, € isso
soO reafirma a importancia de um ensino plural. Se o aluno aprende na escola, ele podera mudar
concepcBes em outros ambientes, como o familiar, a comunidade que vive.

Conhecer a arte, a danca, além do que os meios de comunicacdo, a midia de massa
propagam deveria ser uma iniciativa de quem trabalha com educagdo, por mais que a &rea de
formacéo esteja distante, o educador deve ser capaz de estabelecer um dialogo que amplie o

pensamento dos educandos.
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1.5 A danca ilustrativa e a emancipacao

Essa configuragdo na qual a danga se encontra na escola se inicia a medida que a escola
desconsidera qualquer conteudo que esteja a parte do ensino considerado o “essencial”. O que
classifica a pratica ilustrativa, é justamente esse pensar da escola de considera-la apenas nas
datas de festividades ou como uma atividade extracurricular que estd no horario oposto aos
contetidos considerados comuns, 0 aluno e o professor que ndo é formado em danca a entendem

dessa forma, Pinto (2015) afirma que:

A danca, como ilustracdo, diz respeito a utilizagdo dela para abrilhantar, enfeitar ou
até para animar as devidas comemoracdes Dessa forma, ela ndo se apresenta
contextualizada , com possibilidade critica, que interage com o contexto em
comemoracdo. Ela acaba por servir como adereco do evento e se, em alguns casos,
ela ndo conseguir animar o publico ao final de sua “performance”, entende-se que ela
n&do conseguiu atingir seu objetivo. (PINTO, 2015 p. 29)

E esse processo de entender a danca dessa forma, ja é fomentado desde os anos iniciais,
com as datas especiais e suas apresentacOes para a escola e a comunidade, os alunos, os pais a
compreendem desta forma, como uma diverssdo que entretem em determinadas ocasifes,
inexoravelmente ela estara no imaginario coletivo desta forma.

Pois os alunos passam a entendé-la por esse viés, e levam consigo nos anos posteriores,
fazendo ela parte da vida escolar deles nesse formato, estando assim em ocasides oportunas,
como no fundamental 11 nos trabalhos em grupos. No ensino médio que por meio de exposicoes
culturais, por exemplo, permite que os alunos tenham esse contato que parte de uma
informalidade com a danca. Strazzacappa (2003) enfatiza que 0s proprios gestores das escolas
evidenciam o carater das atividades extracurriculares promovido nas escolas, dizendo que é
preciso ocupar o tempo ocioso das criancas, para impedir que esse tempo seja ocupado de
qualquer outra prejudicial.

Desta forma fica claro que ndo ¢ uma questdo de “formacao” e sim de “ocupacao”,
ocupar ao maximo o tempo desses alunos, enchendo-os de informagdes que a longo prazo nao
fardo sentindo, talvez um aluno ou outro se interesse de fato. Esse formato de ensino é
extremamente comum, principalmente nas escolas particulares que oferecem um série de
atividades extras no contraturno do aluno, para que ele se mantenha 0 maximo de tempo

ocupado, ndo € uma pratica que visa desenvolvimento, mas sim ocupar a crianga em um
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determinado periédo. Em diversas instituicbes escolares, a danca também é encontrada por
meio de aulas de alguma técnica especifica, pensando somente na questdo estética, Marques
(1999) diz que:

O tradicionalismo que volta a ter forca nas escolas de danga encontra reforgo em grande
maioria das escolas formais que ainda ndo abandonaram esta filosofia de ensino (o
enciclopedismo, o tecnicismo, o aluno tabula rasa, etc..) Por outro lado, a ideia de danca
e ensino que prevalece entre alunos e professores destas escolas — mesmo as que néo
tém esta disciplina como componente curricular — pode ser remetida a do século XVIII
(virtuosismo, espetaculo, aprimoramento técnico etc..) (MARQUES, 1999, p. 27)

Se 0 aluno ndo a encontra nesse formato na escola, ele provavelmente so ird vé-la na
festa junina ou na feira escolar, ou no espetaculo de fim de ano, caso a escola tenha. Fora esses
momentos, dificilmente abrira espaco para ela em outra ocasido, a danca ilustrativa reduz o
ensino da danca a um breve momento de distracdo, recompensa, dependendo da pratica
pedagdgica a qual a escola segue, e em como a danca é colocada no curriculo.

A grande questdo €, a danca ilustrativa ndo ensina, ndo tem como objetivo educar,
proporcionar conhecimento a longo prazo e com efetividade Mas sim, foca em momentos de
rapido aprendizado, que entretem os alunos, os professores, os familiares, e ainda existe a
problematica de que essa préatica é desenvolvida por professores que nao possuem formacéo
para desenvolver tal trabalho.

E nesse momento que ela se torna protagonista do processo educacional, pois a escola
afoita em apresentar resultados artisticos rapidos, direciona o ensino da danga para 0 caminho
da ilustracdo. O professor fica encubido de elaborar uma coreografia, 0 mais rapido possivel
para alguma data festiva, e trabalhar a repeticdo para que os alunos estejam alinhados e
esteticamente agradaveis aos olhos de quem assiste, no caso, 0s pais, a comunidade.

Sobre isso, Trigo (2017) diz que:

Devemos refletir sobre essa questdo, no qual o problema ndo esti no fato da utilizagéo
da imitacdo ou repeticdo do movimento como estratégias de aprendizagem, mas na
forma e no objetivo que essas estratégias serdo usadas, seja repetindo o movimento
com a finalidade de aperfeicoa-lo tecnicamente ou padronizando o movimento dentro
de um determinado estilo, excluindo, deixando de fora outras possibilidades a serem
descobertas pelo aluno em processo de criagdo em danca, por exemplo [..] (TRIGO,
2017)”

Acaba-se que por detras desse processo todo da coreografia, do entreter, uma
educagdo fragilizada, incoerente, que ndo promove um desenvovimento integral, e nédo

possibilita autonomia no aluno, pois movimentos corporais que nao possuem signos, € uma
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danca vazia, que ndo pensa no aluno enquanto individuo, ndo estima o qudo benéfica uma
pratica artistica pode ser, considerando isso, 0 apontamento de Strazzacappa (2003) precisa ser

reafirmado:

Talvez este seja um dos primeiros passos a ser dado. Secretarios estaduais e
municipais de educacdo, diretores, supervisores e professores de escola devem se
conscientizar de que aula de arte ndo se resume a atividades de desenho e pintura e de
que o ensino de arte é parte integrante da formacéao do cidaddo. (ZTRAZZACAPPA,
2003)”

A falta de comprometimento da escola em ministrar um ensino que provoca um
entendimento real aos alunos do que esté sendo realizado, de como a danga pode ser mais do
gque uma rapida vivéncia, é responsavel por esse processo de ingnorancia que se mantém.
Posteriormente, se os alunos por sua vez ndo entendem a possibilidade da danga como parte da
sua educacdo, nunca irdo mudar suas concepgdes, e compreendé-la como um conteudo apto a
estar presente no seu ensino.

E a danca ilustrativa se mantera, levando um momento de diversdao, com professores
que ficam a frente desse trabalho, e nem possuem aptiddo paratal ou 0 minimo de qualificacéo
para executar tal funcdo. E muita das vezes em sua maioria ndo tiveram nem um contato com a
danca que Ihes permitisse um outro compreender além do “de montar uma simples coreografia”.

Cruz e Batalha (2018) apontam que o conhecimento que 0s professores precisam
aprender para ensinar melhor é aquele produzido também por eles mesmos ao considerarem

suas proprias salas de aula como locais para investigacao intencional, que considere o
conhecimento e a teoria produzidos por outros (0s alunos) como geradores de interpretacéo e
guestionamento.

Se o professor passa a compreender que o aluno também pode ser um gestor de suas
acoes, ele permite que esse aluno avance. E € justamente essa a autonomia que a dan¢a na escola
carece, a solucdo existe, a iniciativa ndo, a escola deve pensar em um ensino que seja continuo
como no restante das matérias e contetdos aprendidos pelos alunos. Essa abertura por parte
das escolas ainda é um desafio pois a dan¢a ainda ndo é vista como mencionado anteriromente
como area de conhecimento, e em muitos momentos, nem lembrada é.

Por isso € preciso que o professor de danca esteja munido e preparado, o ensino regular,
diferente dos espacos ndo formais de educacdo, sdo rodeados de problematicas sociais, de
gestdo, que diminuem a arte. Fazer com que a danca alcance outro posto dentro do ambiente da

escola ndo é facil, mas a possibilidade de mudanga existe. Por isso é necessario ter fundamentos
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para argumentar e oferecer possibilidades, ser um “ser criador” exige disponilibilidade e
estimulo, e a danca quando ensinada como area de conhecimento, disponibiliza uma pluralidade
de possibilidades.

Quando a escola ndo permite que isso se concretize, ela falha, pois ela poda o educador
e 0 educando, portanto, fragilizando o ensino da danca, e ndo permitindo que esse aluno que
traz consigo uma bagagem de experiéncias e vivéncias, explore seus potenciais, condicionando-
0 muita das vezes a uma posi¢cdo somente de recepcao e repeticao.

E é através disso que a danca vai sair desse contexto de ilustracao e se tornar uma agao
emancipatdria, questionando como a arte de dancar é vista na estrutura escolar, tornando o aluno
um pesquisador, alguém que reflete criticamente sobre suas ac¢Ges, potencializando seu
aprendizado para um lugar que vai além do desenvolvimento de habilidades motoras.

Desconstruir uma percepc¢édo ja existente € um trabalho arduo, o professor de danca
que estd ministrando aulas na escola regular lida com essa realidade. Mas qual seria a trilha a
seguir para que a emancipacdo da danca aconteca? A interdisciplinaridade, uma atividade em
meio as aulas de artes, uma matéria especifica s6 de danga? Isabel Marques (1999) diz que,
mas como trazer a danca para a escola basica, sem que se torne uma disciplina a mais no
curriculo, esmagada pelos horéarios, pela falta de infra-estrutura, pelo despreparo dos

professores e falta de motivacdo dos alunos.

A falta de entendimento da escola, do seu corpo docente, estudantil, em
compreender a danga_como area de conhecimento, € fator crucial para se investigar o porqué
dessa visao, desse pensar limitado que permeia a escola. Seria esse pensar resultado da
ignorancia do “ndo saber”, que existe uma danga que nao ¢ so entretenimento, que vai além
da repeticdo, do cddigo, da comemoracao.

O que se espera da escola, é que ela pluralize, amplie o conhecimento, que no
minimo tenha e proporcione ao aluno um olhar novo, diferente, sobre todas as possibilidades
que a arte disponibiliza. Condicionar o aluno ao ja conhecido obstrue caminhos para que a
danca dé um passo adiante e esteja presente no processo educacional, como uma acao que
educa, que transforma o ambiente e possibilita conhecimento. Conhecimento esse, que
promove desenvolvimento, contribuindo significativamente no ensino, e compreendendo que

dessa forma a danca emancipada favorece o aluno, a escola.
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2 CAPITULO I

2.1 METODOLOGIA

A metodologia é indispensavel para que se constate cientificamente o decorrer e o
resultado de uma pesquisa, por meio dela se constroi e administra a estrutura de um processo
de pesquisa, sem a metodologia ndo existe embasamento cientifico, segundo Gil (1987) uma
pesquisa é desenvolvida mediante o concurso de conhecimentos disponiveis e a utilizacdo
cuidadosa de metddos, técnicas,e outros procedimentos cientificos, esse € um processo que
envolve inimeras fases até a apresentacdo de resultados sastifatérios, e ainda sobre a

metodologia Minayo afirma que:

Entendemos por metodologia o caminho do pensamento e a pratica
exercida na abordagem da realidade. Neste sentido, a metodologia
ocupa um lugar central no interior das teorias e esta sempre referida
a elas. Dizia Lénin (1965) que "o método ¢ a alma da teoria" (p. 148),
distinguindo a forma exterior com que muitas vezes é abordado tal
tema (como técnicas e instrumentos) do sentido generoso de pensar
a metodologia como a articulacdo entre conteidos, pensamentos e
existéncia. (MINAYO, 2001)

A metodologia implementada nesse processo de pesquisa, procura constatar a
realidade da danca ilustrativa no contexto da regular, propondo a emancipagdo da danca por
meio de um pensar além do movimento, utilizando a interdisciplinaridade, e a autonomia do

aluno.

2.2 Abordagem da pesquisa
Quanto a forma de abordagem (Kauark, Manhaes e Medeiros, 2010) considera que
h& uma relacdo dindmica entre 0 mundo real e o sujeito, isto é, um vinculo indissociavel entre
o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que ndo pode ser traduzido em nimeros, sobre a

pesquisa de natureza qualitativa, minayo faz as seguintes observacdes:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo
pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, moti- p.22 vos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes,
0 que corresponde a um espaco mais profundo das relagdes, dos
processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de variaveis. (MINAYO, 2001)
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O estudo de natureza qualitativa, aconteceu por meio da pesquisa de campo, no qual
o investigador teve papel de observar e explorar, em um cenario interpretativo na conducéo da
pesquisa. A observacdo caminha junto ao viés exploratdrio pra que se consiga examinar e
coletar uma soma significativa de informg¢des dos individuos e do ambiente em que a pesquisa
acontece. Participar ativamente do processo, observando minuciosamente as resolugdes que
iram surgir ao longo deste, para que se tenha um entendimento do desenvolvimento da
compreenssdo da danga ilustrativa nesse ambito, tendo em vista que o objetivo final ndo é uma

resolucdo definitiva, pois a danca ilustrativa continuara existindo.

2.3 Quanto aos objetivos
E uma pesquisa exploratoria, portanto buscar extabelecer proximidade com o tema,
sendo assim “tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas
a torna-lo mais explicito ou a constituir hipoteses. (GIL, 1987)

O autor ainda afirma que:

Pode-se dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o aprimoramento de
idéias ou a descoberta de intui¢des. Seu planejamento é, portanto, bastante flexivel,
de modo que possibilite a consideracdo dos mais variados aspectos relativos ao fato
estudado. (Gil, 1987. P 42)

2.4 Quanto a participacao do observador
O estudo se utilizou da pesquisa-acdo, visto a necessidade de envolvimento direto entre
pesquisador e participante. Segundo Gil (2008) a aobservacdo € utilizada nas ciéncias sociais,
e apresenta aspectos curiosos, pois pode ser considerado primitivo e impreciso, mas também
um dos mais modernos e que possibilita elevado grau de precisdo, a observacdo deve ser

executada, sem interferéncia direta nas possiveis reacdes.

2.5 Quanto a coleta de dados
Pode se dizer que uma coleta de dados comeca a partir da escolha do tema do estudo,
Kauark, Manhdes e Medeiros (2010) dizem que os instrumentos de coletas de dados e as
técnicas de pesquisa podem ser diferenciados e variam a depender do tipo de pesquisa, dos
sujeitos da pesquisa, da intencdo da investigacao
Segundo Gil (1987) No estudo de campo, 0 pesquisador realiza a maior parte do
trabalho pessoalmente, pois é enfatizada importancia de o pesquisador ter tido ele mesmo uma

experiéncia direta com a situacéo de estudo.
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2.6 Observacao participante

Kauark, Manhdes e Medeiros (2010) afirmam que na observagdo participante, o
pesquisador participa da situacdo que esta estudando, sem que os demais elementos envolvidos
percebam a posicdo dele, que se incorpora ao grupo ou a comunidade pesquisados, de modo
natural (quando ja é elemento do grupo) ou artificialmente.

2.7 Diario de campo
E um instrumento usado para armazenar as informagdes no decorrer do estudo em
campo, estabelecendo um sistema organizacional do que estd sendo observado durante a
pesquisa. Possibilita anotar informacgdes fundamentais na pesquisa, na medida em que 0s
processos e atividades vao acontecendo, podendo o pesquisador fazer inferéncia e comentarios
sobre a acdo para posteriormente 1é-los (CERVO e BERVIAN, 2002).
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3 CAPITULO 111

3.1 RESULTADOS

3.2 Aescola partcipante

A instituicdo participante da pesquisa, € uma escola municipal, localizada na zona
norte de Manaus, que tem por nome ““ Escola Municipal Professora Lea Anthony Alencar”. A
escola se situa em um prédio até entdo provisorio, pois € um imével alugado. A estrutura fisica
da escola é modesta, comportando apenas trés salas de aula, o que resulta em um quantitativo
menor de alunos comparado a outras escolas municipais.

Em comum acordo entre pesquisador e institui¢do, a gestdo cedeu o horéario das aulas
de Artes para que a pesquisa acontecesse. As aulas tedricas aconteceram em sala de aula e as
teoricas/praticas no patio, visto que as salas tem uma estutura muito reduzida, impossibilitando
a pratica de movimentos. A escola também nédo dispGe de uma quadra, devido ao prédio ser

adaptado e nao originalmente um imével projetado para ser uma escola.

3.3 Ossujeitos participantes

A mateéria de Arte esta presente no componente curricular do 5° ano, turma participante
da pesquisa, 0s conteudos dessa matéria sao mais voltados para as artes visuais, atividades
tedricas com aspectos ludicos. No periédo de uma semana, aconteceu um acompanhamento
diario em sala de aula, para que se entendesse o contexto em que a escola e os alunos se
encontravam, e como a arte e a danca estavam presentes naquele ambiente.

Constatou-se que por ser inicio de ano, a escola estava focada nos contetidos de Lingua
Portuguesa e Matematica, em razdo das provas de desempenho promovidas pela Secretaria
Municipal de Educacdo, que acontecem todo o inicio de ano letivo. Sendo assim, ndo foi
possivel observar como a professora conduzia as aulas de Artes, pois a regéncia dessas aulas
ficariam a cargo do pesquisador. A turma possui 24 alunos, todos concordaram em participar e

foi assinado o TCLE pelos pais, € a aula aconteceria uma vez na semana.
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3.4 As aulas ministradas

Foram feitos quatro planos de aula com base no periédo de observacdo, e na
necessidade dos alunos para aquele momento, no qual se notou que os alunos estavam em niveis
diferentes de aprendizados por virem de realidades escolares diferentes. E considerando que o
processo das aulas e seu contetdo deveriam posicionar a danga em outro lugar na escola, que
ndo fosse o da ilustragdo, os quatro planos de aula se estenderam durante as sete aulas da
pesquisa, dividindo-se entre aulas tedricas e praticas e aplicando a interdisciplinaridade entre
os contetidos. Durante as aulas foram utilizados instrumentos como projetor, que facilitaram a

transmissdo do contetdo para os alunos, a leitura de textos e exercicios ludicos.

3.5 PLANO DE AULA |
Tema: Conhecendo a danca
Objetivos especificos: Dialogar com os alunos sobre o que eles conhecem, quais séo suas
impressoes, observacoes, lembrancgas sobre o que € danga, mostrar diversos estilos, utilizando
video, e explanacdo do assunto.

Metodologia: Dialogada e Explicativa

A aula

Durante o periddo de observacdo ficou nitido o contato raso dos alunos com Arte e seu
distanciamento maior ainda com relacdo a Danca. Foi necessario entender o contexto da escola
e deles para que as aulas ndo se tornassem conceituais a ponto de afasta-los ou dificultasse a
compreenssdo. A primeira aula foi planejada sobre a ideia de que apesar de ndo conhecerem,
existe a curiosidade, mesmo que essa, esteja rodeada de ideias pré-concebidas. A aula foi

dividida entre trés momentos: dialogo, explicacao, dialogo.

Observacdes

A primeira aula no momento inicial se centrou no didlogo com os alunos sobre suas
compreensdes e conhecimentos a respeito da danca, os alunos foram indagados sobre quais
estilos de danca conheciam, quais eram suas impressGes a respeito do que conheciam. As
respostas foram diversas, alguns ndo tinham contato na pratica, mas acompanhavam as dancas
produzidas para as redes sociais, ndo sabiam como indetifica-las enquanto um estilo ou técnica,
mas por relacionarem com estilo musical “Funk”, a nomeavam como funk, nesse primeiro
momento as respostas foram timidas.

A partir disso, se tornou perceptivel o quéo a danca esta distante da realidade dos alunos,
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pois a Unica danca a qual eles tinham de fato acesso era a veiculada nas redes sociais. Em
seguida, o pesquisador explanou sobre alguns tipos de danca, balé, contemporaneo, dancas
urbanas, e as dancas brasileiras, explicando as diferencas de cada uma, e como elas eram uma
rede de possibilidades enquanto expressao artistica, fazendo parte da identidade cultural de um
povo. Durante a explicacdo, brevemente, foram passadas informacgdes técnicas que as
distinguem.

Para o segundo momento da aula, foi preparado um video com os estilos de danga
mencionados anteriormente, levando em conta que devido ao pouco contato com a danca, e por
dispersarem com facilidade, os alunos necessitavam visualizar para que desenvolvessem
interesse no contetdo. E realmente, apds o video, foi reiniciado o dialogo, sobre suas
impressoes, e agora ja se sentiam mais a vontade para falar.

O dialogo foi reiniciado, para que eles pudessem exprimir suas observacdes agora ja
mais amplas, e indubitavelmente, se mostraram mais a vontade para responder. Nessa segunda
conversacao eles conseguiram formular um pensamento a respeito das possibilidades da danca.
Logo apos o segundo didlogo, foi aplicado a eles um exercicio, propondo que eles escrevessem

0 que falaram durante os dialogos e suas observac6es sobre os estilos de dancas aprendidos.

Perguntas do exercicio

1.0 que é danca para VOGé?

2. Qual tipo de danca vocé conhece?
3. Vocé ja fez alguma aula de danca?

4.Qual danca do video vocé achou mais interessante?

De um modo geral os alunos se apegaram a uma frase dita durante a aula, “ A danga é
uma forma de se expressar”, e a maioria respondeu por esse caminho, “expressao dos
sentimentos”. A dan¢a como uma possibilidade de expressao das vontades, dos sentimentos,
surgiu como uma novidade para eles. E houveram outras respostas como “ Um tipo de cultura
que a gente pode deixar o corpo se sentir livre” e “E a cultura, a histéria de um povo, em uma
coisa s6”. (ANEXO A)

Em relacdo a préatica de aulas, nenhum, até aquele momento, teve contato com aulas
de danga, e isso se deve por algumas raz6es, como: a escola ja preenche o tempo, desconhecem
lugares que acontecam as aulas, os pais ndo permitem. Os estilos conhecidos por eles, os mais
mencionados foram: balé, hip hop, e a dan¢a do boi. A preferéncia da danca mostrada no video,

marjoritariamente as dangas urbanas, chamaram mais a aten¢do. A aula se mostrou produtiva,
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mesmo que no comeco houvesse certa resisténcia. Porém, no decorrer da aula, a exibi¢do do
video se mostrou necesséria e Util para que eles compreessem de forma dindmica o porque da
danca ser uma linguagem artistica que pode ser usada para se expressar, e como ela pode ser

efetiva no processo educacional deles.

Imagem 1: Alunos assistindo ao video
Fonte: Acervo do pesquisador

Imagem 2 : Alunos assistindo ao video
Fonte: Acervo do pesquisador
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3.6 PLANO DE AULA I
Tema: Meu corpo, uma histéria (Memaria corporal)

Objetivos especificos: Promover didlogo sobre o corpo, sobre as memdrias que ndo existem so

na mente, mas também em movimentos, estimular a criagdo por meio da memoria corporal.

Metodologia: Dialogada e prética

A aula

A aula foi dividida em trés momentos, se iniciando com a breve leitura de um texto
sobre memdria corporal e como € possivel acontecer uma criacdo de movimentos a partir disso.
Em seguida, dialogamos sobre quais foram as referéncias de expressdo corporal que eles
tiveram ao longo da vida e como isso refletia na memoria deles.

Foi entdo iniciada a préatica, onde fizemos um aquecimento com uma sequéncia de
contemporaneo. Apos isso foi solicitado que os alunos andassem pelo espaco e fizessem
movimentacOes corporais aleatdrias que Ihes viessem a memoria.

Logo apos fizemos a brincadeira do robd, eles fariam movimentos robdticos e quando a
musica parasse, ficariam estaticos. Cinco movimentos a partir dai foram selecionados, criando
assim uma sequéncia, e para finalizar fizemos uma roda. Quem se sentiu a vontade podia entrar

e improvisar, misturando suas memorias de antes da aula e do que foi aprendido.

Observacdes

As referéncias de expressdo corporal dos alunos sdo completamente distintas,
decorrente, como relatado na conversa com eles, de ambito familiar, social, diferentes, o que
influencia até na relacdo que os proprios tém com o corpo e suas memarias. Enquanto uns ndo
conseguem expressar absolutamente nada (talvez decorrente de um ambiente familiar
repressor), outros ja sdo completamente agitados e expressivos em suas movimentagoes.

Durante os momentos em que eles tiveram autonomia para criar, teve de tudo um pouco,
desde imitar movimentos coreograficos do cantor Michael Jackson, até simplesmente correr
pelo espaco, ou s6 andar de cabeca baixa. No exercicio do rob6 eles visivelmente estavam mais
a vontade, e foram bem criativos, muito provavelmente por serem movimentos mais duros e

com um direcionamento, e com uma figura que estd muito viva no imaginario deles.
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Apesar de parecer algo, ébvio e facil, as movimenta¢des tinham diferencas, pois cada
um possui a propria referéncia do personagem solicitado. Durante o exercicio de improviso
alguns, de fato, se sentiram a vontade para entrar na roda, e até houve o caso de uma aluna que
tomou a inciativa, mas quando estava na roda se sentiu envergonhada.

O desenvolvimento da expressao corporal € um processo arduo, os alunos vém de
contextos de vida absolutamente diversos, a forma como séo conduzidos no ambiente familiar

reflete no seu comportamento na escola.

SEMED. é Manau

Imagem 1 : Roda para a leitura do texto e dialogo
Fonte: Acervo do pesquisador

Imagem 2 : Roda para a leitura do texto e diélogo
Fonte: Acervo do pesquisador



Imagem 3 : Aquecimen
Fonte: Acervo do pesquisador

Imagem 4 : Aquecimento
Fonte: Acervo do pesquisador

Imagem 5 : Aquecimento
Fonte: Acervo do pesquisador
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Imagens 5 e 6: Andando pelo espago, criagdo de movimentos aleatorios a partir da memoria
Fonte: Acervo do pesquisador

Imagens 7 e 8: Andando pelo espago, criacdo de movimentos aleatorios a partir da memoria
Fonte: Acervo do pesquisador

Imagens 9 e 10: Movimentacdes “Rob6”
Fonte: Acervo do pesquisador



Imagens 11 e 12: Memoria corporal na improvisagdo em roda
Fonte: Acervo do pesquisador

Imagens 13 e 14: Memoria corporal na improvisagdo em roda
Fonte: Acervo do pesquisador
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Imagens 15 e 16: Memoria corporal na improvisagdo em roda
Fonte: Acervo do pesquisador
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3.7 PLANO DE AULA 111

Tema: Relacdo da leitura, com a interpretacdo textual e a danga contemporanea.

Objetivos especificos: A leitura e interpretacdo textual sdo primordiais no processo
educacional dos alunos, pois sdo facilitadoras para uma compreensdo que € necessaria nesse
processo, e a danga contemporanea é um estilo de danca que estimula a interpretagdo por meio
da movimentacdo corporal, aprimora a capacidade de interpretacdo, ndo sé texto, ou do

discurso, mas também de uma linguagem artistica como a danca.
Metodologia: Explicativa
A aula

Essa aula foi desenvolvida devido ao contexto escolar dos alunos naquele momento.
Eles tinham uma avalia¢do para a semana seguinte, e se notou uma dificuldade na interpretacao
dos enunciados das questdes da prova e, a partir dai, foi formulado um texto que relacionava a
capacidade de interpretacdo textual, visual e corporal, como é possivel desenvolver essas

capacidades em conjunto.

A aula se dividiu em dois momentos: primeiro foi lido um texto sobre o assunto, e por
segundo aconteceu o dialogo sobre a dificuldade deles em interpretar. Em seguida, assistimos
um video (ANEXO B) de uma performance de uma companhia de danca coreana “Chib Unity”
uma performance que retrata por meio de signos os prejuizos das a¢cdes humanas, guerra, fome,
degradacdo da natureza. Por fim, foi dialogado novamente sobre a mensagem do video, e foi

passado uma atividade para a casa, para ser entregue no dia seguinte.
Perguntas da atividade (Respostas em imagem — ANEXO C)
1.Com suas palavras descreva a relacao entre a leitura e interpretacéo textual.

2. Utilizando o que foi explanado e dialogado dentro de sala de aula, descreva o que ¢é a danca

contemporanea dentro do seu entendimento.

3.Com suas palavras descreva a relacdo da leitura, com a interpretacdo textual e a danca

contemporanea.

4.Com base na sua interpretacdo, sobre o que o0s dancgarinos estavam dancando?
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Observagoes

A aula foi planejada para estimular a interpretacdo dos alunos e, durante a exibigédo do
video, a danca contemporanea é um segmento que possibilita os bailarinos usarem a
subjetividade na sua arte, levando o publico a utilizar sua interpretacdo pessoal para chegar a

uma conclusdo sobre o que esta vendo.

Durante a exibicdo os alunos esbogaram reagdes, uma aluna espontaneamente disso
“que diabo € isso™, outro questionou a maquiagem, outra aluna achou a movimentagdo estranha
no sentido estético. Contudo, no geral eles corresponderam positivamente, conseguiram falar
de forma clara qual foram suas impressoes, interpretagdes da performance. E preciso considerar
que eles estdo em niveis de aprendizado diferentes, pois vieram de contextos escolares
desiguais, e no dialogo expuseram como a falta de atencéo na leitura dos enunciados os faz
errar as questdes em diferentes matérias, mas em suma durante o dialogo expuseram como de

fato as diferentes formas de interpretar séos uteis.

A atividade ficou como dever de casa, entdo os alunos puderam assistir o video da aula
novamente e aprofundar a interpretacdo visual, e entender melhor como funciona a danca
contemporanea com o auxilio do texto e do que foi conversado durante a aula, eles tiveram a

inciativa de procurar a letra da masica em casa pra compreensdo e relacionar com a danca.

Imagens 1 e 2: Leitura do texto e didlogo

Fonte: Acervo do pesquisador
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Imagens 1 e 2: Video

Fonte: Acervo do pesquisador
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3.8 PLANO DE AULA IV

Tema: Cantiga de roda e criagéo

Objetivos especificos: Estimular a autonomia e criacdo de movimentos a partir da cantiga de

roda “Escravos de jo”
Metodologia: Prética e dialogada
A aula

A aula foi pensada com o sentido de seguir a autonomia criativa trabalhada na aula de
memoria corporal, planejada para ser desenvolvida em dois dias. A primeira aula foi dividida
em trés momentos, dialogo sobre brincadeiras de roda, aquecimento com exercicio “espelho”
no qual em dupla, um imita 0 movimenta do outro. Logo apds eles aprenderam a mdsica, pois
nem todos conheciam ou lembravam, apds isso praticaram em dois grupos, a aula terminou

nessa etapa, e ficou como trabalho para casa, criarem suas proprias movimentacdes na cantiga.

Na aula seguinte, aquecimento com o jogo do espelho, e os alunos foram divididos em

quatro grupos e seguiram as seguintes etapas:

1° Etapa- Aprender a letra da musica e memorizar 0s movimentos
2° Etapa - Som nasal com 0s movimentos

3° Etapa - Somente 0s movimentos corporais

4° Etapa — Cantada, som nasal e movimentacao corporal

5° Etapa — Criacdo dos movimentos.
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Imagem 1: Aquecimento

Fonte: Acervo do pesquisador

Imagens 2: Aquecimento

Fonte: Acervo do pesquisador
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Imagem 3: A perdendo cantiga

Fonte: Acervo do pesquisador

Imagem 4: A perdendo cantiga

Fonte: Acervo do pesquisador



Imagens 5, 6, 7, 8 e 9: Divisdo em dois grupos

Fonte: Acervo do pesquisador
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AULA 2 (Nas imagens é possivel averiguar que o numero de alunos é menor que o da aula

anterior)
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Imagens10 e 11: Divisdo em dois grupos

Fonte: Acervo do pesquisador

Imagens12 e 13: Divisdo em gquatro grupos

Fonte: Acervo do pesquisador



A falta de entendimento da escola, do seu corpo docente, estudantil, em
compreender a danga como area de conhecimento, era fator crucial para se investigar o
porque de uma visdo equivocada com relacdo ao ensino de danca, desse pensar limitado
que permeia a escola.

Seria esse pensar resultado da ignorancia do “ndo saber”, que existe uma danga
que ndo é so entretenimento, que vai além da repeticdo, do cddigo, da comemoracao? Pois
0 que se espera da escola, é que ela pluralize, amplie o conhecimento, que no minimo tenha
e proporcione ao aluno um olhar novo, diferente, sobre todas as possibilidades que a arte
disponibiliza.

Condicionar o aluno ao ja conhecido obstrui caminhos para que a danga dé um
passo adiante e esteja presente no processo educacional, como uma agdo que educa, que
transforma o ambiente e possibilita conhecimento. Conhecimento esse, que promove
desenvolvimento, contribuindo significativamente no ensino. E para além disso, é preciso
que o professor que esta nesse ambiente de educacdo formal, proponha outras formas de
ministrar seu processo de ensino, pois a escola € um ambiente com uma estrutura definida,
e, para sair desse lugar em que o aluno estad inerte e propor autonomia intelectual, é
necessario fundamento.

O professor necessita se tornar um artista que pesquisa, que instiga, e propoe
autonomia no processo de aprendizado. E importante reafirmar sobre o quao positiva sdo as
acOes que partem desse individuo ao longo de um processo de aprendizado, nao existe
final, ele esta aprendendo e assim continuara. O professor precisa incentivar o aluno que
pesquisa, e estar junto dele nesse processo de descoberta, fazendo a escola e ele
compreender que o aprendizado deste acontecerd ao longo do processo e ndo no final.
Portanto, a escola regular acaba por se tornar um desafio para o professor de danca, que
detém um olhar amplo sobre o “dangar”, e investiga, estuda, pesquisa, outras possibilidades
para a danca na escola, porém acaba por se ver envolto de propostas de ensino com

limitacGes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A danca ilustrativa de fato est4 enraizada na educacéo escolar, ela € uma forma de ensino
mais facil, € um caminho seguro para profissionais que ndo possuem formacdo e exercem a
funcdo de professores danca na escola. Porém é necessario compreender que o sistema
educacional brasileiro tem inimeras fragilidades na sua estrutura, e a escola publica regular
esta envolta de contextos absolutamente singulares, como € o caso da escola municipal
participanteda pesquisa, os alunos vem de realidades distintas.

Alguns participantes da pesquisa ndo sabiam ler até a quarta série, estavam correndo
contra o tempo para acompanhar os conteudos do 5° ano. Se o sistema educacional falha no que
ele considera 0 mais importante, no restante a situacdo é ainda mais ardua, a danca busca se
estabelecer nesse ambito, porém é preciso entender questdes como essa.

Verificou-se que de fato promover a autonomia do aluno durante as aulas de danga, e
somando isso com a interdisciplinaridade dos conteudos, faz com que a danga assuma uma
outra posicdo no processo educacional. A emancipacdo € possivel por meio da autonomia no
processo de aprendizado, se o aluno consegue criar um movimento para uma cantiga de roda ja
se inicia um processo emancipatério da danca na educacdo escolar, e esse € um caminho a

passos largos, € um entendimento que precisa atravessar a escola e toda a sua estrutura.
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