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RESUMO

O Festival de Parintins/Amazonas, pode ser definido como um conjunto de
manifestacdes da cultura popular de um determinado povo, pois incorporou dancas,
contos e ritmos em suas performances coreograficas. O conceito de cultura, neste
trabalho, é entendido a partir de Stuart Hall (2002), quando percebe a dinamica
identitaria que ocorre nas culturas, independente do tempo. No entanto, no Boi de
Parintins, as coreografias foram convocando novas informacdes e técnicas corporais
com o passar dos anos, e de certa forma contaminando suas raizes identitarias,
sofrendo uma certa padronizagdo artistica diferente da cultura originaria dos
parintinenses. Neste contexto, o objetivo geral desta pesquisa é investigar 0s
processos coreograficos do corpo de danca boi bumba caprichoso para o palco e a
sua pertinéncia com a memoria cultural de Parintins, sendo os objetivos especificos:
estudar aspectos da cultura parintinense e identificar as suas relagdes com o material
publicizado sobre coreografias do boi caprichoso. Este estudo demonstra a dancga,
enquanto cultura corporal, arte e expressao da memoaria coletiva evoca o passado a
partir de expressdes do presente. A memoéria € a capacidade humana para reter e
guardar o tempo passado, salvando-o do desaparecimento. Nesses termos, a arte
danca com suas formas gestuais artisticas, escreve no ar a memoria cultural

acumulada historicamente pela humanidade.

Palavra-chave: Festival Folclérico de Parintins, Coreografia de Palco, Memodria

Cultural, Boi Caprichoso, Danga.



ABSTRACT

The Festival of Parintins, municipality of Amazonas, can be defined as a set of
manifestations of the popular culture of a certain people, as it incorporated dances,
tales and rhythms in its choreographic performances. The concept of culture, in this
work, is understood from Stuart Hall (2002), when he perceives the identity dynamics
that occur in cultures, regardless of time. However, in Boi de Parintins, the
choreographies were summoning new information and body techniques over time, and
in a way contaminating their identity roots, suffering a certain artistic standardization
different from the original culture of Parintins. In this context, the general objective of
the research is to investigate the choreographic processes of the boi bumba caprichoso
dance body for the stage and its relevance with the cultural memory of Parintins, the
specific objectives being: to study aspects of the culture of Parintins and to identify its
relations with the publicized material about choreographies of the capricious ox. This
study demonstrates dance, as body culture, art and expression of collective memory,
evokes the past from expressions of the present. Memory is the human ability to retain
and keep past time, saving it from disappearing. In these terms, art dances with its
artistic gestural forms, writing in the air the cultural memory historically accumulated by
humanity.

Keywords: Parintins Folk Festival, Stage Choreography, Cultural Memory, Boi

Caprichoso, Dance.



FIGURAS

Figura 1 - Boi BUMDA CapriChOS0. ....ccuiiiiiiiiiiie ettt ettt be e 13
Figura 2 - Curral ZeCa XIDEIAO. ........icei ittt s e e e e e e e e e e e e s e st eeeaeaeeeeeannnes 13
Figura 3 - ENSAI0 NO CUIMAL....uuuiiiiiiieeeiii it e e e e e e s e s e s e e e e e e e e s e s st e e e e e aeeeesaessaasnnbensneeaeeaeesanannnns 17
Figura 4 - ENSaio d0OS DANGAINOS. .........utiiieiiiiiiie ettt ettt e e e st e e e e s bbb e e e s et e e e s sasbeeeeessnbeeeeeane 17
Figura 5 - APresSentacaio €M EVENTOS........cccuuuuriiiieieeeeeeesseittetteereeeee st s s ssstasterreeeaeessaesasnsntsssseeeaaeesssannnsnns 22
Figura 6 — APreSeNntagao TEMA. .. ....cciiiiiiii ettt e et e e e e e e et b e e e e anbe e e e e s anbbe e e e e annneas 23
Figura 7 - Apresentacao: troUD IMBNAUS. .........c..uuuiiiiiiiieeeeai ittt e e e e e e s e r e e e e e e e e e s s annnbbereeebreeeeeeaeas 24

Figura 8 - Apresentacao: troUD IMBNAUS. ...........uuuuiiiiiiee ettt et e e e e e e s et e e e e et eaeeeeesasnbrabreeeeeaeeesaaanes 24



Sumario

INTRODUGAO ...ttt e e e e e e e e e eennes 11

CAPITULO 1 — Parintins: Boi Caprichoso, coreografia de palco e aspectos

CUITUTUIS. ... 14
1.1 Boi-Bumba de Parintins: um breve contexto hisStorico................cccuvvneee. 14
1.2 Danga do BOI-BUMDA .........oviiiiiiiiieeeeeeee e 16
1.3 Coreografia de PalCo...........ccuuuuiiiiii i 18

1.3.1 Criacéo das Coreografias: apontamentos iniciaiS.............cccccuvvvvnnnn. 18
CAPITULO 2 — METODOLOGIA .....ooiiveceecee e, 21
2.1 Quanto aos procedimentos tECNICOS: . ...uuiiiiieeeeeeeiiiiee e e e e e 22
2.1.1 Procedimentos na pesquisa de CaAmMPOS: ........coeveeeeeeeeeeeeieeeeeeeeeeeenn 22

2.2 Quanto ao Procedimento de Analise de Dados: ...........cccoeeeeeevvviieeeeennnn. 23
CAPITULO 3 — ANALISE DOS RESULTADOS .....c.coviuiirieniineaeeieenenesieeenenenen. 24
3.1 Historia e trajetdria do coreografo Marcos Falc8o.............ccooevvvvvieeenen. 24
3. 2 Categorias ANAlISAAAS ...........uuuuuuummiiiiiiiiiiiii e 29
3. 2. 1 Tipo de movimentos mais recorrentes nas coreografias................ 29

CONSIDERACOES FINAIS ...ttt 32

REFERENCIAS ..ot 33



- -

“Como uma flecha eu salto, com a minha danga carrego minhas ancestralidades”
(Bruno Muniz)



11

INTRODUCAO

Dentro da linha de pesquisa, Epistemologia, Estética e Semiotica da Danca,
este Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC) vem tratar sobre a tematica “Memoria
cultural de Parintins e criagao coreografica de palco do Boi Caprichoso”, buscando
refletir sobre os atravessamentos culturais que ocorrem nos processos criativos das
coreografias especificas para palco no Boi Caprichoso, da cidade de
Parintins/Amazonas.

A danca, enquanto cultura corporal, arte e expressao da memaria coletiva evoca
0 passado a partir de expressdes do presente. A memoria € a capacidade humana
para reter e guardar o tempo passado, salvando-o do desaparecimento. Nesses
termos, a arte danca com suas formas gestuais artisticas escreve no ar a memoéria
cultural acumulada historicamente pela humanidade. Nesses termos definimos como
problema da pesquisa: De que forma os processos coreograficos desenvolvidos para
o0 palco do boi-bumba caprichoso reproduzem a memoria cultural do povo
parintinense?

Justifico esta pesquisa ainda pelo viés autobiografico, uma vez que, sou natural
de Parintins, onde permaneci até os 17 anos e atualmente resido em Manaus para
fazer a graduacdo em Danca e adquirir maior experiéncia com outras formas de
dancar, participando de grupos independentes da cidade. Meu primeiro contato com o
boi foi por intermédio do corebégrafo Marcos Falcdo que me convidou para fazer parte
do corpo de danca Troup Caprichoso, no ano de 2017 tive a experiéncia de dancar as
coreografias de palco nos ensaios da marujada. Antes das coreografias irem para o
palco ela passam por um processo de criacao e selecéo pelo conselho de arte do boi
bumba caprichoso, onde os dancarinos ficam ensaiando durante 3 (trés) meses as
toadas que foram escolhidas para apresentar ao publico que sdo chamadas
“coreografias de palco” ou “currais”.

Coreografia, performance, danca e movimento sao termos recorrentes no
folclore, atividade que abriga a diversidade cultural das sociedades. O folclore é
expresso a partir de diferentes linguagens, como se vé no Festival Folclérico de
Parintins, onde a arte sacia os olhares transculturais daqueles que adentram o
pequeno municipio de aproximadamente 116.000 habitantes (IBGE, 2020), que se

organizam em torno das festividades que ornam o cotidiano da ilha tupinambarana.
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Sob as lentes da arte entre cultura e histéria as festividades existem ha quase cem
anos, quando os dois grupos — 0s bois — comecaram a representar nas ruas daquele
municipio o folclore do boi-bumb4, uma variacdo do bumba-meu-boi nordestino.

Historiadores afirmam que o primeiro festival oficial ocorreu em 1965, e foi
criado por um grupo de amigos ligados a JAC (Juventude Alegre Catdlica). No entanto,
a participacao dos bois-bumba somente ocorreu no ano seguinte, em 1966. O critério
para a vitoria naquela edi¢céo foi apenas os aplausos do publico.

O Festival Folclérico de Parintins pode ser definido como um conjunto de
manifestacdes da cultura popular de um determinado povo, pois incorporou dancas,
contos e ritmos em suas performances coreograficas. Com o passar dos anos as
coreografias foram perdendo suas raizes identitarias, sofrendo certa padronizagao
artistica distanciada da cultura originaria dos parintinenses. O tradicional ritmo do dois
pra la e dois pra ca, foi modificado, abrindo espaco para uma maior complexidade de
movimentos. Aqui nesta pesquisa, nos interessa compreender se essa mudanca
distanciou ou nédo da expressao da cultura local.

Na biblioteca do Curso de Danca h& poucas pesquisas que envolvam processos
coreograficos do Boi Caprichoso, e dentre elas existe apenas um TCC com foco nas
tribos coreografadas do Boi Caprichoso. Este dado nos indica a poténcia, enquanto
novos aprendizados, de estudos coreograficos no contexto deste importante folclore
amazonense, que é o Boi Caprichoso.

Neste contexto, o0 objetivo geral da pesquisa € investigar 0s processos
coreograficos do corpo de danca boi bumba caprichoso para o palco e a sua
pertinéncia com a memoria cultural de Parintins, sendo os objetivos especificos:
estudar a cultura parintinense e identificar o material publicado sobre coreografias do
boi caprichoso; descrever as bases praticas de um dos coredgrafos de palco do boi
Caprichoso; analisar os métodos e quais referéncias utilizadas para criar as
coreografias de palco, buscando perceber suas relagbes com a cultura local.

Para fundamentar teoricamente esta pesquisa, utilizamos principalmente
Batalha (2017) que desenvolveu pesquisas inéditas sobre o Boi Garantido em
programas de pos-graduacgédo strictu sensu na Universidade Federal do Amazonas.

O presente trabalho é um estudo de natureza qualitativa, com um enfoque nas
guestdes relacionadas aos entendimentos, pensamentos e vivencias de um dos
coreodgrafos do Boi Bumbéa Caprichoso de Parintins/AM mais veterano das equipes de
trabalho de criacdo do Caprichoso, Marcos Falcéo, dando importancia aos significados

relacionados com a cultura de Parintins e as suas criacdes coreograficas para o palco
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do corpo de danca do referido boi. Eu tive a oportunidade de entrevista-lo
pessoalmente em Parintins e a medida que surgiram novas questdes, o coredgrafo se

disponibilizou a receber liga¢cdes telefonicas, facilitando assim, a logistica na pesquisa
de campo.
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CAPITULO 1 - Parintins: Boi Caprichoso, coreografia de palco e aspectos

culturais.

1.1 Boi-Bumba de Parintins: um breve contexto historico

A tradicéo do boi-bumba no Baixo Amazonas, mais precisamente, na cidade de
Parintins, assim como a maioria das manifestacdes populares, possui, em sua forca
expressiva, uma relacao intrinseca com 0s espacos e territdrios onde nasceu ou se
apoderou. Vemos, na brincadeira do boi, uma dindmica imposta e, a0 mesmo tempo,
sugerida pelo lugar e sua dinamica, desde sua génese em Parintins até os dias atuais.
Como dito, o bumba meu boi, trazido do Nordeste por migrantes no periodo aureo da
borracha, aos poucos, foi passando por um processo de “amazdnizagédo”, ganhando
caracteristicas do novo territério, se ressignificando, abandonando formatos e
incorporando cada vez mais a cultura do local, sobretudo, a indigena e cabocla.

Em seus mais de cem anos de brincadeira, os bumbés Garantido e Caprichoso
acompanharam as mudancas da cidade e, nos ultimos anos, se transformaram em
forca constituinte da nova paisagem urbana do lugar. Como manifestacéo publica, os
bumbas de Parintins mantiveram uma consonancia com 0 espaco, abriram as
porteiras dos quintais, ganharam ruas até experimentar sua institucionalizacédo, nas
guadras da cidade, produzindo, na carga simbdlica da vida e da cultura de Parintins,
uma cidade viva nas pessoas, numa relacao de respeito e poder.

Em Parintins, o boi-bumba ocorre em maio e junho, no final do periodo de seis
meses de chuvas intensas. A cidade esta localizada numa das ilhas do arquipélago
Tupinambarana, na margem direita do rio Amazonas, a 325 quildmetros em linha reta
de Manaus, capital do Estado do Amazonas. Os bois-bumbas Garantido (cor
vermelha) e Caprichoso (cor azul) encerram, nas trés ultimas noites de junho, o festival
folclérico da cidade, cuja primeira edicdo foi realizada em 1965. O espetaculo, com
duas horas e meia de duragcdo por noite, para cada boi-bumbd, € realizado, desde
1988, no bumbdédromo, um teatro de arena com capacidade oficial para 15 mil
pessoas. Nesses trés dias, a cidade recebe ao menos 50 mil turistas ou visitantes,
como prefere chama-los a populacéo local.

A Associacdo Cultural Boi-Bumba Caprichoso, mais conhecida como "BOI
CAPRICHOSOQ?", ¢é representada pelas cores azul e branca. Seu simbolo é a Estrela
Azul, no qual exibe em sua testa desde 1996. E o Guardi&o da Floresta, no imaginario

caboclo e do lendario dos povos indigenas. O nome, Caprichoso, teria um significado
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intrinseco a ele, isto €, pessoas cheias de capricho, trabalho e honestidade. O sufixo
“0s0”, significando provido ou cheio de gloria. Quando somados, “capricho” mais “0so”,
poder-se dizer que é extravagante e primoroso em sua arte. O local de realizagcdo dos
festejos particulares, conhecido popularmente como curral, em Parintins, € chamado
de Zeca Xibeldo, uma homenagem ao primeiro tuxaua do boi-bumba Caprichoso,
falecido em 1988, e se localiza na parte considerada como azul da cidade. Quem
separa os lados de cada bumba é a Catedral de Nossa Senhora do Carmao.

Figura 1- Boi Bumbéa Caprichoso Figura 2- Curral Zeca Xibeldo

Fonte: Bruno Zanardo/Secom Fonte: Reproducdo/Twitter

Por outro lado, alguns moradores antigos da cidade afirmam que na verdade,

0 Galante era um boi fundado em 1913, boi este que foi citado em cancées de Lindolfo
Monteverde, fundador do CONTRARIO, como seu entdo rival. O Galante teria sido
criado por Emilio Vieira, o "Tracaja". Ap6s uma briga com os irméaos Cid, estes teriam
criado o Caprichoso, em substituicdo ao Galante, de forma que seria o Caprichoso
uma dissidéncia do Boi Galante, criado, ndo se sabe exatamente se em 1925 ou 1929.
Tem muitas outras histdrias sobre sua fundacdo. Durante as trés noites de
apresentacdo no Festival de Parintins, h& obrigatoriedades a serem cumpridas pelo
regulamento estabelecido por ambos os bois. O Boi Caprichoso defende a cor azul,
portanto, ndo pode apresentar nada com a cor vermelha, e, vice-versa quando da
apresentacdo do Boi Contrario que é vermelho, ndo pode apresentar nada que
contenha azul. As duas galeras azul e vermelha, ndo podem se manifestar durante a
apresentacdo, com ofensas, gritos, zoadas, etc., sob pena de perder pontos. Isto
nunca aconteceu. Este fenbmeno social, de respeito pelo trabalho dos artistas, €

compreendido pelo torcedor.
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1.2 Danca do Boi-Bumba

No Brasil a danca se originou de varios lugares. Uma mistura de ritmos, sons e
culturas que da sua unido vao formando a identidade brasileira. O pais possui uma
diversidade cultural muito grande e significativa que possibilita diversas oportunidades
de aprendizagem através da pratica da danca, da musica, o uso dos instrumentos,
entre outros.

A danca pode propiciar o autoconhecimento, estimular vivéncia da corporeidade
no contexto social e na escola, pois, proporciona aos educandos relacionamentos
artisticos e estéticos com as outras pessoas e com o mundo, incentivar a
expressividade dos individuos, possibilitar a comunicacdo ndo verbal e os dialogos
corporais na escola, sensibilizar as pessoas contribuindo para que elas tenham uma
educacdo estética, promovendo relacbes mais equilibradas e harmoniosas diante do
mundo desenvolvendo a apreciacéo e a fruicdo da danca (BARRETO, 2008).

Segundo Garcia e Hass (2003), a principal caracteristica da danca € a
integracao, socializagéo, prazer, divertimento, respeito aos costumes e tradigdes. No
Brasil, as dancas folcléricas passaram por influéncias de diferentes povos, tendo como
base os povos africanos, indigenas e europeus. A danca folclérica tem como principal
caracteristica a sua musicalidade e seus personagens peculiares.

Assim como todas as manifestacdes artisticas e ritmicas de um povo, a danca
€ proveniente da necessidade de se expressar das pessoas. A danca do Boi-Bumba
Caprichoso e Garantido de Parintins/AM, segundo Nunes e Peixoto (2012), surgiu e
ganhou caracteristicas locais ao misturar as dancas indigenas, com suas
indumentérias, ao costume ribeirinho e sua ginga, assim como o mundo mistico das
lendas amazonicas e da vida latente da natureza como um todo.

A danca do Boi-Bumba é tradicionalmente composta por passos faceis para
direita e para a esquerda, com o balancar dos bragos seguindo o ritmo da toada,
musica que rege a danca. Dancada por homens e mulheres sem distin¢cado de género.
Hoje, segundo Nunes e Peixoto (2012), foram incorporados a ela elementos do axé e
do forro, tornando o bailado cada vez mais elaborado.

Esta danca une os passos tradicionais que eram utilizados no comec¢o da
brincadeira folclérica com movimentos cénico-coreograficos que evidenciam o
cotidiano do caboclo ribeirinho, das tradicdes e costumes indigenas, natureza e

religiosidade, além disso, esta ligada diretamente a fatos histéricos que apesar de suas
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modificacdes ao longo do tempo traduzem de maneira criativa e inovadora a sua
verdadeira esséncia.

A danca do Boi-Bumba de Parintins/AM resgata elementos culturais esquecidos
pelas novas gera¢gbes com o passar do tempo, costumes, crengas, mitos, recria 0s
valores socioculturais e historicos da sociedade na qual esté inserida, aspecto que foi
devidamente atestado na presente pesquisa, sendo que os resultados encontrados
mostram com clareza que o “gosto pela Danca Folclorica do Boi-Bumba de Parintins”
foi o principal motivo que levou os dancarinos a aderirem e permanecerem nos grupos
de danca folclérica do “Boi-Bumba” de Parintins/AM e que esta dancga significa e

representa a cultura local.

E importante dizer que a cultura vai se modificando a partir do momento que vai
sendo contaminada com novas informacfes, sempre esta em processo de construcao,
ndo é dada a priori ou estagnada no tempo. Para Hall (2002), h& abertura para as
influéncias culturais ocidentais no restante do mundo, as fronteiras se borram, se
rompem. Este autor reforca que estas aberturas geram processos de exclusao,
racismo cultural ou mesmo o fortalecimento de identidades locais ou a producédo de
novas identidades como consequéncias de movimentos politicos, sociais, econémicos

(como a globalizacao/capitalismo/neoliberalismo).

A danca do “dois pra la, dois pra ca” tem fundamental importancia para a
existéncia do Boi-Bumba, assim como a danca tem para todo folguedo folclérico.
Resgatando elementos da cultura popular, dando-lhe novas roupagens e
caracteristicas. Motivando a participacdo das novas geracdes para que a verdadeira

esséncia dessa brincadeira nunca se apague.

E interessante pensar aqui a invencéo criativa do boi-bumbé de Parintins pelo
intercruzamento da toada com a danga, sabendo que, em alguns momentos, elas se
encontram paralelas diante da percepcao do artista. Dentro dessa perspectiva, €
possivel observar a batida do tambor através do corpo do dangarino, por uma
movimentagao associada ao som. Essa fixagdo do movimento relacionado a letra e ao
ritmo da toada provoca a incorporacao do personagem. Zemp (2013), em seu texto
“Para entrar na danga”, convida o leitor a deter-se, por uns instantes, num certo ponto

de encontro entre a musica e a danga, evidenciando que na maior parte dos casos
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nao se danca sem musica. Dessa maneira, tanto a danca quanto a musica possuem

elementos em comum.

1.3 Coreografia de Palco

A escolha das toadas € um elemento fundamental para o processo de
construcéo do espetaculo. Dando inicio aos primeiros passos para a elaboracédo, dos
desenhos das alegorias, confecgbes das indumentarias, das maquetes, e dos
movimentos que fardo parte das coreografias.

Diante dessa perspectiva, as concepcdes musicais dos compositores podem
ser vistas como possibilidades para o desenvolvimento do tema, por uma unidade de
formulacéo construida ao longo do tempo e que envolve hoje em dia mudanca de ritmo
intercalando uma divis&o ritmica.

A criacdo das coreografias se divide em duas fases: primeiramente, séo criadas
as coreografias menos acrobaticas e com menos movimentos, as quais possam ser
executadas nos currais por qualquer espectador; na segunda fase, sao elaboradas as
coreografias mais complexas, com mais recursos, para figurar nas imagens da
gravacao do CD, do DVD e na apresentacdo de arena. Ambas exigem um processo
intenso de ensaio que envolve brincantes, coredgrafos e dancarinos.

As coreografias de palco normalmente tém varias repeticdes de movimentos,
séo coreografias simples e ritmadas conforme o contexto da toada. Elas sao criadas
com intuito que o publico, de todas as faixas etarias, possa aprender o repertorio
escolhido pelo concelho de arte do boi-bumba. Os dancarinos dos dois corpos de
danca do bumba sao selecionados para dancar nos ensaios da marujada e é ali que
0 publico comeca aprender as coreografias que foram criadas.

Diante dessas premissas, as organizacdes das sequéncias coreogréficas
acontecem por meio da particularidade da letra da toada para cada exposicdo. Sendo
gue a criacdo do movimento tem como fonte de inspiragdo a danca classica e ou até

mesmo o aspecto do cotidiano.

1.3.1 Criagédo das Coreografias: apontamentos iniciais

O gue se observa na atualidade sobre a elaboracéo das coreografias para o Boi

Bumba, é que elas vém se adaptando, agregando outras dancas e modalidades para
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o desenvolvimento desses trabalhos, que nos dias de hoje exige-se uma pesquisa de
linguagem do coreografo e sua visao estética e artistica para a criacao da coreografia.

Para Batalha (2017, p. 13), um “... aspecto evidente é a questdo de um
repertério de gestos, delineado pela passagem da toada para a danca coreografada,
tendo como executor o coredgrafo ao transformar uma linguagem em outra
linguagem". Neste sentido, pode-se deduzir que a composi¢cao coreogréfica do Boi
esta diretamente relacionada com a tematica geral proposta pelo Conselho de Arte,

diferenciando-se, a principio, de composi¢cdes mais contemporaneas da danca.

Figura 3 - Ensaio no Curral Figura 4 - Ensaio dos Dancarinos

Fonte: Arquivo pessoal do coreografo Fonte: Revista destaque +

Sobre a pratica, se percebe o sentido que se da a Toada (musica feita para as
apresentacoes dos Bois) a forma como se deve acionar pela acdo e durante essa
comunicacdo de performance deve-se ter autenticidade. Partindo da percepcao
artistica do compositor e a poética que ele traz € que se tem uma ideia para
desenvolver o espetaculo.

Seeger (2008) define a musica como " um sistema de comunicagao que envolve
sons estruturados produzidos por membros de uma comunidade que se comunicam
com outros membros" (p. 239). Batalha (2017), ressalta que para Seeger ndo é sO
uma descricdo de som, mas tem toda uma nomenclatura criativa e menciona ser a
musica a comunicacdo com tudo o que compde o espetaculo. "E interessante pensar
aqui a invencao criativa do boi-bumba de Parintins pelo intercruzamento da toada com
a danca, sabendo que, em alguns momentos, elas se encontram paralelas diante da
percepcao do artista”, (BATALHA, 2017, p.15).

Através da composicado coreografica se observa o reverberar de alguns
instrumentos como o tambor que pode ser percebido no corpo do dancarino,

geralmente as células reverberam de forma no corpo que parecem conectar-se com
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esses instrumentos. Através disso ocorre a interpretacdo que é algo que marca os
espetaculos, a encenacdo que da vida ao personagem. “[...] a danga estda muito
associada a toada, nao apenas a questéo do ritmo, mais, sobretudo, ao processo de
criagcao do coreografo e a forma de aprendizado de dancgarino [...]", (BATALHA, 2017,
p.16).

As coreografias possuem um aspecto muito ritmado, a toada deve ser bem
marcada nos corpos em cena e cada movimento deve estar literalmente ritmado a
toada. Nas dancas populares, "E preciso que a danga se submeta a musica para que
expresse sentimentos e se torne falante"(MONTEIRO, 1998, p. 98, apud BATALHA,
2017, p. 16). H4 uma funcdo de sentimento, musica e danca, porém € a danca nas
coreografias do boi quem emana por fim a mensagem ao publico.

A execucdo da danca requer muita agilidade, uma vez que o participante
precisa movimentar praticamente o corpo todo, balancando os bracos e pernas de um

lado para o outro e, ao mesmo tempo, dar pequenos pulos e giros.

[...] Monteiro (1998) enfatiza sobre a arte de descrever
0 movimento e exemplifica o que Hanna (1999) chama
de estilizacéo, ou seja, a representacéo de outra
coisa, algo que pode indicar uma relacdo mais
abrangente e, no caso de Parintins, um médulo de
ritual. (BATALHA, 2017, p. 21)

O corpo é o mesmo tempo, bioldgico, fisico, antropoldgico, social, conjugados
e reinterpretados através de geracdes de ideias, concebidas no processo criativo e ha
arte de expressar seus movimentos e de lidar com os elementos da danca. Sendo o
homem criativo por natureza, as suas criagcbes carregam icones, sinais, simbolos e
imagens relacionadas a valores étnicos culturais, econbmicos e sociais e
instintivamente estéticos (SAMPAIO, 2006).
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CAPITULO 2 - METODOLOGIA

O presente trabalho é um estudo de natureza qualitativa, com um enfoque nas
guestdes relacionadas aos entendimentos, pensamentos e vivencias dos coredgrafos
do Boi Bumba Caprichoso de Parintins/AM, dando importancia aos significados
relacionados com a cultura de Parintins e as suas cria¢cdes coreograficas para o palco
do corpo de danca do referido boi.

Tendo em vista implicacdes entre campo e sujeito, Minayo (2008) recomenda
definir métodos e técnicas que se adequam as metas da investigacdo. Além da revisédo
bibliografica composta por trabalhos cientificos ja publicados € necessario apontar 0s
seguintes itens:

A pesquisa é qualitativa e foi classificada como basica, tendo em vista que esta
pesquisa ndo tera aplicacao pratica. Para Prodanov e Freitas (2013, p. 51) a pesquisa
basica “objetiva gerar conhecimentos novos uteis para o avango da ciéncia sem
aplicagao pratica prevista”. Essa pesquisa apresenta carater descritivo, apresenta os
fatos observados sem interferir neles. Descreve “as caracteristicas de determinada
populacdo ou fendbmeno ou o estabelecimento de relacdes entre variaveis. Envolve o
uso de técnicas padronizadas de coleta de dados: questionario e observacao
sistematica” (PRODANOQOV; FREITAS, 2013, p. 52).

A proposta foi observar, registrar, analisar e ordenar os dados, sem interferir
nos mesmos. Buscamos descobrir as relagbes entre as coreografias e as memoérias
culturais, também observadas, com a aplicacdo de técnicas especificas como
entrevistas e questionarios.

Sendo uma pesquisa de abordagem qualitativa, trabalhou com o universo de
significados, de motivagdes, aspiracdes, crencas, valores e atitudes (MINAYO, 2014).
A pesquisa qualitativa busca entender fenbmenos humanos. Esse tipo de pesquisa se
preocupa com o significado dos fendmenos e processos sociais. Mas sendo uma
analise relacionada também a subjetividade. Leva em consideracdo as motivagoes,
crencgas, valores e representacdes encontradas nas relagdes sociais (KNECHTEL,
2014).

A abordagem qualitativa deve aprofundar-se no mundo dos significados das
acbes e relacbes humanas, um lado ndo perceptivel em equacdo, médias e
estatisticas. Toda pesquisa qualitativa, social, empirica, busca a tipificacdo da

variedade de representacdes das pessoas no seu mundo vivencial (BAUER,;
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GASKELL, 2008) mas sobretudo, objetiva conhecer a maneira como as pessoas se
relacionam com seu mundo cotidiano.

Em relacdo a fundamentacdo tedrica, realizamos um levantamento de
referéncias acerca do tema que foram publicadas por meios impresso e/ou eletrénicos,
como livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico
inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador conhecer o que
ja se estudou sobre o assunto.

No entanto, apesar do Festival de Parintins aparecer em diversas pesquisas,
nao encontramos muitas referéncias sobre as coreografias de palco do Boi
Caprichoso. Assim, esta pesquisa tem o intuito de incentivar novas pesquisas ha area,
trazendo novos conhecimentos, novas perceptivas sobre a temética abordada, visto
ainda que sdo pouquissimos estudos realizados por académicos do Curso de Danca

da UEA sobre a danca folcldrica do Boi-Bumba de Parintins/AM.

2.1 Quanto aos procedimentos técnicos:

A definicdo dos procedimentos técnicos foram necessarios para definir melhor o
planejamento da pesquisa de campo. A pesquisa de campo “[...] € aquela utilizada
com o objetivo de levantar informagdes e/ou conhecimentos acerca de um problema
para o qual procuramos uma resposta, ou de uma hipotese, gue queiramos comprovatr,
ou, ainda, descobrir novos fenbmenos ou as relagdes entre eles” (PRODANOV;
FREITAS, 2013, p. 54)

Consiste na observacdo de fatos e fenbmenos tal como ocorrem
espontaneamente, na coleta de dados a eles referentes e no registro de variaveis que

presumimos relevantes, para analisa-los.

2.1.1 Procedimentos na pesquisa de campos:

» Aplicacédo de um questionario, onde o participante da pesquisa forneceu dados

sobre a sua profissdo e biografia.

» Coleta dos repertorios coreograficos disponibilizados pelos coredgrafos e/ou

disponiveis nas plataformas digitais.

» Entrevistas com um dos coreografos do Boi Caprichoso.
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Além dos questionarios e da entrevista, os dados foram coletados utilizando-
se diario de campo e celular para ligagbes remotas (para obter mais dados) e
gravacbes de audios na entrevista presencial. O sujeito da pesquisa foi o
diretor/coredgrafo da Troup Caprichoso Marcos Falcéo.

Participante da pesquisa: Marcos Lucas Falcao de Souza, nasceu no dia 15
de novembro de 1978, Natural de Parintins. Coredgrafo, figurinista e professor de
artesanato. Em 2018 trabalhou como diretor na Escola de Artes Irmao Miguel de
Pascalle. E Atua profissionalmente como corebgrafo da Associagdo Cultural do Boi
Bumba Caprichoso desde 1996 até os dias atuais. Tendo assim, acompanhado muitas
geracOes de bailarinos, conselheiros de arte, coredgrafos.

Local da entrevista — A entrevista foi realizada no dia 04 de janeiro de 2023,
de forma presencial e concedida no municipio de Parintins, especificamente no
mercado municipal da cidade. Onde foram feitas algumas perguntas elaboradas ao
diretor da Troup Caprichoso Marcos Falcdo, com o intuito de obter dados voltados a

elaboracao desta pesquisa.

2.2 Quanto ao Procedimento de Andlise de Dados:

Foram criadas 4 (quatro) categorias para as analises finais, buscando entender,
correlacionar e interpretar os dados obtidos no decorrer das entrevistas e observacéo
das coreografias e cultura parintinense.

Elencamos a seguir estas categorias que conduziram a formulacdo das
perguntas na entrevista e posterior analise:

- Tipo de movimentos mais recorrentes nas coreografias;

- Dindmica das coreografias - Uso do espaco e tempo do movimento;

- Aspectos culturais de Parintins;

- Simbologia cultural utilizada pelos coredgrafos nos movimentos;



24

CAPITULO 3 — ANALISE DOS RESULTADOS
3.1 Historia e trajetoria do coreografo Marcos Falcao

O coredgrafo Marcos Falcao teve seu primeiro contato artistico no inicio da
década de 90, através dos ensaios no curral do Boi Caprichoso, onde teve a
oportunidade de conhecer pessoas do meio artistico, e um deles foi Waldir Santana,
0 entdo Pajé na época, com quem comecou a trabalhar com fantasias e aderecos.
Conforme foi se destacando nesse meio, Falcéo teve a oportunidade de ajudar Waldir
Santana a elaborar movimentos para tribos coreografadas. Isso fez com que a direcéo
do Boi Caprichoso comecasse-se admirar seu trabalho como coredgrafo.

Marcos Falcéo relata que Waldir Santana foi o gatilho para que ele conseguisse
se expor de uma forma positiva. No ano de 1996, Gil Goncgalves lhe ofereceu um
grande desafio, para ser o primeiro coreégrafo de contrato assinado pelo boi
Caprichoso, Falcéo ja dancava em outros lugares (Figura 5) como no colégio de nossa
senhora do Carmo com colegas que hoje em dia também fazem parte do boi

caprichoso e foi ai que ele decidiu-o adentrar na danca.

Figura 5 - Apresentacéo em eventos.

-
) PR,

Fonte: Arquivo pessoal do entrevistado.
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Em 1999, o coredgrafo Marcos Falcao dentro das direcdes coreograficas criou
o grupo Troup Caprichoso, onde deu inicio as experiéncias voltadas para coreografias
de palcos. Além de ser coredgrafo, ele tinha a satisfacdo de estar nos palcos atuando
como dangarino, e que descreve como uma “alegria contagiante”. Como criador e
pesquisador ele teve a ideia de trabalhar diferentes estilos de danca que néo era da
cultura local, se utilizava piruetas nas coreografias, movimentos que podiam causar
éxtase e surpreender o publico. A figura 2 ilustra uma intervencgdo circense em uma

das apresentacdes do Boi Caprichoso.

Figura 6 — Apresentacéo tema

-  APRESENTACAO TEMA e -
TR e Terra
e $ : 2 NOSSO COorpo,

Nosso espirito
| Caprichoso 2020

Fonte: Arquivo pessoal

O coredgrafo sempre buscou inovar nos seus processos de criagdo, procurou
ter sua prépria assinatura coreografica que hoje em dia as pessoas conseguem
identificar o seu trabalho. Marcos Falcdo sempre foi fascinado pelo circo e admira
muito os movimentos de acrobacia, como saltos e movimentos acrobaticos. Mas fugiu
dessa linha de movimentos porque ele entendia que nédo era o estilo da cultura local

do festival, mas sempre esteve aberto a novos estudos.
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Perguntei ao coreodgrafo: o que € ser um bom dancarino? Ele me respondeu
para que tenham melhor desempenho nas coreografias € preciso ter disciplina e
determinacao, isso facilita a conclusdo da coreografia, em questdo de sincronia,
alinhamento e definicdo de movimento.

O coreografo salientou, a partir da visdo dele, que os jurados e publicos
esperam qualidade nos movimentos e nas execugdes em uma apresentacdo de
danca. Ele diz que hoje em dia, é bem dificil encontrar dancarinos disciplinados, que
possam compreender a proposta que a diretoria estabelece para cada grupo. Mas
afirma que trabalham de uma maneira que possam ensinar de uma forma dinémica e
de facil compreenséo.

Perguntei se no boi existe um padrao para dancarinos? Ele diz que eles tentam
buscar, porém Parintins € bem escasso em material humano. Como ele é presidente
do Troup Caprichoso em Parintins, precisam seguir um perfil, mas que aceitam todos
0s biotipos de pessoas que deseja entrar no grupo seja gordo ou magro, loira ou ruivo.
Antigamente vocé via um padrdo de dancarinos de boi, s6 entrava se tivesse 0s
requisitos que eles exigiam na época, 0S rapazes precisavam ter tracos indigenas
assim como as mocas.

Em outras cidades que tem filiado a Troup Caprichoso como Manaus (Figuras
3 e 4), Maués e Itacoatiara, conseguem sair um pouco dessa situa¢do e buscam um
perfil desejado que sdo mocas e rapazes com uma estética padrao, digamos mais
encorpados. Falcdo sempre teve essa linha de pensamento, que todo dancarino
precisa ter um bom condicionamento fisico e uma boa alimentagéo, pois o corpo de
um dancarino precisa estar bem estruturado para que ele possa aguentar inGmeras

informacgdes de movimentos e suprir as necessidades no palco.

Figura 7 - Apresentacgdo: troup Manaus Figura 8 - Apresentacdo: troup Manaus

Fonte: @troupcaprichosomanaus_ Fonte: @troupcaprichosomanaus_



27

Cada parte no corpo te exige uma execucao diferente seja no membro superior
ou inferior, trabalhamos sempre essa mobilidade corporal através de um funcional,
antes dos ensaios e principalmente os alongamentos que sao fundamentais para que
o dancarino nado tenha risco de se lesionar nos ensaios. A consciéncia corporal &
primordial para os dancarinos, 0s quais precisam entender que nao € apenas chegar
e danca, mas compreender que existe um estudo para que eles possam estar
preparados de uma forma geral.

Marcos falcéo fala o quanto é importante um dancarino de boi estar preparado
e nao ficar apenas limitado na danc¢a do boi bumb4, aprender outros estilos de danca
€ importante, modalidades como contemporaneas, classica ou jazz. Isso proporciona
um entendimento melhor para o corpo. Em Manaus ou em outras capitais as
oportunidades sdo maiores e podem absolver muito mais outras modalidades de
danca. Em Parintins respiramos boi bumba. E a nossa raiz. Marcos Falcdo comenta
gue apesar de ndo ser formado em danca, sempre buscou fazer cursos e levar
profissionais da area de danca para administrar aulas para o corpo de danca. Com o
objetivo de levar novos conhecimentos para seus dancarinos.

Marcos Falcao trabalha no boi Bumba caprichoso ha 27 anos e cita novamente
gue nédo tem formacgao académica, mas que sempre buscou pesquisar e fazer cursos.
O coredgrafo tem como base alguns artistas internacionais, que ajuda a inspirar sua
imaginacdo e criatividade nos seus processos de criagdo, como Madona, Michael
Jackson, Carlinhos de Jesus e usa como referéncia. E cada fragmento desses estilos
ele estiliza na sua criagdo sem perder a identidade cultural.

Para ele € muito importante enquanto coreoégrafo, praticar a marcacdo do pé
tribal ou ritmo dois pra |4, dois pra cé, a partir disso as coreografias vao ganhando
formas. Ao decorrer da entrevista finalizamos com a seguintes perguntas, como
coreodgrafo existe uma” preocupacao ao criar as coreografias que sao voltadas para o
publico? Falcdo diz que tem dois tipos de preocupacao, mas é o conselho de artes
gue determina e bate o martelo para decidir o que vai ficar ou o0 que vai sair.

A preocupacéo do Falcdo é que nao fique simples demais ao ponto de ficar
simpldria, eles criam sequéncia com quatro a seis repeticdes e o conselho de arte
analisa se esta de acordo com a toada e no que esta sendo solicitado. Existe sim a
preocupacao dos dois lados tanto da parte do coredgrafo quanto do conselho de arte

do boi Bumba. Falcéo relata que antes as coreografias de galera (torcida do boi) eram
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mais faceis de se aprender e hoje ele trabalha para ndo deixar simples, mas nada
dificil, para que o publico possa acompanhar ao decorrer dos ensaios da marujada.

A construcdo da toada, geralmente, ndo é linear, ou seja, ndo segue uma
estrutura de sequéncia — pesquisa, letra e arranjo. Tudo pode ser alterado,
dependendo do plano do compositor. A segunda versao € moldada dentro da producéo
musical do “boi” para a gravacdo do CD e do DVD e execugdo na arena do
Bumbdodromo, que visa atender a uma demanda musical mais abrangente, ou seja,
conquistar o publico consumidor de musica de boi-bumba que, por outro lado, é
torcedor e critico, ao mesmo tempo.

Diante dessa perspectiva, as concepcdes musicais dos compositores podem
ser vistas como possibilidades para o desenvolvimento do tema, por uma unidade de
formulacao construida ao longo do tempo e que envolve hoje em dia mudanca de ritmo

intercalando uma divisao ritmica.

Esse argumento é interessante para entender a
conexdo entre a letra, pesquisa, criacdo e ritmo. O
coredgrafo busca referéncias de outras culturas e as
demonstra na danca, sem deixar de relaciona-las ao
ritmo do “boi”. (BATALHA, 2017, p.20).

Enquanto as coreografias de rituais ou lenda, o conselho de arte deixa o0s
coreografos livres para criarem desde que seja no contexto da toada. Pois pode ter
movimentos na coreografia que nao condiz com o0 que a toada esteja pedindo, entdo
o conselho de arte tem esse cuidado.

Antigamente as coreografias ndo passavam por critérios determinados, depois
de um tempo todas as coreografias passam pelo conselho de arte do boi bumba
Caprichoso. Marcos Falcdo conta que o0s processos de criacdo passam pelo setor da
direcdo que tem a responsabilidade e credibilidade para colocar a assinatura do boi.
Pois o boi tem suas paginas nas redes sociais até mesmo plataformas digitais como
YouTube onde as coreografias sdo publicadas.

Falcdo relata que Parintins precisa ter mais apoio, apesar de ser uma cidade
onde existe inUmeras pessoas talentosas, tem essa caréncia e falta de apoio. De forma
geral ele diz que ndo s6 o Caprichoso, mas o boi Bumba Garantido que sé dao atencéo
na época do festival. Entende que Parintins deveria ter mais projetos fora de uma
faculdade ou de um curral de boi, para que pudesse gerar uma cultura mais expansiva
para quem busca adentrar na area da danca. Deu como exemplo a escolinha de arte

do boi bumba Caprichoso, pois ndo funciona mais as oficinas que a escolinha oferecia
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para a comunidade. Perdemos criancgas e jovens que poderiam estar sendo renovacao
sempre para 0 mundo das artes e Parintins poderia ter apoio desses projetos para

abracar a causa.

3. 2 Categorias Analisadas

3. 2.1 Tipo de movimentos mais recorrentes nas coreografias:

O foco dele € sempre trazer as raizes identitarias da cultura indigena, mas
podendo também estilizas e usar outras modalidades como contemporaneo, e diz que
as coreografias de palcos, antigamente, j& usavam a danca contemporanea e muita
gente que néo tinha conhecimento do que usavam. Ele traz e movimentagbes de
outras dancas populares para compor nos Seus processos coreograficos como o
carimbg, ciranda, frevo e outros, inclusive inclui o esporte da capoeira.

De certa maneira, o coredgrafo da sentido para a musica, relacionando com o
seu contexto extramusical, ou seja, historico, social e cultural. Esse tipo de pratica de
criacdo leva em consideragcdo o tempo musical, ou seja, a batida montada em uma
sequéncia de 4 ou 8 compassos. Isso, entretanto, depende muito de como o arranjo é
apresentado. O movimento de “dois pra |13, dois pra ca” ainda € um dos carros chefes,
principalmente junto a “galera” do boi. Mas todos coredgrafos investigam sempre como

inovar os passos, sem perder as raizes das dancas do boi.

3. 2. 2 - Dinamica das coreografias - Uso do espaco e tempo do movimento:

Falc&o particularmente trabalha suas coreografias em cima da letra da toada, é
claro que um bom arranjo ajuda a criatividade deslanchar, e aflorar um bom
movimento. Com seus estudos ele sempre buscou criar movimentacdo exotica,
rustica, direcionada nas lendas e rituais indigenas.

Dentro de suas criagcfes ele utiliza uma dinamica dividida em trés partes. A
primeira sGo movimentos mais dancantes e soltos, na segunda dinamica ele brinca
com os efeitos de elementos cénicos. A terceira, trabalha o deslocamento corporal no
espaco. Comparando entre a coreografia de palco e com a de arena, cada uma delas
tem uma dindmica especifica, a de palco sempre vai ser seguida por uma linha reta
chamado o famoso “paredao”, diferente das coreografias de arena onde é utilizado
mais elementos de deslocamento durante as apresentacdes, formando desenhos

geomeétricos e utilizando bastantes linhas de marcac¢des na arena bumbodromo.
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3. 2. 3 - Aspectos culturais de Parintins:

Simbolo da cultura amazobnica, na sua soma de valores a partir dos elementos
gue compuseram sua miscigenacdo. Outra incursdo no Boi-Bumba de Parintins é o
item Figura Tipica da Regido. Traduz-se como o imaginario caboclo que cria e recria
lendas e mitos fantasticos nos beiraddes desses imensos cursos d agua, que dividem
a fronteira da realidade e dos sonhos. Surgem no palco do Festival em representacdes
alegoricas e poeéticas, encenadas num ambiente que recria o cotidiano de
Tacacazeiras, Artesaos, Farinheiros, Juteiros, Pescadores, de figuras que em sua
pluralidade, séo tipicamente da Regido amazodnica.

Nas construcdes das coreografias, sdo utilizadas varias referéncias do cotidiano
do caboclo amazdnico ou as histérias marcantes que nortearam a construcdo e o
desenvolvimento do festival folclorico de Parintins. Um bom exemplo estar na toada
“‘Marcas de um povo.”, do compositor Guto Kawakami que retrata a figura do

seringueiro.

Toada: Marcas de um povo

No Nordeste deixaram saudades e sonhos

A desbravar a floresta encantada com os seus mistérios
E a cultura do bumba-meu-boi

Aqui se fez boi-bumba

Na forca da borracha se ergueu O
Amazonas, meu Amazonas

O esplendor da Belle Epoque
Atraiu o mundo pro Amazonas

Nas marcas perdidas no tempo
Vem meu seringueiro

E retira da hévea a seiva

Que escorre nas entranhas das arvores
Teu suor construiu a nobreza

E ergueu monumentos

Meu teatro dos sonhos

Reflete a saga de um forte guerreiro
Amazonas traz o heroi seringueiro

E com o boi Caprichoso vem festejar

De Pernambuco, Maranhdo, do meu Ceara
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O meu Nordeste no Amazonas venho exaltar
Eu sou caboclo, seringueiro, amazonida
Em Parintins no més de junho eu venho decantar

Eu vou chamar o boi Caprichoso pra vir celebrar
De azul e branco no Amazonas eu sou mais feliz
Vou mostrar pro mundo inteiro que sei preservar E
vou vivendo na floresta como eu sempre quis.

3. 2.4 - Simbologia cultural utilizada pelos coredgrafos nos movimentos:

Os bois de Parintins tém hoje reconhecimento mundial como uma das principais
festas culturais brasileiras. A festividade, que traz a arena simbolismos regionais que
representam os povos indigenas e o homem ribeirinho nortista, se popularizou e tem
atraido pessoas do mundo inteiro para a "llha Tupinambarana", nome pelo qual a
cidade de Parintins ficou conhecida. Por tudo isso, ndo ha como impedir que ambos
0s bois de Parintins desejem inovar todos o0s anos, a cobranca € grande dos
patrocinadores, midia e toda “galera” que quer o seu boi vencedor. A competicao é
muito acirrada, a diferenca das notas geralmente sdo apenas décimos de nota.

O coredgrafo utiliza simbolos culturais através dos movimentos, respeitando o
gue cada toada conta, como movimentos que demostram a posi¢cdo de um arco e
flecha, maracas, batidas de tambor e até mesmo alusdo a animais. Como um ponto
de reflexdo, porém sem aprofundar, baseado em Costa (2009), essa mesma relacéo
direta da danca com a musica € fortemente observada em rituais indigenas.

Outra forma de simbolismo cultural esta presente nas cénicas da figura tipica
regional, onde o artista expressa o0 cotidiano do povo parintinense, trazendo

movimentos representativos tanto cénicos quanto coreégrafos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A danca do Boi-Bumba de Parintins resgata elementos culturais esquecidos
com o passar do tempo, costumes, crengas, mitos, recria os valores socioculturais e
historicos da sociedade na qual esta inserida, aspecto que foi devidamente atestado
na presente pesquisa, sendo que os resultados encontrados mostram com clareza que
o “gosto pela Danga Folclérica do Boi-Bumba de Parintins” foi o principal motivo que
levou os dancarinos a aderirem e permanecerem nos grupos de danca folclorica do
“Boi-Bumba” de Parintins e que esta dancga significa e representa a cultura local.

Entendo a dimensdo e a complexidade desta tematica proposta e das
ambicbes do meu objetivo geral da pesquisa, que era investigar 0s processos
coreograficos do corpo de danca boi bumbéa caprichoso e a sua pertinéncia com a
memoria cultural de Parintins. Compreendo ainda que este TCC é apenas o embriao
de algo valioso para a minha vida artistica e académica.

Aqui, pude descrever as bases praticas de um dos coredgrafos de palco do
boi Caprichoso que apresenta muitas vivencias neste tipo de processo criativo em
danca, somando quase trés décadas de experiencia artistica nos palcos do Boi
Caprichoso. Com os relatos de Marcos Falcdo, foi possivel observar alguns dos
métodos e referencias que sao utilizados nas construgdes das coreografias de palco,
buscando sempre perceber suas relagcdes com a cultura local. Destaco ainda a relacao
direta das composi¢ces coreograficas de palco com as toadas, a danca € diretamente
interligada com a proposta musical na sua letra e instrumental.

Tendo em vista que sdo poucos trabalhos publicados referente a construcao
dessas coreografias de palco, e que me levou a buscar conhecimento nessa area,
finalizo ressaltando a importancia de novas investigacbes sobre as mutas dancas
folcloricas e populares do nosso Amazonas, cada municipio tem um festival folclérico,

gerando uma boa demanda de pesquisa para a Danca.
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