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RESUMO

Neste trabalho, relato como se deu o processo criativo do videoclipe “Glowria”, que
fez parte do projeto “A Bela é Poc”, do Atelié 23, onde atuei como como intérprete e
diretor. A obratem como mote o tema da homofobia e a sua relagdo com a intolerancia
religiosa e aqui mostro como o argumento influenciou todo o percurso da criagao e as
escolhas estéticas propostas. Uso o formato da Biblia como metafora, e através de
quatro “livros” (Genesis, Exodo, Sebastido, Atos dos apdstolos, Pés-Apocalipse)
conto, respectivamente, através da metodologia autoetnogréafica: os motivos da
criacao, a partir de experiéncias de autobiograficas de violéncias sofridas no ambito
religioso; as experiéncias adquiridas na minha trajetéria no Atelié 23, que definem as
linguagens usadas no processo, como as Bionarrativas Cénicas, a propria
autobiografia, e demais metodologias que fazem uso de materiais reais e documentais
para a construgcdo cénica/audiovisual; faco ainda uma analise da recepcdo do
videoclipe através dos discursos de 6dio que o clipe recebeu, assim como as
mensagens positivas e em defesa do trabalho; e fago minha consideragdes sobre a
realidade enquanto artista e o nosso processo enquanto agentes de transformagao
interna e externa.

Palavras-chave: homofobia, religido, bionarrativas cénicas, danga, audiovisual.



ABSTRACT

In this work, | talk about the creative process of the music video “Glowria”, which was
part of the project “A Bela é Poc”, by Atelié 23, where | acted as interpreter and director.
The motto of the work is the theme of homophobia and its relationship with religious
intolerance and here | show how the argument influenced the entire course of creation
and the proposed aesthetic choices. | use the format of the Bible as a metaphor, and
through four “books” (Genesis, Exodus, Sebastian, Acts of the Apostles, Post-
Apocalypse) | tell, respectively through the autoethnographic methodology: the
reasons for creation, based on autobiographical experiences of violence suffered in
the context of religious; the experiences acquired in my career at Atelié 23, which
define the languages used in the process, such as the Scenic Bionarratives, the
autobiography itself, and other methodologies that make use of real and documental
materials for the scenic/audiovisual construction; | also analyze the reception of the
music video through the hate speeches that the video received, as well as the positive
messages and in defense of work; and | make my considerations about reality as an
artist and our process as agents of internal and external transformation.

Keywords: homophobia, religion, scenic bionarratives, dance, audiovisual.
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GLOWRIA!







1 GENESIS OU INTRODUGAO

€6 pmmry R
g no principio criou Deus os céus e a terra.” A Biblia (GENESIS 1:1)

Assim comeca um dos livros mais famosos da humanidade que apresenta a
origem de todos os seres da face da terra, de acordo com os dogmas do Cristianismo.
E de alguma forma conta também minha historia. A origem do Eric artista, que vai
conduzir todas as motivagdes para este trabalho existir, porém, como os apdstolos

fizeram a sua parte em escrever as suas vivéncias, aqui seguirei a mesma légica.

Seguindo o formato biblico de apresentar o criador antes da criatura, venho
primeiramente falar sobre aquela que me pés no mundo: minha mae. Porém, ndo sera
uma daquelas declaragdes piegas, cheias de afetos, regadas a sentimentos ambiguos
de uma relagdo comum entre mae e filho. Minha mae nao é extraordinaria como a Déa
Lucia do Paulo Gustavo', nem tem uma jornada tdo comumente épica quanto Helena?,
de Taciano Soares. Minha mé&e se assemelha a Medéia, ou ainda, como eu costumo
definir, um filme do Almoddvar®. Forte, narcisista, complexa, independente e como

72% da populacgao brasileira, crista.

Ser crista é lido por mim aqui como um trago de personalidade pois esta tao
intrinseco a ela, que seria impossivel imagina-la sem a sua religido, e como era de se
esperar, sua expectativa era de que minha vida fosse construida sob suas crencas.
Meu nome € homenagem a um pastor, nossa casa era ao lado da igreja, literalmente,
e apos um episédio de "milagre" na minha infancia fui obviamente entregue a Deus

por completo, para ser unica e exclusivamente dEle.

' Déa Lucia € mae do ator e humorista Paulo Gustavo, falecido em 2021 vitima de complicacdes da
COVID19, tornou-se famosa apds o sucesso do personagem “Dona Herminia” inspirado em sua vida,
interpretada pelo filho em Minha Mae é uma Peca”.
2 Helena Araripe € mae de Taciano Soares, Diretor do Atelié 23, cuja vida inspirou uma peca de teatro
musical chamada “Helena”, estreada em 2018.
3 Pedro Aimodovar é cineasta, diretor, roteirista, compositor e ator bastante conhecido pelo melodrama,
humor, cores ousadas, citagdes de cultura popular e narrativas complexas.
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Segundo Pereira Jr (2020), em seu ensaio "Diferentes filhos de méaes
narcisistas”, eu e minha irma tinhamos duas opcdes, ser o "filho dourado", ou o "filho
bode expiatdrio". E eu tive o "privilégio" de ser o filho de ouro, o qual a Mae Narcisista
projeta toda a esperanga de satisfazer sua necessidade transtornada de ser adorada

e reconhecida incondicionalmente.

Embora parega uma relagdo amorosa, de forma alguma o é, porque esse
filho, perante a mae, é apenas um filho util, um mascote, pronto a atender
suas demandas fantasiosas, ele é apenas uma extensao do narcisismo da
mae. Desde cedo, este filho entende que foi criado para este propdésito:
agradar a Deusa-Mae. (PEREIRA JR, 2020).

Minha mae era daquelas que todos conheciam. Ela ajudava generosamente
desconhecidos, organizava grandes e lindos eventos, reformava as igrejas e
dificilmente era contestada por estar pensando no melhor para todos. Logo seria
necessario que em todo o lugar onde eu estivesse inserido eu buscasse exceléncia,
assim como ela faria. Para uma crianca leonina destacar-se nao foi necessariamente
um fardo, a menos é claro, que eu quisesse escolher um caminho diferente do que foi

projetado para mim, e isso incluiria, obviamente, ser gay.

Enquanto minha sexualidade e aspiracbes pessoais ndo eram uma questao,
entre pecas de teatro e diversos corais minha formagdo enquanto artista foi se
consolidando. Eu amava fazer parte daquilo tudo, viver uma vida que nao fosse a
minha e me realizar por meio da minha arte. Porém a fase de questionamentos da
adolescéncia chegou e eu, que particularmente nunca tive problemas graves de
autoaceitacdo embora soubesse que precisava me esconder, resolvi, enfim,
confrontar as crengas nucleares e absolutistas que existiam dentro da religido, da
formagao do lar e de organizagao social imposta pela igreja. A ndo resposta aos meus
questionamentos veio acompanhada de uma sequéncia de violéncias simbdlicas e

literais que aconteciam tanto na igreja, quanto no ambiente familiar.

Ja que ndo cumpria mais com minha obrigagdes de ser o filho perfeito, fui
privado de ter contato com amigos do sexo masculino, de sair de casa para outros
eventos que nao fossem da igreja, de assistir, ler, ouvir ou comentar sobre qualquer
produto que nao fosse religioso, fui trocado de escola para me afastar das "mas

influéncias" que ninguém sabia dizer quais eram, meu cabelo jamais poderia crescer
14



e até minhas roupas eram determinadas pela minha mae, mesmo sendo um

adolescente perfeitamente capaz de fazer tais escolhas.

Na igreja era alvo de diversos boatos e olhares preconceituosos, além de ser
obrigado a me calar e jamais questionar os habitos e dogmas do lugar, por mais
descabidos eles fossem. Se algo de natureza duvidosa acontecia, eu era entéo
severamente punido. Por exemplo, se eu fosse pego dangando no quarto uma musica
"mundana”, minha mé&e ordenaria que meu pai me segurasse para que ela pudesse

me bater até o cansaco.

Esses acontecimentos potencializaram a minha percep¢do da diferenca
evidente entre o que se pregava e o que de fato se vivia. A hipocrisia, mentiras e
sentimento de superioridade de grande parte dos cristdos que eu convivi e observei
por todos os anos que passei dentro daquele ambiente, fizeram com que eu
precisasse ir atras de uma nova forma de vida sozinho, longe de tudo e de todos,
inclusive e principalmente, minha proépria familia. A este momento eu dou o nome de

éxodo.

Meu éxodo foi responsavel pelo nascimento do Eric artista que hoje continua a
questionar, e aqui observando a propria trajetéria, que também &, infelizmente, a
realidade de muitos. Foi durante a busca por um lugar de aceitagao e acolhimento que
encontrei os meus: o Atelié 23, coletivo que eu trabalho e desenvolvo minhas
pesquisas até hoje. Nesse lugar eu tive a oportunidade de me desenvolver sem
amarras, sem preconceitos, e fui capaz de observar verdadeiramente o outro, me
tornando um lugar de escuta, no mais amplo sentido da palavra, como bem nos explica

Séneca (2017), que diz que

Quvir é o unico caminho pelo qual se aprende a virtude. A virtude nao pode
ser dissociada do logos, isto é, de uma linguagem articulada racionalmente
que o revele. Este logos s6 pode penetrar pelo ouvido em diregdo a alma,
gragas ao sentido da audigao. O unico acesso do logos a alma &, pois, pelo
ouvido. (p. 404)

Esse logos que o autor nos traz nesse conceito € tudo aquilo que nos forma
primariamente. Todos o0s pré-conceitos que carregamos no simples ato de existir e €

no ouvir, que ele se transforma, que ele se revela como matéria e é assim, capaz de
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transformar o outro, e era nesse aspecto que residia meu interesse na criagao
artistica.

Em 2021 nds, do Atelié 23, estreamos trés obras audiovisuais, dentro do projeto
denominado “A Bela é Poc”, cujo intuito era trazer o tema da homofobia de diferentes
perspectivas: um curta-metragem de mesmo nome do projeto (A Bela é Poc), o
videodanga “Azul” e o videoclipe “Glowria”. Este ultimo € uma obra audiovisual da
cangao criada por mim que traz o tema a partir do recorte da intolerancia religiosa,
baseada nas experiéncias autobiograficas relatadas anteriormente, assim como
outras dos integrantes do projeto, além de materiais documentais caracteristicos da
pesquisa que o coletivo desenvolve desde 2014, hoje chamada de Bionarrativas

Cénicas.

As bionarrativas cénicas nomeiam as experiéncias em que o grupo Atelié 23
vem construindo e que apontam para uma poética que almeja o alcance
afetivo do espectador, a partir de materiais biograficos e documentais, sob o
recorte de modos de trabalho que privilegiam o debate, a construgao e o olhar
sobre determinadas vidas que existem sob as condigdes de precariedade,
apagamento e silenciamento coordenadas por estruturas dominantes de
poder. (SOARES, 2021, p.197)

Através das redes sociais muitos crimes de 6dio também sdo cometidos. A
internet hoje permite que individuos se escondam e emitam opinides criminosas sem
sofrer punicdo por seus atos. Este foi o caso do ataque sofrido por nés quando
veiculamos o videoclipe “Glowria” nas plataformas digitais. O clipe recebeu iniumeras
ameacas e violéncias simbdlicas direcionadas aos integrantes do clipe por entrarem
na Igreja do Largo de S&o Sebastido, em Manaus, Estado do Amazonas, mesmo que
sob a autorizacdo e acompanhamento do Paroco responsavel, assim como do

Arcebispo local.

Ap0ds o ocorrido nés nao respondemos a nenhum dos ataques individualmente,
apenas postamos uma nota nas redes sociais a pedido do préprio Padre sobre nosso
posicionamento e intengdo com a obra, que nao foi tirada do ar, como era de desejo

de muitos fiéis.

Foi assim que esse acontecimento definiu, para mim, o tema deste trabalho de
conclusao de curso. Apds 0s anos na academia pensando sobre as diversas formas

de criagao, escolhi esse tema para refletir sobre o lugar da danga como um espacgo
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de provocacdo. O debate sobre o conservadorismo desses espacos, a invisibilizagao
de quem também tem o direito de exercer sua fé independente da sua orientagao
sexual, e a reflexdo sobre o impacto da presenca de corpos de membros da
comunidade LGBTQIA+ naquele local, precisava acontecer. E a analise da criacao de
“Glowria” assim como a sua recepg¢ao seriam fundamentais para que isto fosse

possivel.

Apesar da violéncia dos cristdos conservadores nos comentarios da postagem
do clipe, uma tempestade de mensagens em defesa e apoio do grupo também foram
observadas. Foram artistas, civis, cristdos conscientes e ainda lideres religiosos
progressistas de todas as partes do Brasil, mostrando o verdadeiro poder da arte que

se propde a questionar algumas (in)verdades absolutas.

Para analisar o processo de construcdo da obra audiovisual, assim como a
recepgdo desta em quem o assistiu, e como minha trajetéria enquanto artista
influenciou as escolhas de diregédo e atuagao, usarei a pesquisa autoetnografica, que
segundo Fortin (2009): "se caracteriza por uma escrita do "eu" que permite o ir e vir
de uma experiéncia pessoal e as dimensodes culturais a fim de colocar em ressonancia

a parte interior e mais sensivel de si" (p.83).

Pretendo escrever como o tema me afetou e como eu afetei os processos de
construcdo de cada simbolo escolhido para o videoclipe e isso sera possivel pela
analise e selegdo de documentos. O proprio video, audios e storyboards?*, anotagdes
e prints dos comentarios no Youtube, sem desconsiderar, como Fortin (2009) defende,
"a corporeidade do pesquisador, suas sensacodes, e as suas emocdes sobre o campo,
sao reconhecidas como fonte de informagcdo ao mesmo titulo que o pode ser uma
fotografia de uma obra em curso" (p.81), ou seja, minhas reagées somaticas como um
tipo de dado etnografico, como por exemplo os meus sentimentos na época e hoje em
relacdo as violéncias sofridas, e todos os sentimentos que incluem observar a obra

sob a 6tica do momento em que ela foi criada e hoje.

4 Storyboard é uma sequéncia de desenhos feitos quadro a quadro com o esbogo das cenas e ideias
para o video ser gravado.
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2 EXODO

@ Livro de Exodo, na Biblia, nos traz um relato da libertacdo de Israel do

cativeiro egipcio e sua preparacédo para herdar a terra prometida como povo do
Senhor. A palavra ‘éxodo’ significa “saida” ou “partida” e em sua esséncia simboliza a
busca pela liberdade. E desta forma que eu vejo minha saida da instituigao igreja.
Contudo, a saida é simbdlica, pois aquele universo e aquelas pessoas formavam

inclusive o meu "eu".

Quando perdemos certas pessoas, ou quando somos despossuidos de um
lugar, ou de uma comunidade, podemos simplesmente sentir que estamos
passando por algo temporario, que o luto passara, e que alguma restauragao
da ordem anterior sera alcangada. Mas talvez, quando passamos pelo o que
passamos, algo sobre 0 que somos nos é revelado, algo que delineia os lagos
gue mantemos com os outros, que nos mostra que esses lagos constituem o
que somos, lagos e elos que nos compdem. (BUTLER, 2019. p.42)

Esse afastamento de toda religiosidade e consequentemente da minha familia
deu inicio a uma jornada de investigagdao de mim mesmo e de quem eu me tornaria
com 0s novos encontros que eu teria a partir dali. Assim, me dediquei profundamente
na busca de me expressar e transformei isso no inicio de uma trajetoria profissional
genuina, onde encontrei parceiros e amigos que se tornaram minha chosen family.
Esse termo em inglés, que vem da literatura antropoldgica, se refere aos
relacionamentos intensos e intimos que algumas pessoas LGBTQIA+ criam
separadas de seus parentes bioldgicos; "é o parentesco que vocé cria fora de uma
estrutura familiar tradicional" diz Daniels (2022) em um artigo publicado no The New

York Times.

Desta forma encontrei além de acolhimento e liberdade nos movimentos de
auto (re)descobertas, um espaco de formagao que possibilitou a tradugdo em diversas

manifestagdes artisticas das minhas inquietacées ao longo desses anos.

2.1. ATELIE 23

Em 2013 a companhia foi criada e eu fui convidado a integra-la alguns poucos

meses depois do seu nascimento. Em 2023 completam 10 anos que dedico minhas
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pesquisas, experimentacoes, e criacdes diversas ao coletivo. Todo meu aprendizado
artistico foi possivel gracas a troca e possibilidade de experimentagao nesse espacgo.
A academia teve uma fungao primordial nesse percurso de ampliar meus horizontes,
mas foi nas salas de ensaio do Atelié 23, na pratica, que pude entender como se da o

processo de criagao artistica verdadeiramente.

Mesmo que inicialmente fosse uma companhia somente de teatro, o encontro
com artistas de diferentes linguagens sempre foi uma realidade, entdo, descobrindo
de que forma eu poderia contribuir dentro dos processos, comecei a trazer meus
conhecimentos e pesquisas na, e para a, area da danca. Foi quando nos tornamos
uma cia de artes cénicas, pois nao teriamos, a partir de entdo, uma area especifica
de criagdo. Durante os anos seguintes produzimos obras nas linguagens do
audiovisual, como € o caso de “Glowria”, da musica, das artes visuais, entre outras. E
com o tempo os limites entre essas linguagens comegaram a se dissipar e hoje esse

hibridismo esta intrinseco a poética do grupo.

Apesar de existir uma grande dedicacéo para a qualidade técnica da criagao,
sempre acreditamos que o principal da obra de arte € a sua relacdo com os outros. A
arte consegue associar revolta, assisténcia e vontade de levar a expressao, sem
subestimar sua mobilizagao politica e ética em favor daqueles que a sociedade deixa
enfraquecer nas suas margens. E nessa relacdo entre a arte e o social, que o Atelié
23 da luz a temas espinhosos em suas producdes. Nos interessa muito a vida, o ser
humano, e obviamente, os seus conflitos, suas formas de existir, de desenvolver seus
pensamentos e comportamentos, mesmo que o “humano” esteja de alguma forma se

perdendo na nossa sociedade.

Na busca por uma ética que aflore em nds esse sentido de humanidade,
encontramos Butler (2019) que em seu ensaio Vida Precaria, “aborda a questédo de
uma ética nao violenta, baseada no entendimento do quéao facilmente a vida pode ser
anulada” (p.16). Questbes como “0 que é entendido como uma vida?” ou “quais séo
0os processos de humanizagao que tragcam linhas que definem quais vidas serao
consideradas possiveis de viver e quais mortes ndo poderdo ser publicamente

pranteadas e sequer serdo entendidas como tal?” nos fazem refletir sobre o que nos
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vincula eticamente a alteridade, ou seja, como conseguimos dentro das nossas
crencas reconhecer e respeitar as diferencas entre as pessoas. Butler nos da uma
primeira possivel resposta, a partir da observagao do que, no sentido contrario a nossa

busca, nos desumaniza.

A desrealizacado da perda - a insensibilidade ao sofrimento humano e a morte
- torna-se 0 mecanismo de realizagao da desumanizagao. Essa desrealizagéao
ndao ocorre nem dentro e nem fora da imagem, mas no proéprio
enquadramento em que a imagem esta contida (BUTLER, 2019, p.179)
Entdo como reencontrar essa sensibilidade? Por muitos anos esse despertar
de humanidade foi o que moveu as criagdes do Atelié 23, até que Soares pudesse
alcancar as definicdes das Bionarrativas Cénicas. Nessa poética eu encontrei além de

uma construgao cénica honesta, uma forma unica de conexdo com os espectadores.

A compreensao de que, afinal, o desejo se inscreve como movimento de
manutengao da propria vida e nele nos inserimos todos enquanto artistas,
inclusive, oportuniza um olhar sobre quais esferas contribuem para o
acontecimento teatral que o grupo tem proposto. E é nesse lugar que as
contribui¢des da filosofia, das neurociéncias cognitiva e social além, claro, do
teatro biografico, documental ganham forga e articulam o pensamento do
grupo que, sabidamente, segue em processo. (SOARES, 2021, p.198)

O conjunto desses estudos converge em uma produgao artistica que tem como
objetivo observar ndo so6 os processos internos de criagado, mas sobretudo a quem ela
€ destinada. Acredito que nesse modelo encontro algo capaz de provocar
transformacgdes em tantas esferas individuais e coletivas, que fazem com que eu sinta

que, hoje, tenho as respostas que tanto buscava.

2.2. AUTOBIOGRAFIA, BIOGRAFIA E O REAL EM CENA

Quando falo sobre honestidade na criagao cénica, quero retornar ao percurso
antes das Bionarrativas, onde meu processo criativo era pautado na vulnerabilidade
do intérprete, assim como do diretor. Minhas experiéncias enquanto direcdo foram
desde o inicio de um desejo interno de me expor para que a plateia se reconhecesse,
se identificasse, e que isso a fizesse ser capaz de refletir sobre sua prépria trajetéria

de vida, a partir da minha.
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Dessa forma, a pesquisa sobre os processos autobiograficos e biograficos foi
0 que me norteou por muito tempo, até a compreensao do que podemos chamar hoje
de nossa propria linguagem, que obviamente, ndo é algo rigido e estatico, pelo
contrario, estd em constante transformacdo. Entretanto, mesmo estando
completamente inserido na pesquisa coletiva do Atelié 23, sinto que, como diretor,

estou em um processo ainda maior de descoberta.

Embora parte de mim concorde com as definigdes antiquadas de boas
maneiras da baronesa Staffe (1893) que disse que “é por generosidade que se deve
evitar falar de si. Deve-se impedir o maximo possivel de intervengao de seu eu, pois
este é quase sempre um assunto que incomoda ou entedia os outros." (apud Lejeune,
2014, p.81); outra parte acredita fortemente que a autobiografia € capaz de ativar o
outro, a ponto de ele sentir como se estivesse em seu lugar. Ou seja, despertando e
exercitando o sentimento de empatia. Segundo Lejeune, a autobiografia se inscreve
“no campo do conhecimento historico (desejo de saber e compreender) e no campo
da acdo (promessa de oferecer verdade aos outros), tanto quanto no campo da
criagao artistica” (2014, p.121).

Sob esses trés campos que a relagao que eu buscava com o espectador nos
espetaculos durante as minhas criagcoes era alcancada e a partir desse ponto de
partido iniciei minha trajetéria na dire¢do com Sur la vie (2014) - espetaculo de danga-
teatro sobre a vida humana: nascer, crescer, se descobrir, amar, decepcionar e o luto.
Completamente autobiografico sobre as experiéncias de vida dos intérpretes, onde o
real era ficcionalizado com a criagdo de um universo no qual vocé acompanhava o
desenvolvimento das personas em uma espécie de time-lapse, esta obra iniciou o que

em da Silva (2016) pude aprofundar.
Nesta minha segunda diregdo, pude explorar os elementos do biografico, do

real e documental, sob uma perspectiva teatralizada onde as cenas criadas todas

eram metaforas das histérias que doamos ou ouvimos uns dos outros.
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Imagem 1: Espetaculo "da Silva"

Fonte: Keila Serruya, 2017

Assim, nos artistas do Atelié 23 iniciamos uma rota de investigagédo do real em
cena, onde acredito que a busca era por uma poética fundamentada na unido da arte
com o social, sem perder as qualidades e caracteristicas que priorizam a arte cénica.
Experimentamos os Teatros do Real (Fernandes, 2013; Saison, 1998), o Biodrama
(Vivi Tellas) e o Teatro Performativo (Féral, 2015) que até hoje fazem parte de alguma

forma dos nossos processos criativos.

A diretora argentina Vivi Tellas, a partir das experiéncias que ela fez e intitulou
de Biodrama, diz que o corpo humano € uma fonte poderosa de arte em um local
apropriado para novas expressoes politicas. Portanto, esse teatro que se vale da
performatividade do real em dialogo com a teatralidade dos palcos €, também, uma
arma politica de consciéncia e cidadania. Tornar-se protagonista de uma historia é
mais que um privilégio, amplia a condicdo humana do espectador para um sujeito ativo
e isso ndo se limita a uma experiéncia teatral, torna-se vida. E uma experiéncia de

vida.
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Sob todos esses conceitos que construimos também Ensaio de Despedida
(2017), onde dirigi meu ex-namorado em um término recente, com uma dramaturgia
autoral que passeava entre o autobiografico e o biografico. Antes disso, nessa mesma
perspectiva, atuei em Persona (2015). Um espetaculo sobre transfobia, que durante o
processo eu pude conectar minhas subjetividades em varios momentos da
construcao. Esse foi o primeiro espetaculo que minha mae assistiu e teve uma reagao
que fez com que eu pudesse refletir muito acerca do efeito empatico de tudo que
estavamos produzindo no Atelié 23. Abaixo vocé pode conferir um video sobre esse

relato de experiéncia.

[l =

QR CODE 2: Video relato da mae do autor

Ainda assim, o que de fato provoca esse choque empatico capaz de fazer o
que aconteceu com minha mae? Muito falei sobre as Bionarrativas Cénicas até aqui,
mas um dos pontos principais da pesquisa € onde Soares (2021) afirma que, uma
possibilidade de resposta dessa questdo seria a acdo de neurotransmissores,
presentes em nossos cérebros, chamados neurdnios espelhos. Gallese e Freedberg
(2007, p. 199), Damasio (2004, p. 92) e Pais (2018, p. 120) concordam que ao
desempenhar, observar e/ou escutar uma determinada acdo executada por outra
pessoa, ativamos nossos neurdnios e esses em especifico provocam em ndés um

estado equivalente ao fazer.

Com isso, sabemos entado que o espectador tem como atividade no ato teatral,
no ato do encontro com o outro, a percepgdo como um estado pungente que
se iguala, enfim, ao trabalho daquele que faz. [...] O desejo das bionarrativas
cénicas em construir movimentos afetivos no espectador ganha folego na
compreensao do modo como os neurdnios-espelho se tornam fundamentais
para esse processo, uma vez que o palco se veste de narrativas de vidas
precarias que se apresentam ao outro e nele podem suscitar sensagdes de
similaridade e reconhecimento empético. (SOARES, 2021, p.176)

Assim, nés temos ndo um ponto de chegada, mas um de partida, sobre todas
as possibilidades de como construir uma obra, desde o seu argumento até a sua

execucao técnica, e mais ainda, em como ela pode tocar e transformar efetivamente
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a plateia que, além de assistir, € aquele que constréi a histéria junto e a razéo

fundamental da obra existir, seja ela qual for.
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3 SEBASTIAO

Existe hoje (ainda) uma grande parcela da nossa sociedade que defende e
acredita na padronizacdo heteronormativa, € em um uUnico pensamento de
organizagao familiar, assim como na nao separagdo entre religido e Estado e
consequentemente na perpetuacdo de um conservadorismo cristdo doente, que
influencia diretamente na forma como membros da comunidade Igbtgia+ sao vistos

em diversas esferas sociais.

A partir desta constatacao, ficam nitidos os motivos que impulsionaram a
criagcao do projeto "A Bela é Poc", e que foram os mesmos que tornaram o espetaculo
"Persona" uma obra militante que, inclusive, deu ao coletivo o reconhecimento através
do Prémio Adamor Guedes® como Grupo Ativista: A necessidade de lutar nossas
proprias batalhas sob um aspecto politico mais evidente, executado ao nosso modo.
Eu queria lutar, queria me posicionar, mas nao subindo em palanques, e sim, nos
palcos, embora de alguma forma eu ndo me sentisse um ser suficientemente

politizado para liderar este projeto.

Porém, segundo afirma Vidarte (2019, p.61),

“A existéncia politica nasce de uma posicao de sujeito que luta. Uma posicao
de sujeito que nasce de uma decisao voluntaria, estratégica, conjuntural a
partir de uma situagao de opressao e injustica dada. E chega de precaugdes.
[...] o crucial é a posi¢ao, a tomada de posicao, o posicionar-se, o plantar-se
como sujeitos, fundar-se como sujeitos bixas.
Ou seja, ndo era necessario nada além da minha necessidade interna de
posicionar-me frente as opressdes que eu e meus semelhantes vivenciamos. Mais
adiante o autor ainda faz uma espécie de equacgido simples que justifica toda e

qualquer acao de revolucgao feita por qualquer individuo que sinta o impeto de lutar.

5 Participagéo do espetaculo “Persona - Face Dois” na Il Mostra LGBT de Direitos Humanos, organizada
pela Universidade do Estado do Amazonas — UEA e Centro Estadual de Referéncia em Direitos
Humanos Adamor Guedes.
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INJUSTICA ESTRUTURAL + GENTE QUE SOFRE ESSA INJUSTICA +
VONTADE DE LUTA E DE SUBVERTER TAL SITUACAQ INJUSTA = SURGIMENTO
DE UM SUJEITO POLITICO CAPAZ DE REALIZAR UMA PEQUENA, MEDIA OU UMA

GRANDE REVOLUCAGQ.

Depois de séculos de opressao, nao nos cabe um arcabougo ideoldgico para
enfim nos colocarmos frente as estruturas sociais preconceituosas e violentas que
recaem sobre nossos corpos desfavorecidos e marginalizados historicamente. E

preciso coragem. Principalmente em uma cidade como Manaus.

3.1. GAYS VS HOMOFOBIA

Segundo os dossiés de 2020 e 2021 do Observatorio de mortes e violéncia
LGBTQIA+, organizado pelo Grupo Gay da Bahia, Acontece - Arte e Politica
LGBTQIA+, Associagao Nacional de Travestis e Transexuais - ANTRA e Associagao
Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Intersexos -
ABGLT a cidade de Manaus € considerada uma das capitais mais homofdbicas do
pais, atingindo o 4° lugar no ranking de municipios mais violentos de 2020, e subindo
para a 3° posigao no ano seguinte, no que diz respeito aos municipios brasileiros com
mais mortes violentas contra LGBTQIA+, empatada com a cidade do Rio de Janeiro
e ficando atras somente de Sao Paulo e Salvador. Assim, ela se torna a capital da

regido Norte do pais que mais mata gays.

A QR CODE 4: ~Tri[m] QR CODE 3:
E A E Dossié de [=1 ""I-lrm Dossié de
il ' O
o b, violéncia contra violéncia contra
LGBTIA+ 2021 E LGBTIA+ 2020

Esses dados se tornam ainda mais alarmantes quando observamos o Brasil
em comparacao a outros paises. Embora nos ultimos anos as conquistas alcancadas
pela comunidade meregam suas comemoracgdes, é preciso estar atento aos indices

de criminalidade e de oportunidade de usufruir desses direitos.
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O site Spartacus publica anualmente o Gay Travel Index®, onde estabelece o
ranking dos paises mais abertos a comunidade LGBTQIA+, em particular ele se
baseia nas informagdes fornecidas pela ONG de direitos humanos Human Rights
Watch, nos dados fornecidos pela Organizagdo das Nacgdes Unidas - ONU e da
Organizagao para a Seguranga e Cooperagao na Europa - OSCE. No total, 197 paises
sdo classificados no ranking e os critérios de avaliagdo vao desde a analise da
legislagdo local no que se refere a leis anti-discriminatérias, até as taxas de

criminalidade de membros da comunidade.

No levantamento feito em 2023, o Brasil ocupa a 352 posi¢do no ranking, uma
6tima colocacao se comparada aos 5 anos anteriores, onde se manteve abaixo da 50°
posicao durante todo esse periodo, chegando inclusive a ocupar o 68° lugar em 2019.
Devemos ficar felizes com a posigcao atual entdo, certo? Comemoremos! Entretanto
vale lembrar que em 2010, nds brasileiros chegamos a ocupar o 19° lugar, ou seja, a
luta ndo pode parar. Ela é diaria e constante. A qualquer momento podemos nos ver

com todos nossos direitos sendo negados, e com nossa existéncia ameagada.

Agora, o que seria homofobia? Ja que este preconceito € o cerne de toda
criacéo do projeto, nada melhor do que tentar entender sua origem e a forma como
ele se manifesta nos individuos. E para isso temos Borrillo (2010) que traz algumas
definigdes que comegam a elucidar tamanho desagrado por algo inerente a formagéao
humana de todos os LGBTQIA+.

Segundo parece, qualquer suspeita de homossexualidade é sentida como
traicdo suscetivel de questionar a identidade mais profunda do ser. Desde o
bergo as cores azul e rosa marcam territérios dessa summa divisio que, de
maneira implacavel, fixa o individuo seja a masculinidade, seja a feminilidade,
e quando se profere o insulto "veado" ["pédé!"], denuncia-se quase sempre
um nao respeito pelos atributos masculinos "naturais" sem que exista uma
referéncia particular a verdadeira orientagdo sexual da pessoa. Ou quando
se trata de alguém como homossexual (homem ou mulher), denuncia-se sua
condicao de traidor(a) e desertor(a) do género ao qual ela ou ela pertence
"naturalmente”. (p.27)

Nesta definicdo de homofobia geral percebemos que a transgressdo da
heterossexualidade nos foi imposta antes da nossa constituicdo enquanto seres

sociais é que provoca uma reagao adversa na nossa sociedade. Tognoli (1980) ainda

% Disponivel em: https://spartacus.gayguide.travel/blog/spartacus-gay-travel-index/
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vai mais além, afirmando que a homofobia € uma das caracteristicas principais de
construcao da identidade masculina, assim como a competicéo, a forte apreensao na
demonstracédo de vulnerabilidade, e o controle dos sentimentos, sendo esses sinais
de uma sociedade patriarcal doente que tem declarado uma verdadeira guerra ao

feminino.

Essas categorizagbes do ser masculino e feminino sé potencializam o que
Butler (2003) chama de matriz heterossexual, um termo que define a compreensao
cultural por meio da separacao entre homens e mulheres. Ela acredita que apice da
inteligibilidade de género é representado na figura de um homem masculino
heterossexual ou de uma mulher feminina heterossexual. Nesse modelo qualquer
outra forma de existéncia € negada e consequentemente toda a construgao social e
politica do ser. Witting (1980) diz que o pensamento hétero desenvolve uma
interpretacao totalizante da histéria, da realidade social, da cultura, da linguagem e
simultaneamente de todos os fendmenos subjetivos, sendo, portanto, um processo
complexo, necessario (e atrevo-me a dizer que quase impossivel) nos desprendermos
desse conceito ideoldgico para criar uma nova forma de pensamento. Acredito que a

luta aqui, ainda é primaria. E sobre ndo negar a existéncia.

Quando falamos em homofobia estamos deixando de legitimar a forma
homossexual de expressdo da sexualidade humana. A hierarquizacdo das
sexualidades que acontece baseada no dominio da légica heteronormativa, faz com
que a heterossexualidade seja vista como o padrdo a ser seguido. Assim ao se
identificar como homossexual, o individuo é automaticamente colocado em condicéo

de inferioridade, fazendo-o como que sua vida esteja inclusive em risco.

3.2. ABELAEPOC-0PROJETO

O projeto "A Bela é Poc" foi idealizado em 2019, para ser um espetaculo
musical ativista sobre homofobia, que faria uso da linguagem de cabaré para ser
construido. Streva (2020) define o cabaré como uma linguagem que discute questdes
de raga, de género, a teoria queer, o pés-colonialismo e demais temas ligados ao

campo da performance, da filosofia, da sociologia, da politica e da cultura, usando da
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comicidade e da satira, aliado a uma corporeidade expansiva que tem influéncia do

teatro popular, do circo e da dancga.

Nessa época o desejo era de reunir alguns gays (ja fazendo um recorte dentro
dos LGBTQIA+ em um encontro que seria chamado de “Chéa das pocs” para ouvi-los
sobre os desafios de ser um corpo homossexual em Manaus e as historias de
homofobias enfrentadas nas suas vidas, e transformar isso posteriormente em uma
dramaturgia, em musicas, e criar a partir dessas histérias reais uma grande obra
artistica, com numeros musicais e coreograficos muito bem produzidos e executados
tecnicamente. A ideia era realmente provocar um impacto na cidade com essa
producao de nome espirituoso, ja que faz um trocadilho com a “belle époque”, um dos
periodos mais marcantes da histéria da cidade de Manaus. A ambicdo era de que
esse trabalho pudesse conversar com a maior quantidade de pessoas possiveis, e
provavelmente esse formato aliado a poética e pesquisa do grupo fariam com que

esse objetivo’ fosse alcangado. Seria uma bela época para poc's manauaras.

Imagem 2: Card de divulgagéo da
primeira versao do projeto Imagem 3: Caderno de anotagdes de processo

A—ELE 23

ACdoi D

LE PROJET

Fonte: Instagram do Atelié 23, 2019

Fonte: O autor, 2019

Se vocé nao sabe o que é poc, permita-me explicar: POC é um termo popular

usado para definir um homem gay bastante afeminado. Era usado de forma pejorativa

7 De alguma forma, a resposta dessa projecdo esta no espetaculo mais recente do grupo, Cabaré
Chinelo (2023), que tem conseguido alcangar esse objetivo nas artes cénicas, em temporada a quatro
meses e sucesso de publico em todas as sessoes.
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fora da comunidade LGBTQIA+ porém existe um movimento de apropriacao do termo
a fim de empoderar essas figuras. As teorias da origem dessa denominagédo tém
diversas fontes, entre as mais famosas estdo que o termo seja uma versao reduzida
de pdo com ovo, que faz referéncia a classe social a qual a bicha pertence, ou ainda
de que ele vem da onomatopeia do barulho da pipoca quando estoura ou, em outra
versao, do som emitido pelos saltos altos (poc, poc, poc). O que nos interessa € que
independente da tradugao que essa nomenclatura faca, ela define muito bem o tipo
de gay e qual o grupo social ele pertence, e ambos os dados so ressaltam o nivel de
nao-aceitacao dessas figuras. As poc's sdo a linha de frente da batalha contra a
homofobia, pois sdo as que mais sofrem retaliagdes por estarem fora do padrao de

masculinidade determinado pela nossa sociedade.

As linguagens, a concepgao cénica e essa metodologia seriam excelentes
formas de trazer a tona um tema espinhoso como a homofobia sob uma perspectiva
nova dentro das produc¢des do coletivo. Entretanto, fomos atingidos em 2020 de forma
inesperada pela pandemia de Covid-19, que influenciou todo o processo de
construcao a partir dali. Com o isolamento social que se sucedeu os encontros nao
poderiam ser mais realizados de forma presencial, as experimentacdes deveriam ser
individualizadas e a distancia, e a realizagdo do projeto precisaria ser repensada
enquanto cronograma, formato e produgdo. Além do tema, a prioridade era pensar
como poderiamos nos conectar com quem estava em casa, do outro lado da tela, ja
que nao sabiamos quando nossos encontros presenciais voltariam a acontecer da

forma como estavamos habituados.

No meio disso, ainda pairavam outras reflexdes sobre a nossa sobrevivéncia
enquanto seres humanos, e ainda como artistas. Foi preciso uma grande mobilizagao
para driblar as necessidades que surgiram com a impossibilidade de exercer nosso
oficio, e principalmente por conta de um governo que nao estava interessado na nossa
subsisténcia. Fomos os primeiros a parar e os ultimos a voltar. A sede do Atelié 23
depois de 5 anos de funcionamento ininterrupto, com temporadas todos os finais de
semana, fechou as portas pela primeira vez. Estavamos vivendo um momento
sensivel a nivel mundial. Até nossa forma de comunicacdo, de fala, precisaria ser

revista.
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Contudo, mesmo em meio a severas crises financeiras e existenciais
continuamos trabalhando. Faz parte da nossa sobrevivéncia enquanto artistas resistir
ao caos e refletir sobre a nova realidade. Nos fizemos presentes enquanto criadores,
repensando as formas de conexao, os formatos de nossas obras, e muitas vezes nos
colocamos em risco, pois nem sempre o isolamento era uma realidade possivel para
nds. Com diversos projetos e produgdes artisticas criadas na sala de nossa casa, ou
na cozinha, fomos ao acalento de muitos, enquanto estavam trancados em suas
casas. Tomamos cuidados, seguimos a risca todos os protocolos de segurancga, até
quando fomos forcados a nos encontrar e ainda sim, nés fomos contaminados. Eu
poderia ndo estar hoje aqui contando essas histérias. Poderiamos ter sido eternizados
nas pecas-filmes, nos clipes, e demais outros (muitos) projetos online que

executamos, mas resistimos. Sobrevivemos.

E é a partir dessa sensagao de sobrevivéncia que eu venho contar como que o
projeto realmente aconteceu. Como disse o personagem Cooper, no filme Interstellar

(2014), "nosso instinto de sobrevivéncia € a nossa maior inspiragao”.

Uma das metas do Atelié 23 era investir na producdo audiovisual, e essa
pareceu a hora certa, ja que existia a necessidade da mediagao virtual imposta pela
Covid-19. Queriamos chegar nas casas das pessoas de forma efetiva e ndo tinhamos
ficado completamente satisfeitos com a adaptacdo das pecas de teatro para a
virtualidade, embora tenhamos encontrado solugées interessantes como no caso do
espetaculo virtual Vacas Bravas [online] (2020), que foi muito bem recebido pelo
publico. Porém, embora estejam interligados, o teatro e o cinema tem formas muito
diferentes de funcionamento no que se refere a criagao de narrativas e a recepcao do
espectador. As artes da cena acontecem no aqui-e-agora, no encontro, e funcionam
a partir de codigos que precisam da relagcao de percepgao sensorial entre artista e
publico, enquanto o cinema manipula essencialmente os signos imagéticos, para além
do ator, para alcangar os seus objetivos de conexao com quem assiste. Nesse sentido

o teatro se assemelha muito mais a literatura.

Como afirma Demarcy (2012) o teatro reside entre uma relagao intermediaria

entre a linguagem visual escrita e a linguagem visual cinematografica. A escrita é
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capaz de estimular a produgdo de imagens no imaginario do leitor, dessa mesma
forma o intérprete no palco materializa esse estimulo na criagdo das imagens, porém

sem a recepgao simples de analogia que o cinema possui.

Portanto o espectador ndo recebe imediatamente o objeto visto, por
adequacao, como no cinema, mas tem de ler esse signo visual um pouco da
maneira como o faz em relagao a escritura, mas sem tanto rigor. € sem duvida
um vaivém complexo entre realidade e convengao total que faz do teatro uma
arte original da representacdo. (DEMARCY apud GUINSBURG, 2012, p.27).

Percebam que quando falo teatro ndo estou restringindo a linguagem teatral
especificamente, estou incluindo todas as producdes em artes cénicas do Atelié 23
que também tem como base as linguagens da dancga teatro, danga contemporéanea, o
teatro musical e musicado brasileiro, entre outras. E exatamente por tanta experiéncia

nas artes da cena é que vinha o desejo de investigar o cinema.

"A Bela é Poc", entdo, seria uma obra audiovisual!

Qualquer produto audiovisual lida com um fator que nunca havia
experimentado nas minhas criacbes até entdo: a conclusdo. O cinema enquanto
producao artistica tem fim, e apds anos de apresentacdes de espetaculos que, embora
tivessem uma estrutura muito bem estabelecida, sempre eram diferentes por causa
do fator efémero da relagdo com o publico e da organicidade do corpo ser incapaz de
executar varias vezes com exatiddo os mesmos gestos e movimentos, s6 havia
passado pela sensagao de entregar uma obra finalizada ao entregar os quadros que

desenhava exclusivamente para alguém.

Imagem 4 e 5: Storyboard de "Glowria"

(v | |2 ]
Fonte: Hamyle Nobre, 2021 Fonte: o autor, 2021
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Também sou artista visual, e logo percebi que esse trabalho seria uma unido
do modo como criava meus quadros e ilustracdes e a forma como construimos nossos
espetaculos até aqui. O primeiro oficio serviria para entender, selecionar e conectar
as imagens, 0s signos, as cores, formas, lugares etc. Era como criar uma pintura em
movimento, um live-action dos storyboards que desenharia ao imaginar como tudo
seria. E o segundo me daria condi¢des de dirigir um trabalho que ainda era uma obra
do Atelié 23, ou seja, todas aquelas motivagcdes iniciais na escrita do projeto,
precisavam aparecer em cada frame, movimento, atuacdo ou elementos que

formariam essa obra.

Voltando entdo para os tépicos que levantaria no "Cha das poc’s" para nortear
os dialogos que inspiraram a dramaturgia, encontrei quatro pontos: igreja, familia,
amor e 0 “eu”. Seriam esses 0s temas principais da obra? Uma unica obra seria capaz
de abracgar todas as possibilidades desses discursos? Como fazer desse projeto uma
ferramenta politica grandiosa? Como criar um produto audiovisual que envolva as
poéticas do Atelié 23? Ou melhor, COMO CRIAR UM PRODUTO AUDIOVISUAL?
Essas eram questdes que eu responderia como muito do meu aprendizado artistico:
fazendo. E ainda agregando a equipe do projeto, artistas com mais experiéncia que
eu. Como é o caso do meu assistente de diregdo Diego Bauer, que me auxiliou na

compreensao em criar uma obra audiovisual com seus anos de experiéncia a fio.

E foi assim que no dia 9 de outubro de 2021, no Teatro Amazonas, nos
estreamos presencialmente o projeto "A Bela é Poc" que se dividiu em trés obras
audiovisuais, norteadas pelos topicos que eu criara na concepg¢ao da génese de tudo.

Imagem 6: Cartaz de divulgagéo Imagem 7: Cartaz de divulgagéo Imagem 8: Cartaz de divulgagéo
do curta "A Bela é Poc" do videodanga “Azul" do videoclipe “Glowria"

+GLOWRIA ¢+

AE™] A N O S O A R EmS

Fonte: Acervo do grupo Fonte: Acervo do grupo Fonte: Acrvo do grupo 35



O curta-metragem "A Bela é Poc" traz consigo os topicos familia e amor, além
de muitos outros temas importantes que surgiram no desenvolvimento do roteiro. O
fato de ser um filme curto de 21 minutos o torna o mais complexo das trés obras e isso
o faz com que carregue o nome do projeto. Nele acompanhamos a histéria de Belinho,
homem gay, em busca do seu sonho de se tornar um artista até que algumas
fatalidades acontecem que o impedem ou o impulsionam a realizar este sonho.
Belinho € um personagem ficticio que é a sintese de varias histérias reais, ele se
tornou a poc que gostariamos de enaltecer ao criar esse projeto e o reflexo de toda
nossa luta contra a homofobia. ASSISTA O CURTA “A BELA E POC”

Y 'E QR CODE 5:
Curta-metragem
"A Bela é Poc" no
youtube

O videodancga "Azul" foi criado a partir do topico "eu", trazendo os conflitos
pessoais que os gays, assim como varios LGBTQIA+, tem consigo mesmo. O famoso
“sair do armario” sob uma perspectiva pessoal, onde o0 encontro com o seu proéprio eu
da infancia provoca uma ruptura nas ideologias criadas até aquele momento. O
universo azul sufocante aos poucos vai se tornando um lugar de acolhimento préprio
e aceitacao de si. ASSISTA AO VIDEODANCA “AZUL”

QR CODE 6:
Videodanga
"Azul" no
Youtube

O videoclipe "Glowria" é resultado do topico “igreja” e € baseado em tudo que
Ihes contei no livro de Génesis, esta obra é a mais autobiografica dos trés. E é sobre

ela que vamos falar a partir daqui.

3.3. A CRIAGCAO DE GLOWRIA

Glowria € uma obra que traz a tona o tema da homofobia sobre a perspectiva
da intolerancia religiosa no cristianismo, que atinge muitos homossexuais que tentam

exercer sua fé, ou simplesmente sofrem com os ataques de quem usa da religido
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como justificativa para oprimir e violentar quem nao segue os preceitos e dogmas da

igreja crista.

Antes de me aprofundar nas escolhas da criagdo do videoclipe, gostaria de
evidenciar a influéncia do isolamento social na construgcéo dessa obra. Muito antes de
trazer minhas propostas para o coletivo, eu criei tudo comigo. Sozinho. Tudo era sobre
mim. As influéncias dos filmes que eu assistia quando crianca, das musicas que eu
escutava, o lugar que era a vista da janela da minha casa, os figurinos que eu desenhei
baseados no que eu gostaria de usar; todas as escolhas partiram das minhas
subjetividades e do encontro do meu eu atual, com a minha memodria. Isso, de alguma
forma, dificulta o compartilhamento das motivagdes de alguns pontos do processo por
nao existir, para mim, uma justificativa palpavel para a sua existéncia. E por um tempo
eu, que tanto valorizava os processos de criacdo em coletivo, acabei ndo me
orgulhando de algumas etapas da criagado de “Glowria” por parecer muito solitaria.
Mas era isso. Estdvamos todos passando por algo absurdo juntos, porém sozinhos.
Nessa solidao eu pensava obsessivamente sobre como trazer a vida este projeto, sem
ter como compartilhar com ninguém, além do meu namorado em casa que me ouvia
cantando as 3h da madrugada tentando compor algo que fazia sentido para mim.
Estavamos todos tateando em como compartilhar essas fagulhas criativas por meios
virtuais e comigo néo foi diferente. Portanto, caso haja lacunas, gostaria de dizer que
em “Glowria” estdo meus sentimentos mais profundos, até mesmo para mim. Aqui

temos um passo em trazer a superficie os pontos principais dessa criagao.

Gravado na Igreja do Largo de Sao Sebastido, localizada na cidade de Manaus,
Estado do Amazonas, com a autorizagao do frei responsavel, o clipe traz um jovem
que esta em um lugar sagrado para conversar com Deus. A partir disso ele expressa

seu dialogo através da danga dentro desse ambiente catdlico.

Ha também outro cenario, onde satiriza-se a relagao do cristdo (nesse em uma
perspectiva protestante) com a tentacéo de Satanas, representado pelo anjo coberto
de purpurina. O terceiro cenario proposto finaliza a obra em um ambiente que nos
conduz para um paraiso idealizado onde varios gays habitam e festejam neste lugar,

uma “realidade”, dita por muitos fiéis, impossivel de ser alcangada. Tudo isso regado
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a uma estética que traz caracteristicas fundamentais de identificagdo da cultura gay,

assim como a poética do Atelié 23.

A obra nao pretende somente apontar dedos, criticar o cristianismo em si ou
agir de forma desrespeitosa sobre as crengas de cada um, como podemos ouvir na
letra da musica que guia o clipe, o que se pretendia era provocar reflexdo sobre os
atos de violéncia de alguns fiéis e conservadores e falar sobre os crimes cometidos
contra a comunidade LGBTQIA+ que se respaldam na sua interpretacido pessoal dos
dogmas religiosos. E mais ainda, sobre de que forma em meio aos altos indices de
preconceito existentes a populagdo LGBTQIA+ consegue desenvolver sua fé e

desenvolver sua espiritualidade, sem a sombra de que alguma violéncia o atinja.

Como era esperado, Glowria recebeu uma retaliagdo por parte de alguns fiéis
da igreja, campanhas para deslikes e muitos comentarios, alguns deles criminosos,
foram postados em grande parte inclusive de forma anénima. Estamos falando de
mensagens como o exemplo abaixo e muitos desejos pela morte do elenco, tudo em

nome de Deus.

Imagem 9, 10 e 11: Comentarios no videoclipe "Glowria” no Youtube

&= Kordy + ha1ano
o A = N
u Vocés vao cair!

RESPONDER 2 respostas 1

G Bruno Alves - hd 1ano

E nessas horas que eu lembro de Jesus falando: "Apartai-vos de mim malditos, eu ndo vos conhego!"

b 55 G S Q

0 Niell Yuri - hd 1 ano

Saudades da inquisigao
%2 B 8 Q

Fonte: Canal do Atelié 23 no Youtube, 2023

Como vocé deve ter visto ao assistir o videoclipe, nenhum ato legalmente tido
como "obsceno" aconteceu dentro da Igreja, nenhum simbolo sagrado foi profanado,

inclusive, tudo foi gravado sob o acompanhamento dos responsaveis do lugar,
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portanto, nada justifica o tamanho da violéncia recebida. Logo percebemos que o

incdmodo esta na simples presenga de corpos gays dentro de espagos "sagrados".

Com essa violéncia o clipe se mostrou mais uma vez necessario, pois trouxe a
tona o comportamento exato que questiona na letra da propria musica. E para
entendermos melhor os fatores que fizeram com que essa reagao fosse possivel,
vamos acompanhar parte do processo criativo, ao analisar algumas escolhas

importantes para que tirassemos de debaixo do tapete todo esse debate.

3.3.1. Me recompondo

A composicao da letra de “Glowria” foi um processo de revisitar as violéncias
que passei, que vocé pode ter uma nogcdao com o que eu lhe contei. E eu que havia
criado pouquissimas musicas para contextos especificos, ndo podia negar que, a
Igreja Adventista do Sétimo Dia, congregacédo a qual eu fazia parte, se debrugava
profundamente nos estudos em musica. Entdo nada melhor que usar esse arcabouco

para, enfim, falar o que precisava ser dito.

Eu gostaria, entao, de criar um hino. Se vocé procurar a definicdo de "hino" no
Google vocé vai encontrar a seguinte definicdo segundo Oxford Languages (2023):
“‘canto solene em honra da patria e/ou defensores” ou ainda “poema ou cantico
composto para glorificar deuses ou heréis”. Era permeado por esse desejo de um ato
heroico "dom quixotiano" que as todas as frases nasceram como num vomitar, no
bloco de notas do meu celular. No dia 22 de margo de 2021 enviei a letra e o audio
cantando o esbog¢o do que logo viria a ser a cangao oficial para o Wilas Rodrigues,

musico que fez comigo a composigao da melodia.

QR CODE 7:

. Mensagem de
audio do autor
para Wilas
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Alguns dias depois, 28 de margo de 2021, Wilas me devolveu a cangdo com

uma parte do que viria a ser o refrdo e a base de toda a cancao a partir dali.

i [m] QR CODE 8:
b L Hps, Mensagem de
audio de Wilas
para o autor

Apos a criacao dessa base, toda a responsabilidade foi jogada no colo do meu
amigo, parceiro e produtor Guilherme Bonates que recebeu esse audio com outras
trés referéncias musicais e um pedido por uma sonoridade noventista. Ele tinha exato
um més para criar todas as camadas meldédicas musicais, para que a coreografia

pudesse ser criada e assim a gravagao do videoclipe pudesse acontecer. Exatamente

nessa ordem.

E assim “Glowria”, enfim, nasceu.

Imagem 12: Arte com composi¢ao da cangao “Glowria”

t GLOWRIA t
Hey Lond,
Bu ¢stov aqui
NZo S Cond ME BRIR
CVRT0 Muit0 Seu HRABALWO
Mas Nem Tudo €Std +oo BEM
Tan fos dedos Apontad>s
Dando ‘9LIRNA DEuS, Anth’
0386h
Muidos faLam em sty Nome
N® te Siwbo nNeges Lais
St p=C4R t~ PRE3R O AMR
Vo P=(ap mudo Mais
VﬁC@S VAo Ouvik Mev chamade
Nogsos (oRe0S et 3 gptr
0 £Co qué mang dos PoRSS
_ %3 GIRY vt thzgando X3
(D 66h )R
QU V:ad0 de carn= & 0SS0
Mas 3 T CorRRE N4 V&
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=M PR3 [iNG qup to Vo0 T MoStRAR
(gon) ke
Minva F¢ =
£ Malor qut VM §p3°
(oRagdo
€ DO (ENTRIP
MiNKA VoL
€ L W CIMiNKe ~
Diqu=(eS N3 ESCupidde

Fonte: O autor, 2021
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Existe um forte teor autobiografico em toda composi¢gdo onde eu crio e me
recrio a partir de varias inquietagoes, e refletindo sobre esse desenho de uma espécie
de "novo eu" que a musica soava, me senti contemplado pela colocagéo de Lejeune
(2014) sobre o colocar-se por escrito, onde ele afirma que o fato de vocé criar uma

narrativa sobre si, ndo faz com que isso seja uma mentira, uma ficgao,

€ claro que ao tentar me ver melhor, continuo me criando, passo a
limpo os rascunhos de minha identidade, e esse movimento vai
provisoriamente estiliza-los ou simplifica-los. Mas nao brinco de me
inventar. (p.121)

E isto, ndo me inventei. Ainda era eu em cada palavra daquele
texto/dramaturgia/composicéo; inclusive quando trazia um contexto em que “somente”

me sentia representado, como no trecho do centurido.

O trecho que diz "[meu] coracao é do centurido”, em especifico, faz referéncia
ao caso do centurido de Cafarnaum que pode ser o unico registro biblico entre Jesus
e um homossexual. O milagre da cura do servo do centurido encontra-se narrado por
Mateus, Lucas e Jodo, com diferentes versdes, ao que parece Mateus emprega a
palavra grega pais, para referir-se ao servo. Este € um termo que tem varios
significados, e pode ser traduzido e interpretado como um pupilo jovem cujo
proprietario mantém favores sexuais, uma pratica muito comum no antigo império
romano. Este € um achado muito interessante em um contexto sedento por
representatividade, e em uma tentativa de intimidade nesse dialogo com Deus,

gostaria de dizer-lhe que ja nos encontramos antes.

Gostaria, ainda, de compartilhar algo sobre as transformag¢des que a obra,
enquanto musica, foi capaz de fazer mesmo durante o processo. Convidei alguns
amigos de um coral chamado “Vocal Wonder” para fazer os backing vocals, e apesar
de nao se intitularem um grupo gospel, suas experiéncias mais comuns eram voltadas

para esse estilo musical.
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As contribuicdes deles para as composi¢des vocais da obra foram fantasticas
e apo6s a gravagao no estudio o lider do grupo e um amigo querido, Queni Lopes, me

enviou uma mensagem de audio sobre sua participagao na musica.

E I E QR CODE 9:

» Mensagem de
! audio de Queni
para o autor

Queni é gay, casado com Alexandre, que também integra o vocal, e lider de
um grupo musical que tinha forte presenga na cena gospel da cidade. Eu ndo sabia o
que ele poderia estar passando, mas eu imaginava como ele estava se sentindo, logo,

fiquei ansioso para que a obra pudesse chegar em outros como chegou nele.

A cancgao de Glowria foi gravada em maio de 2021, e poucas semanas depois

foi a vez do videoclipe. E sobre este nés vamos falar agora.

3.3.2. “Take Me to Church” (de Hozier)

A escolha da locagéao principal se deu a partir da ideia de que, para a grande
discussdo da homofobia dentro de espacgos religiosos, precisariamos de um lugar a
altura. Soares (2021) cita que "sao necessarios estimulos cada vez mais poderosos
para que “as pessoas que vivem em uma sociedade anestesiada sintam que estéo
vivas (...) uma sociedade analgésica aumenta a demanda por estimulagéo dolorosa”
(lllich apud Ardenne, 2006, p. 21). Se existia um lugar que coubesse a mim e todas as
almas de milhares de irmaos LGBTQIA+, que sofreram durante os séculos em que a
igreja massacrava tantos inocentes, eu desconheco. Faltariam hectares, porém, uma
das maiores e mais importantes paroquias de Manaus seria a escolha perfeita para

simbolicamente servir de palco para o levantamento dessas questdes.
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Imagem 13: Igreja do Largo de Localizada em frente ao Largo de Sao Sebastido, e
Sao Sebastido

W" E vizinha do grandioso Teatro Amazonas, ela foi inaugurada

em 1888, e elevada a categoria de paréquia em 1912. Em
1988 foi tombada como Patriménio Histérico pelo
Conselho Estadual de Defesa do Patriménio Historico e
Artistico do Amazonas (CEDPHA). Com mais de 130
anos, e um estilo que transita entre o gdético e o
neoclassico, o templo é permeado de vitrais europeus e
painéis influenciados pelo estilo da belle époque

manauara.

Fonte: Hamyle Nobre, 2021

Mas além da sua localizagéo estratégica, pela proximidade com o simbolo do
teatro, da conexdo com a belle époque, que o nome do projeto "A Bela é Poc"
satirizava, e da sua grandiosidade exuberante, que provocaria o impacto visual
necessario para levantar nossas questoes, um outro ponto importante foi levado em
consideracao na escolha dessa igreja em especifico; o santo que ela homenageia:

Sa0 Sebastido.

3.3.2.1. O padroeiro dos gays

Sebastido era um soldado da guarda do imperador de alto posto militar,
converteu-se ao cristianismo secretamente e fazia visitas aos cristdos presos que
aguardavam para serem levados para o Coliseu onde seriam devorados pelos ledes
ou mortos em lutas com os gladiadores, o objetivo era consola-los falando sobre a
salvagao segundo os preceitos do cristianismo. Ao ser descoberto, foi obrigado a
renunciar a religido perante o imperador, como n&o o fez, foi amarrado em uma arvore
e executado a flechadas. Ele sobreviveu ao ataque e continuou pregando o evangelho
escondido até que decidiu conversar com o imperador com quem tinha intimidade para
pedir que acabasse com a perseguigao aos cristdos. Seu pedido ndo foi aceito e ele

foi agoitado até a morte e teve seu corpo jogado no esgoto publico de Roma.
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Sao Sebastido sendo um cristdo que ndo teve medo de se assumir cristao,
assim como muitos homossexuais hoje precisam ter coragem para fazer o0 mesmo
guanto a sua sexualidade, fez com que a comunidade o acolhesse ganhando o titulo
de "padroeiro dos gays", entretanto, esse ndo foi o unico motivo que fez o santo

receber esse titulo ao longo dos anos.

Kaye (1996) no seu artigo Losing his religion: San Sebastian as a contemporary
gay martyr® apresenta o santo como um simbolo de luta e resisténcia por membros da
comunidade LGBTQIA+ por ser um cristdo sem medo de assumir suas batalhas,
ademais, existem relatos que apresentam Sebastido como "muito amado pelos
imperadores" o que o faz acreditar que ele mantinha uma espécie de vinculo
emocional com seus oficiais, insinuando que ele poderia ter sido, portanto, amante de

alguns imperadores.

Além disso, existem algumas leituras sobre a forma como ele é representado.
A iconografia sacra, principalmente a partir do Renascimento, passou a mostra-lo
como um jovem atlético, mostrado com as flechadas em seu corpo, retratado
praticamente nu, indo ao encontro da representagcdo de um ideal homoerético

bastante comum da época.

Imagem 14, 15 e 16: Obras “O martirio de Sdo Sebastiao"

Fonte Peter Paul Rubens‘, 1608

Fonte: Peter Paul Rubens, 1608 Fonte: Guido Reni, 1600

8 Em tradugao livre “Perdendo sua religido: Sdo Sebastido como um martir gay contemporaneo”.
44



Ainda sobre essa representagao do santo, Mengali (2018, p.74) levanta um
curioso ponto: "Por que Sdo Sebastido, tendo sido também soldado e guerreiro, néo
possui a mesma simbologia de virilidade e machismo que o Santo do Dragéao?”.
Realmente quando olhamos para a imagem mais comum de Sebastido, fortalecida
principalmente no Renascimento, vemos um homem forte, porém vulneravel, fragil
com aspecto de passividade perante as flechadas do seu corpo. Para justificar isso o
autor explica ao observar suas biografias antigas, percebemos que ele tinha forte
poder de persuasao, tanto como soldado, quanto “para animar cristdos indecisos e
converter pagaos”. Sdo Sebastido portanto € aquele que ganha as pessoas com a

palavra, e convence com o dialogo, e ndo com a luta, como S&o Jorge.

Assim, nesses tempos de valores espirituais, religiosos, humanos e sociais
tortos, Sdo Sebastido torna-se um grande modelo e uma imagem muito interessante
de explorar numa obra que pretende dialogar, refletir e transformar, de fato, a dura
realidade imposta a nés. Logo, a Igreja de Sao Sebastiao se tornara o cenario perfeito
para abragar esse debate, tanto por ser um templo, quanto por ser em homenagem

ao santo patrono dos gays.

3.3.3. Memoria, espago e corporeidade

Chevalier e Gheerbrant em seu Dicionario de Simbolos (2016) definem templo
"como que réplicas terrestres dos arquétipos celestes", desse modo, sendo a
habitacdo de Deus na terra com uma arquitetura construida a imagem da
representacdo do divino. Por este motivo, se fazia necessario estar dentro da igreja
para mostrar a conexdo. O objetivo era encarar frente a frente a divindade para
questiona-lo sobre as violéncias cometidas a populacdo LGBTQIA+, e a Unica forma
de ouvir uma resposta confiavel era falando diretamente com Deus. Foi o que quis
dizer no trecho da musica que diz "Muitos falam em seu nome, néo te sinto nesses

tais, se pecar é pregar o amor, vou pecar muito mais”.

Protegido por Sdo Sebastido e pelo frei, comecei a pensar sobre como as
dramaturgias cénicas e imagéticas poderiam ser criadas dentro daquele espaco.

Corréa (apud Reboucas 2009, p.145) nos diz, ao estudar as escalas dimensionais dos
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templos religiosos, que igrejas de grande porte suscitam um significado especifico
para aqueles que a contemplam. Segundo ele, a escala expressa poder, supremacia.
Estavamos saindo da segunda onda da covid-19 quando visitei a Igreja pela primeira
vez. Ela faz parte da vista da janela da minha casa, entédo era curioso enfim entrar no
lugar que antes eu costumava fitar nos longos dias em que passamos trancados.
Lembro de sentir exatamente o que Corréa disse, e observei aquela grandiosidade

pensando na relevancia e no tamanho da responsabilidade da nossa estadia naquele

local.

Imagem 17: Vista da janela da casa de Eric Lima no centro de Manaus
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Fonte: O autor, 2022.

Voltei a igreja algumas vezes, somente para ficar sentado, estudando
visualmente os lugares que poderiamos habitar, testando discreta e mentalmente os
angulos mais interessantes para o enquadramento das cenas. Ao comegar a entender
a divisdo dos espacos internos descobri que as igrejas catdlicas seguem,
historicamente, um padrao especifico com base na cruz e sao divididas, em sua
maioria, em duas areas: a nave, onde os fiéis sdo permitidos e o presbitério, que é
restrito ao clero e ao coro. De alguma forma estdvamos dessacralizando a igreja
trazendo-a para o contexto da representacao teatral, porém como ela continuaria com
seu signo primario, ou seja, ela ainda seria uma igreja, pensamos que seria melhor

aproveitar esses cddigos de onde e como poderiamos, ou nao, estar. Caso contrario,
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poderiamos abusar mais da sua estrutura enquanto edificio como em "O Paraiso

Perdido", espetaculo inaugural do repertério do grupo Teatro da Vertigem encenado

pela primeira vez em 1992, na igreja de Santa Ifigénia, em S&o Paulo.

No nosso caso a ideia de um coral
gospel parecia uma solugdo mais
interessante para que pudéssemos transitar
por alguns espacgos, afinal nossa simples
presenca naquele lugar ja teria forte
atuacdo. Seriamos vistos de outra forma. Os
lugares trazem uma grande significagcao

para os corpos que os habitam, pois o

Imagem 18: Intérpretes na gravacgao de “Glowria"

Fonte: Hamyle Nobre, 221

contexto espacial participa ativamente da forma como interpretamos os sujeitos. Para

entender isso, Gusmao (2021) nos convida a pensar sobre os bairros onde, a

depender da sua localizagdo, podem enobrecer os corpos que o habitam, ou

marginaliza-los.

Ao assistir o clipe, logo se percebe as distintas possibilidades de discursos que

0S corpos que compuseram o elenco de intérpretes/bailarinos carregam. Somos todos

pocs, bichas, viados, brancos, caboclos,

pretos, nortistas e nordestinos com

experiéncias de vida e corporais diversas. Ao nos colocar em pé de igualdade ao

tamanho daquele edificio, humanamente construido para aqueles que nos oprimiam

e que ha pouco tempo nos proibiam de adentrar em locais como este, percebemos o

ato politico que ja se desenhava desde os meus storyboards.

|

“Taces mak s €
qecu;ve lad oS

Fonte: O autor

Imagem 19: Comparacéo de storyboard com o clipe
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O fator que possibilita essa relagcéo de significado dos corpos em seus espagos
€ a conexao com a memoria. Ricoeur (2007) diz que nosso movimento e percepgao
no espago somente sdo possiveis porque executamos uma espécie de transferéncia
da memdria corporal para uma memdéria dos lugares, assim, completa Gusméao, "falar
de memodria significa falar de experiéncias que ocorrem em contextos espaciais, sendo
que esses lugares funcionam como uma espécie de receptaculos das camadas da

memodria, desde aquelas mais intimas até aquelas mais coletivas" (2021, p.73).

Para além de nossos corpos estaticos, nossos gestos e movimentos refletiam
nossos lugares de origem e agora inseridos dentro de um contexto distinto e distante
da nossa realidade nos fez recriar os codigos estabelecidos anteriormente a nossa

presenca ali.

Era preciso ressignificar nossas memodrias, e potencializa-las a fim de trazer
nossas dores para os movimentos que seriam dancados naquele templo, que outrora
nos foi negado. Corbin (2012, p.330) fala que "a dor € uma experiéncia subjetiva, um
evento psicoldgico, que se inscreve no corpo e modela a memoaria", entdo, o precisava
ser dito para além da dramaturgia/desabafo existente na letra da musica, seria feito

através da nossa linguagem corporal.

Fonte: Hamyle Nobre, 2021
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3.3.4. Pose de anjo

O leque de possibilidades vindo de nossas identidades é vasto e a poténcia
que os discursos dos nossos corpos trouxeram pela simples presenga nesse lugar

foram suficientes para tremer as bases de qualquer cristdo conservador.

Quando convidei meu amigo Victor Venancio para coreografar junto comigo
essa obra, pensei em toda contribuicdo que suas experiéncias na dancga trariam para
esse trabalho. Agregar as dangas urbanas, a danga contemporanea e principalmente,
0 voguing a esse trabalho era uma forma politica de criar um discurso que ainda néo

fosse falado verbalmente, seria imprimido na imagem das nossas movimentagoes.

Imagem 23 e 24: Victor Venancio, coredgrafo e intérprete

L

onte: Hamle Nobe, 2021

Fonte: Hebe Raquel, 2021

O voguing é um estilo de danga criado pela comunidade queer periférica
estadunidense por volta dos anos 80. Em seus bailes, chamados de ballrooms, gays
rivalizavam de forma saudavel através de aderecos e movimentacdes que evocavam
suas subjetividades marginalizadas e ignoradas, até mesmo dentro da luta pela causa
que acaba por privilegiar um padrao de gays brancos cosmopolitas nova-iorquinos.

Ainda que essas lutas fossem de suma importancia e as conquistas fossem muitas,
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nem sempre essas vitorias alcangavam uma parte da populacédo que continuava a ser

segregada dentro de uma realidade racista, classista e discriminatéria.

Esse estilo de danga, hoje famoso e amplamente difundido, criou seus gestuais
com base nas poses das divas icones da comunidade gay na segunda metade do séc.
XX. Gusmao (2021, p.65) nos explica que essa ideia de celebridade surgiu na primeira
fase do cinema, “mas somente na sua segunda fase que o star system (isto é toda a
cadeia de produgdo e consumo que envolve a imagem de uma personalidade) se
tornou parte fundamental da consolidagéo ideoldgica desse periodo”, fazendo com
que esses ideias “divonicos” fossem criados e tdo difundidos. Foi nesta segunda fase
do cinema, no pods-guerra, que a produgado cinematografica dos Estados Unidos se
destacou, fazendo com que seus atores e atrizes se tornassem modelos de vida a
serem alcangados, a partir da venda bem-sucedida do conceito ideoldgico do "estilo

de vida americano".

Todo esse movimento de consumo provocou na comunidade gay periférica da
época uma "projecao-identificagcdo" que fez com que essas imagens de divas
hollywoodianas fossem incorporadas ao seu gestual, movimentagdes e performances
nos ballrooms, criando, de fato, um desdobramento artistico onde seu status era
questionado e a sua realidade modificada sob um novo olhar em um novo espaco.

Gusmao ainda completa:

A parddia encenada no ball scene, ndo consistiu na mera cépia de um ideal,
mas na capacidade de o performer estilizar no seu corpo a imagem célebre a
qual se propde incorporar. O contexto de exclusdo da comunidade gay
periférica de todos os espacos de sociabilidade provocou um desejo de
expressar com o corpo toda a subjetividade contida. (2021, p.65)

O desejo pungente de expressar subjetividades pela transferéncia da nossa
memoria pela materialidade corporal, com uso de referéncias pop e utilizando do
espaco urbano é o que fez do voguing a escolha perfeita para a criagdo coreografica
que seria executada no videoclipe.

O voguing é uma das comprovagdes que ha forma de existéncia na cidade
para além da métrica homogeneizante do racionalismo, pois se expressa

pelas fronteiras consensuadas de género e rabisca o espago publico com
corpos precarios. (ibid. p.89)
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E foi assim que fomos criando cada passo das coreografias, aproveitando
nossas vivéncias enquanto bailarinos, mas acima de tudo trazendo as nossas historias
para o cerne da criagdo gestual. Todos contribuiram na criagdo, onde era colocada a
musica o mais alto possivel, como nos ballrooms, para que ela servisse de apoio para
0 nascimento de uma linguagem exclusivamente corporal, que nao se apoiasse na

fala.

Esse trabalho meticuloso de composicdo coletiva precisava de sintonia de
todos nds, pois cada criacdo era mediada sob o meu olhar enquanto diretor, e do
Venancio com coredgrafo, além do Ramon italo como diretor de fotografia. Existia
além da coreografia evidente do elenco presente nas imagens, uma outra coreografia
de quem manipulava a camera, Ramon precisava saber cada desenho de cena, cada
passo e diregdo da coreografia para entender como ele captaria essas imagens. A
movimentacao dele determinaria muitas das sensacdes que o espectador teria. Afinal,
diferente de um espetaculo onde vocé é o observador autbnomo, no cinema a visao

fica restrita a forma como o fotdégrafo e o diretor enxergam a obra.

Imagem 25 e 26: Ramon italo, Dan Stump, Eric Lima e elenco revendo imagens da gravagao
] ¥ 70 B AT

Fonte: Ham;yle Nobre, 2021

No plano sequéncia (3'3" - 3'20") que vamos observar agora, por exemplo, vocé
pode visualizar que a dindmica da camera foi criada durante os ensaios. A partir do
meu olhar enquanto diretor, fomos costurando os movimentos criados

individualmente, entendendo a dindmica espacial e seu didlogo com a camera. Nos
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ensaios com uma camera de celular eu fiz a criagdo da "coreografia" da camera que
posteriormente seria passada para o fotégrafo. ASSISTA O VIDEO A SEGUIR.

QR CODE 10: Video
comparativo da
coreografia no plano
sequéncia

Esse trecho mostra o detalhamento de 15s de um clipe de mais de 6 minutos,
0 que denota o trabalho meticuloso de criacdo que foi necessario para criar cada
momento e frame do video. Foram incessantes testes e experimentacdes até obter a
sensacgao audiovisual que procuravamos. A danga acontecia também na imagem,
tendo a cdmera o poder de sele¢cao onde o todo muitas vezes nao precisa ser levado
em consideracdo. Ao estar em um espetaculo vocé precisa estar inteiro, dos pés a
cabeca pois o espectador o vé por completo, ainda que a luz escolha recortar alguma
parte. Na filmagem é preciso potencializar o que se quer, e isso significa fazer
escolhas muito bem delimitadas, e dentro desse aspecto, ela é capaz de exacerbar

detalhes como nossos olhos jamais fariam.

Um ponto que definiu muito do processo coreografico também foi essa
dimenséo da espacialidade. Diferente dos espetaculos que havia dirigido, eu n&o tinha
0 espaco a minha disposigao para investigar quais as possibilidades de uso dele
durante o processo de construcdo das cenas, entdo, estuda-lo por meio da
observacao era fundamental para nos apropriar daquela arquitetura. Rebougas diz
que "no trabalho de apropriagcdo do espaco - e levando em consideracdo a sua
arquitetura, a sua atmosfera e as pessoas que o circundam - conseguimos projetar

novas possibilidades para as personagens." (2009, p.58).

Embora a igreja tivesse grandes proporgdes arquitetbnicas, os espagos onde
poderiamos transitar e que tinham potencial para serem lugares de atuagdo eram
estreitos. Até porque era do nosso interesse manter a igreja na sua formatagéo
convencional, por ser uma forma de contencao de danos aos equipamentos dela, e
ainda pela simbologia sacra que o clipe dialogaria. Logo, 0os ensaios comegaram a

acontecer em espacos reduzidos, como se pode observar no video anterior, aquele
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local era a recepgao da sede da cia Atelié 23, e o objetivo era lidar com os objetos ao
redor, assim como o tamanho do espag¢o. Quando ensaiavamos na sala de ensaio
mais ampla a reduziamos com fitas até um tamanho médio do que haviamos medido
na igreja para entender nos nossos corpos esses limites de expanséo e explosao do

movimento em espagos pequenos.

3.3.5. Imagem e semelhanga

Foram muitas as inspiragdes para a composi¢cao visual do videoclipe. Ao
observar o moodboard® que criei para “Glowria” e todos as outras inspiracdes que
surgiram durante o processo, percebo a variedade de artistas, personalidades,
cantores, filmes, musicas, das mais diversas fontes, porém com um ponto em comum:

serem irreverentes formas de manifestagdes artisticas em seus tempos.

Imagem 27: Compilado do autor para moodboard de “Glowria”
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Fonte: O autor

® O moodboard é uma espécie de mural que pode ser composto por imagens, videos e elementos
visuais que representam a esséncia de um projeto. E como um painel de inspiragdo que ajuda a definir
aquela identidade que faltava para transformar qualquer trabalho em algo muito mais especial.
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Como ja era de se esperar, assim como no voguing, muitas divas, e divos, nos
guiaram nesse percurso criador também. Freddie Mercury, Madonna, Lady Gaga,
Christina Aguilera nos influenciaram tanto nas suas transgressbées ao sagrado, nas
propostas visuais, nas movimentagoes e gestuais, como nas propostas sonoras que
transitam entre o beat marcado do dance e a ampla extensdo vocal. A imponéncia de
Maria Bethania, a rebeldia nos palcos e nas composicdes de Gal Costa, Rita Lee e
Caetano Veloso, os vocais potentes e provocadores de Elza Soares, e a visceralidade
e irreveréncia de Madame Sata também sao norteadores para a construcdo de todo

posicionamento politico em forma de arte de “Glowria”.

Naturalmente para a construcido de uma obra audiovisual, filmes sdo quase
uma primeira fonte de inspiracéo e nesse caso lembrar do filme Mudanga de habito
(1992) foi inevitavel. Na trama temos uma cantora da noite que precisava se passar
por uma freira para fugir de seu ex-namorado abusivo, e nesse papel ensaia um grupo
de jovens desajustados que numa grande reviravolta fazem uma apresentagéo
emocionante, com vocais de arrepiar. Impossivel ouvir “Oh happy day” e ndo lembrar
instantaneamente da imagem de Whoopi Goldberg empolgada com a nota mais alta
do gay timido do coral. Além da ascenséao dos rejeitados, o préprio nome do filme, em
portugués, ecoado em nossas memorias nos anuncios da sessao da tarde, era

exatamente 0 nosso objetivo: provocar uma mudanga de habito.

Imagem 28: Construgéo do figurino de “Glowria"
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Fonte: O autor (croquis) / Hamyle Nobre, 2021
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Todas essas inspiragdes possibilitaram a criacdo de outros trés cenarios além
do “Cenario Igreja”, que seriam igualmente importantes para o discurso completo da
obra: “Cenario Queda”, “Cenario Protestante” e o “Cenario Paraiso”. Juntos eles
formam um arsenal de possibilidades de ampliacdo do discurso e de desdobramentos

possiveis para as narrativas entre o gay e a religido crista.

3.3.5.1. Cenério Queda

Este cenario é pautado na figura de Lucifer, simbolizado pelo lindo anjo roxo
purpurinado, interpretado por Venancio, onde mostramos a expulsdo desse anjo do
paraiso. Na negagao da nossa possivel relagdo com o divino, perante as religides
cristas, encontramos, enquanto gays, identificagao na histéria Lucifer, afinal, segundo
a Biblia diz em Isaias, ele foi condenado por querer se igualar a Deus e nosso objetivo

enquanto sociedade é exatamente essa busca equidade dos direitos.

Imagens 29 e 30: Victor Venancio como Lucifer no “Cenario Queda"

Fonte: Hebe Raqul, 2021

55



3.3.5.2. Cenario Protestante

Para criar o "cenario protestante" voltei a ideia inicial do projeto onde usaria a
linguagem cabaré na constru¢do da obra. Segundo Streva (2020), uma das
caracteristicas principais do cabaré, enquanto linguagem, € a satira, e particularmente
€ uma das caracteristicas principais de ser gay também. Criamos portanto, a "drag-
crente", uma persona que lutaria avidamente contra a tentagédo de Lucifer. Enquanto
corporeidade essa figura traz muitas referéncias do gestual do movimento “Retété”,
muito comum em igrejas pentecostais periféricas, e consiste em demonstragbes de
emogdes de modo exagerado que, de acordo com os seus praticantes, séo
“‘manifestagdes do Espirito Santo de Deus”. Cantar, dangar desorientadamente, pular,
gritar, rolar no chéao, girar, entre outros movimentos aleatérios, sdo algumas das
caracteristicas tipicas do “Reteté”, que vai de encontro a preservagao da ortodoxia
doutrinaria. Aqui a “drag-crente” se permeia das memérias, dentro dos conceitos que
falamos anteriormente, e traz na sua composi¢do referéncias de tias, avos e
conhecidas de varios de ndés que nascemos em igrejas de bairro, que ndo perdem a

oportunidade de apontar dedos e ditar regras a nossa comunidade.

Imagem 31 e 32: Eric Lima caracterizado da personagem 'dragcrente’

Fonte: Hamyle Nobre, 2021
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3.3.5.3. Cenario Paraiso

Para o terceiro e ultimo dos cenarios tivemos uma unido de inspiragdes. A
primeira, e mais simples, é fruto do imaginario coletivo que aquela imagem de um

jardim bonito, presente naquele calendario pendurado na sala, é responsavel.

Imagens 33, 34, 35 e 36: Intérpretes no cenario ‘paraiso' do videoclipe “Glowria"
" - -~

Outra inspiracéo sdo as representagées do Jardim do Eden de Thomas Cole

(1828) e Jan Brueghel (1612), e por fim temos as estéticas neopagéas que fazem
referéncia a esse culto festivo a natureza, a Dionisio, a Litha, que se assemelham
mais a obra Jardim das Delicias Terrenas (1504) de Hieronymus Bosch e podem ser
vista de forma mais acessivel em filmes como Midsommar (2019) ou em videoclipes
de artistas como Florence Welch e Aurora. Encontrar um paralelo entre a iconografia
de paraiso cristdo e o ritualismo neopagao politeista € apice ecuménico que o clipe
precisa para finalizar a discusséo religiosa que inicia. Os movimentos nesse momento
do clipe s&o mais soltos, improvisados, trazendo muito mais cédigos da danga
contemporanea, da danca livre e do aspecto ritualistico, € 0 momento de celebrar a

elevagao das almas gays que enfim encontraram um lugar de repouso.
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Imagens 37 e 38: O Jardim do Eden

Fonte: Thomas Cole, 1828

4 L
Fonte: Jan Brueghel, 1612

Imagens 39: O Jardim das Delicias Terrenas
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Os outros cenarios so6 potencializam o nao pertencimento semiético dos nossos
corpos ao "cenario do templo". O que era de se esperar ja que a igreja nao vé com
bons olhos a expressdao do corpo por meio da danca ha séculos. Sabemos que
atualmente existem alguns grupos dentro das igrejas protestantes, comumente
chamados de “ministério da dang¢a”, que trabalham essa corporeidade, mas, mesmo
que permitido, a igreja catdlica conservadora sempre viu com maus olhos essa

manifestacao cultural.

A hostilidade a danga, demonstrada pelos clérigos rigoristas na primeira
metade do século XIX, esta ligada a preocupagcao. O mesmo vale para a
vontade do paroco de controlar todas as manifestagdes festivas da juventude
dentro de sua pardquia. O Cura d'Ars acreditava entrever o diabo deslizando
entre os corpos dos jovens arrastados pelos musicos. [...] Veremos a atitude
hostil do clero em relacdo a todas as formas de sexualidade imaginaveis.
(CORBIN, 2012, p.73)

O autor ainda nos diz que a propria pratica do culto em si € uma escola da
pratica do siléncio, que frequentamos desde a tenra idade, mais amplamente, “a
pratica do culto catdlico, mesmo fora dos conventos, leva a um dominio dos gestos,
um controle das modalidades de atencéo e acolhida das mensagens sensoriais." (ibid,
p.93).

Esta forma de controle ndo é algo exclusivo da igreja catélica (acredito que é
quase de se admirar que, com seu histérico, hoje ela tenha lideres que se proponham
a refletir sobre suas injusticas), segundo os dogmas da Igreja Adventista do Sétimo
Dia, esses pensamentos ainda encontram forca e respaldo nas citacdes de Ellen
White (2002), autora e profetiza dos cristdos adeptos dessa religido. Veja a seguir o
que diz o livro Mensagem aos Jovens, com trechos de escritos de mais de duzentos

anos, que ainda hoje sao seguidos cegamente pelos fiéis.

O verdadeiro cristdo ndo desejara entrar em nenhum lugar de diversdo nem
se entregar a nenhum entretenimento sobre que nao possa pedir a béngao
divina. Nao sera encontrado no teatro, e nos saldes de jogos. Nao se unira
aos alegres valsistas, nem contemporizara com nenhum outro enfeiticante
prazer que lhe venha banir a Cristo do espirito. Aos que intercedem por essas
distragdes, respondemos: Nao podemos com elas condescender em nome
de Jesus de Nazaré. A béncéo de Deus nao seria invocada sobre a hora
passada no teatro ou na danga. Cristao algum desejaria encontrar a morte
em tal lugar. Nenhum quereria ser encontrado ai, quando Cristo viesse.
(p-398)
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Sabemos que o teatro e a dancga, assim como qualquer outra obra de arte tem
o intuito de provocar reflexédo, ao ler o texto acima, vejo um convite no sentido oposto
ao de pensar a sua realidade. As semelhangas entre a igreja do século XIX e as
ideologias de alguns cristdos conservadores de hoje sdao muitas. As fogueiras ainda
sdo acendidas, porém de outras formas. Essa privagcédo de gestos, sentidos, prazer e
até de pensamento reflexivo pode gerar consequéncias que recaem sobre os corpos
marginalizados pela sociedade, como nds, gays. E é sobre essas consequéncias que

vamos conversar no proximo capitulo.
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4 ATOS DOS APOSTOLOS

Imagem 40: Tirinha da webcomic “Um Sabado Qualquer”
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Fonte: Carlos Ruas, 2022

Comeco o livro de Atos com essa tirinha maravilhosa de Carlos Ruas, criador
da webcomic “Um Sabado Qualquer (USQ)”, que aborda, de forma satirica, temas
relacionados a religides, especialmente ao cristianismo. Nesta, em especifico, me
sinto contemplado com a ironia, visto que é dessa forma que eu enxergava as
respostas negativas de fiéis conservadores no videoclipe de "Glowria" logo apds a sua
estreia. Tamanho era o engajamento dos cristdos conservadores que diversas contas
foram criadas para deporem contra a permanéncia do video na plataforma do
Youtube, sermdes foram dedicados a (ndo) exibicdo do clipe, e boa parte do
engajamento do clipe, que chegou a mais de trinta mil views em alguns poucos dias,

era gragas ao compartilhamento da campanha criada contra a nossa obra.

A reacéao era, em algum nivel, esperada. Sabiamos o tamanho do discurso que
estdvamos levantando e tinhamos consciéncia de que nossa entrada em uma das
mais importantes igrejas de Manaus alcangaria nosso desejo de parar de falar para

nossos aliados, e sim para quem realmente precisava refletir e ouvir nossas
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reivindicacbes. Ainda sim, é impossivel ndo sentir o tamanho do impacto das

violéncias proferidas.

Quando notamos que a mesma congregacdo que se mobiliza em prol de
deslikes de um videoclipe, ndo faz o mesmo servigo para a manutencao da igreja, que
esta ha muitos anos precisando de reparos, deixando inclusive de badalar seu sino
secular por conta de rachaduras, ou ndo tem a mesma indignagao ao se deparar a
pedofilia e 0 abuso que alguns ex-lideres cometeram e cometem atualmente a nivel
mundial, percebe-se o que realmente incomoda na sua organizagéo: o preconceito

para além das escrituras.

Imagem 41: Comentario no videoclipe de “Glowria” no Youtube

kakin = ha 7 meses
Pq ndo estamos na idade média pra poder tacar fogo nessas abominacoes

Fonte: Youtube, 2022

Na imagem acima temos um dos atos, daqueles que se autodenominam
apostolos de Cristo, e suas falas permeadas de violéncia como mostra a imagem
acima, exemplificam o que falei no capitulo anterior, sobre alguns atos medievais
ainda existirem hoje, com uma nova roupagem. Nesta fala temos o desejo do retorno
a um periodo historicamente precario, com uma visdo pessimista do mundo e uma
abordagem negativa do corpo, em que a Igreja tinha controle das relagbes sociais. A
luta &€ por poder e é sob esse aspecto que essa fala também se torna um ato de

violéncia e nao s6 um simples escrito.

A teoria dos atos de fala de Austin (1965), nos mostra que a fungao da fala vai
muito além de transmitir informacgdes. Para ele, falar € a expressao de uma acéao e
representa uma forma de agir sobre o interlocutor e sobre o mundo a sua volta.

Entendemos portanto que, o ato de fala é toda acao realizada através do dizer.

O autor define os enunciados em constatativos e performativos. O primeiro é
quando voceé diz algo que pode ser constatado com verdadeiros ou falsos e o segundo

costuma ser dito na primeira pessoa do singular (de preferéncia do presente do

63



indicativo) na forma afirmativa e na voz ativa. Os discursos de édio sdo em sua maioria
caracterizados como enunciados performativos que, segundo ele, ao ser dito coisas
dessa forma, estamos de fato realizando tais acées, mesmo que estas ndo venham a

se confirmar.

Imagem 42: Comentario no videoclipe de “Glowria” no Youtube

@ € esdras T - hd 1ano

Nessas horas eu vejo o qudo Deus é misericordioso, eu no lugar Dele ja teria acabado com esses vermes e langado
a alma deles no inferno.

w510 &R S Q
Fonte: Youtube, 2023

Na frase acima nds temos um exemplo de enunciado performativo, que embora
esteja no futuro do pretérito, pode-se ver as intengdes afirmativas em primeira pessoa:
"EU no lugar Dele ja teria acabado com esses vermes(...)". A ameacga é evidente,
embora responsabilize um terceiro locutor, que no caso é Deus. Conseguimos

perceber os atos que ele mesmo gostaria de cometer se |he fosse dado poder.

Essa relagao entre o poder e a violéncia esta presente na forma como nossas
sociedades sédo organizadas e regulamentadas. O Estado cumpre essa fungéao de
dominio sobre a populagéo. Entéo, a propagacéo livre dos discursos de 6dio n&o seria

influenciada e respaldada na forma como o Estado conduz a sociedade?

Butler (2021) afirma que o Estado “produz ativamente o dominio do discurso
publicamente aceitavel, demarcando o limite entre os dominios do dizivel e do indizivel
e conservando o poder de estipular e manter essa linha de demarcagao.” Com isso
percebemos que a violéncia, muitas vezes, se camufla de “liberdade de expressao” e,
por conseguinte, € amparada por um Estado permeado de édios estruturais. Todos os
"cidadados de bem", portanto, se sentem respaldados pelo préprio Estado a darem
suas "opinides", ainda que criminosas.

Imagem 43: Comentario no videoclipe de “Glowria” no Youtube
Anderson Cleiton + ha 1 ano (editado)
. Deus, amaldigoe esse pecadores, mande cancer e AIDS e tudo que a de ruim!!!
RESPONDER 3respostas ~ L2
Fonte: Youtube, 2023
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Pensando sobre os processos de afetacdo da leitura de frases como essas, e

a responsabilidade de quem as diz, Butler (2021) diz

Embora a ameaga nao seja exatamente o ato que ela prediz, ainda é um ato,
um ato de fala, que n&o apenas enuncia o ato por vir mas registra certa forga
na linguagem, uma forga que ao mesmo tempo pressagia e instaura uma
forga subsequente. Enquanto a ameaca tende a produzir uma expectativa, a
ameaga da violéncia destréi a prépria possibilidade da expectativa: ela inicia
uma temporalidade na qual esperamos a destrui¢ao da expectativa e na qual,
por consequéncia ndo podemos espera-la. (p.24)

E nessa linha que a autora analisa os discursos de 6dio. As palavras tem o
poder de ferir, elas acessam a nossa vulnerabilidade, ja que estamos submetidos a
linguagem e precisamos dela para existir como humanos. Mas ela ndo sé nos
constitui, Butler (2021, p.18) afirma que "se a linguagem pode sustentar o corpo, pode
também ameacar sua existéncia". Ao realizar a fala de algo dessa natureza o locutor
ameaca a existéncia de corpos LGBTQIA+ e ainda se exime da responsabilidade ao
se esconder por detras da figura de Deus, ou ainda da tela de um computador, porém
nenhum desses fatores impedem que a agao seja efetiva e, nesse caso, violenta. Ela
afirma que o discurso de édio ndo apenas comunica ideias ofensivas, mas coloca em

acgao a prépria mensagem que ele comunica.

Para que a ameaga seja efetiva, ela requer certas condigées e um lugar de
poder pelo qual seus efeitos performativos possam ser materializados. A
teleologia da agédo evocada pela ameaga pode ser perturbada por diversas
formas de fracasso. Mas a fantasia da acao soberana que estrutura a ameaca
supde que certo tipo de afirmagao equivale a performatizagéo do ato referido
naquela fala. (ibid, p.28)

A projecao presente nas mensagens ganha mais for¢a quando observamos as
noticias e percebemos que essas ameacas sao verdadeiros atos literais que
acometeram diversos de nossos membros. Nossa comunidade vive sob constante
ameaca e a concretude dessas frases nos faz relembrar que o caminho de equidade
de direitos é longo.

Imagem 44: Comentario no videoclipe de “Glowria” no Youtube

9 Gabriel Teixeira « ha 1ano
O amor de Deus precisa nos fazer lembrar que Ele ama todas as pessoas. Este video € um pedido de amor entre
seus filhos e filhas. Parabéns pelo excelente trabalho. E pelo espago cedido, que Deus proteja estes Freis. Luz e
Fraternidade, sempre sem julgamentos.

54 GF E Vi
Fonte: Youtube, 2023
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Existe, no entanto, um fio de esperanga no que se refere a driblar essas
violéncias recebidas por meio do proprio uso da linguagem como escudo que seria a
possibilidade de se apropriar da ofensa e ressignifica-la, como aconteceu com a
palavra poc pela comunidade gay, como ja falei anteriormente. O termo era permeado
de um sentido pejorativo, mas sua repeticdo pelos proprios sujeitos a quem a ofensa
era direcionada criou um sentido de resisténcia e apropriagdao. Entdo o que Butler
propde como alternativa as injurias e ofensas € o que ela chama de insurreigao da
linguagem, inspirados em diversos movimentos sociais dessa ressignificacdo. E isso

€ algo que nds, enquanto comunidade, sabemos fazer muito bem.

Imagem 45: Comentario no videoclipe de “Glowria” no Youtube

& lord metal - ha 1ano
¥ Eo fim dos tempos que venha justi¢ca do pai contra esses profanos malditos

i) &R S %

Fonte: Youtube, 2023

Termino este tdpico entado ressignificando as palavras do querido "Lord Metal",
batendo no peito dizendo que se for preciso ser profano e maldito para garantir os
direitos dos meus, eu serei profano e maldito sim! E digo isso embalado da cangéo
"Vaca Profana" da eterna Gal Costa. OUCA VACA PROFANA.

QR CODE 11: [m] %
Vaca Profana -
Gal Costa

41. AREDENCAO

Na contramao das centenas de comentarios "abominaveis", tivemos uma onda
muito mais interessante de defensores, ndo sé a comunidade LGBTQIA+, mas
mulheres, homens, locais, estrangeiros, cristdos progressistas, lideres catdlicos e
também de outras religides, como a Articulagio Amazdnica dos Povos e
Comunidades Tradicionais de Terreiro de Matriz Africana (ARATRAMA), que fez uma

Of: =70

no gr code a seguir. G
QR CODE 12:

Nota de repudio
aos ataques de
Glowria E

nota de repudio em nosso favor contra os ataques sofridos, que esta
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Para além do sentimento de acolhimento e a nossa eterna gratiddo a essas
figuras, nos sentimos atraidos a pensar sobre a potente criagdo de empatia que o clipe

conseguiu criar, e isso se deve ao choque provocado pelas imagens que ele criou.

A estética do choque de Josette Féral (2012) é uma das bases da linguagem
desenvolvida pelo Atelié 23, as Bionarrativas Cénicas. Como ela defende, deve-se
“atravessar limites, abalar regras, abolir censuras, agredir o publico” (p. 79). Ela baseia
a sua teoria no conceito de choque de Paul Ardenne, que segundo a autora sustenta-
se "nao em apenas um modelo de acontecimento cénico, mas ao permitirmos ao
espectador Ié-lo em contextualizagdo a sua realidade de criagao". (Ardenne apud
Soares, 2021, p.180).

Desta forma, analisando o contexto atual onde os crimes de homofobia tem
dados alarmantes, e a repressao dentro da igreja € uma realidade que muitos jovens
homossexuais acabam enfrentando, o choque da presenga de corpos gays em um
cenario que foi historicamente construido para afastar a ideia de religiosidade de um

homem afeminado foi 0 que provocou a comocgéo.

O processo empatico oportunamente ocorrido em experiéncias de choque
nas poéticas do Atelié 23 é, por outro lado, um estado de identificagdo que se
assemelha a ideia de compaixado, compreensao, simpatia pelo outro, ou pelo
estado do outro, o que muito corrobora para a nogado de sensibilizagdo
pretendida por este trabalho. (idid, p.183)

O que antes era explorado exclusivamente na relacédo da presenca fisica dentro
do acontecimento teatral, estava agora expandindo para novas formas de contato com
0 espectador, que ainda se sensibilizou pelo contexto que os signos carregam. Fica
perceptivel, ao observarmos a imagem do comentario abaixo, que o discurso ndo esta
pautado somente no que é explicitamente dito/cantado, mas no conjunto semiético do

lugar, corpos, danga etc., fazendo com que a barreira da lingua ndo seja de forma

alguma uma questao.

Imagem 46: Comentario no videoclipe de “Glowria” no Youtube

_)éx_ Dan C - ha 1ano
Wow, this is beautiful! Well done boys, you are all very cute and dance with amazing beat. | don’t understand
Portuguese but | get the idea. Pride and happiness! Excellent!!

b2 GP = Q
Fonte: Youtube, 2023
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A traducéo livre do inglés para portugués € equivalente a “Uau, que lindo! Muito
bem meninos, vocés sado todos muito fofos e dangcam com uma batida incrivel. Eu ndo

entendo portugués, mas entendi a ideia. Orgulho e felicidade! Excelente!!”.

Poderia atribuir parte desse processo de empatia aos ataques dos cristdos
conservadores, pois a visualizacao do ato violento em si, desperta um sentimento de
humanidade em quem assiste o acontecimento na sua frente. Entretanto, isso
aconteceria se esse ja nao fosse o mote que inspirou esta obra, assim como o
conjunto dos projetos de "A Bela é Poc", ou seja, a violéncia sé serviu como uma

demonstragao pratica de toda intolerancia religiosa ja levantada.

Imagem 47: Comentario no videoclipe de “Glowria” no Youtube

o Tainah Miranda - ha 1 ano
Simplesmente uma obra de arte! A hipocrisia infelizmente tomou conta dos comentarios, alguns religiosos se
acham tédo poderosos e donos da verdade, que nao respeitam nem as pessoas responsaveis por essa congregagao
e gque autorizaram essa produgao impecavel. Sou catdlica e afirmo: sdo apenas homofébicos escondidos atras de
distor¢des do evangelho de Jesus Cristo. Parabéns Eric, vocé chegou onde queria, e tem mais que incomodar
mesmo!

s 1 (52 5 Q
Fonte: Youtube, 2023

Ainda assim, o contraste entre um clipe que mostra um mundo idealizado onde
gays felizes entram tranquilamente na igreja, conversam com Deus, dangam e vao
para o paraiso e a retaliagdo dos comentarios de quem a composigao esta justamente
falando, tem seu poder na mobilizagao social em prol da defesa instantanea desses

corpos, em quem consegue se permitir refletir.

Parece-me compreensivel que determinadas pessoas relatem a resisténcia
sobre espetaculos — sobretudo os de fonte criadora do campo do real,
documental e/ou biografico — identificados com temas sensiveis em relagao
aos quais o sujeito age em repressao, de maneira a proteger a si mesmo.
Enquanto a filosofia nos ensina que essa repressao age sobre 0 ego, nossa
identidade principal, as neurociéncias afirmam que esse desvio no olhar faz
parte do repertério humano para enfrentar o sofrimento. Ou seja, ndés ndo o
enfrentamos porque ja estamos lidando conosco. (SOARES, 2021, p.174)

A empatia esta diretamente ligada ao autoconhecimento, logo, ao proferir um

discurso de 6dio a grupos que sao socialmente marginalizados e desprivilegiados de
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direitos, o que vem a publico condiz mais sobre quem esta dizendo, do que a quem a

fala é destinada.

Imagens 48, 49, 50 e 51: Comentarios no videoclipe de “Glowria” no Youtube

Breno Matheus Barrozo De Miranda « ha 1 ano

Incrivel como a simples presenca de LGBTs cantando sobre a sua experiéncia com o cristianismo e o sagrado
incomoda tanto. S6 mostra que nem todos sdo bem vindos na Igreja e que, no final, os simbolos sdo mais
importantes que as pessoas. Excelentes clipe, fala muito sobre a experiéncia de ser LGBT e ter alguma
espiritualidade

%3 G S Q

’ Gabriel Teixeira « ha 1ano
O amor de Deus precisa nos fazer lembrar que Ele ama todas as pessoas. Este video é um pedido de amor entre
seus filhos e filhas. Parabéns pelo excelente trabalho. E pelo espago cedido, que Deus proteja estes Freis. Luz e
Fraternidade, sempre sem julgamentos.

e P B Q

Q’ Gabriel Guedes - ha 1ano
artistas dangando em uma igreja causa mais indignagao do que existir pessoas sem ter onde dormir a noite ou o
que comer pelo o dia.

B2 B B Q

’ Henrique Santos + ha 1 ano
Como essa musica define tudo o que eu sinto, Deus é bom e acolhe aqueles que procuram a ele, se hoje Jesus
estivesse aqui certeza que ele ndo estaria junto aos hipdcritas de hj. Nossa Senhor Jesus Cristo amou entdo vamos
amar como ele amou...

B P B e

Fonte: Youtube, 2023
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5 POS-APOCALIPSE OU CONSIDERAGOES EM PROCESSO

Criar uma obra de arte é sempre um processo desafiador, ainda mais quando
se esta a frente dele. Em um pais como o Brasil, vivemos um eterno malabarismo
entre a garantia de nossos direitos de subsisténcia, a luta diaria pela validagao social
e a necessidade de criar. Como diz uma frase de Jeff Alan, artista visual de Recife -

PE, "Ser artista custa uma vida inteira".

A partir disso, vejo a oportunidade de criar obras tdo potentes na situagao atual
da nossa cidade, agravado pelo periodo pandémico, como um verdadeiro privilégio.
"Glowria", assim como todas as produgdes que formam o projeto "A Bela € Poc", tem
a forga necessaria para engajar a luta em prol dos direitos da comunidade LGBTQIA+
de maneira poética e irreverente, e nossa resisténcia se faz presente, ainda hoje, pela

difusdo desses projetos mundo afora.

A vulnerabilidade € intrinseca ao artista, e inerente ao ser gay. Ser gay também
€ ser artista, pois € convocado a todo instante que vocé crie. Crie, inclusive, meios de
sobreviver, de ndao morrer. Nossos corpos estdo a deriva da construcdo de uma
sociedade que tem medo, e por isso, se esconde atras de dogmas, crencgas

infundadas, reproducdes de comportamentos preconceituosos e violentos.

A nogcao de humanidade esta se esvaindo de nossos discursos, e por este
motivo nossa existéncia precisa se fazer linguagem e comunicar a dificil realidade que
nos é imposta pelo simples fato de sermos quem somos. Muito se luta ndo somente
pelo direito de uma morte tranquila, mas principalmente pelo nascimento de muitos de

nds que ainda virdo, sem a sombra das violéncias que hoje ainda passamos.

E é por este motivo que "Glowria" fora criado. Para que mais "Erics" que
gueiram, ou n&o, exercer sua fé, ndo sejam julgados, para que a liberdade do ser seja
uma possibilidade dentro de mais familias. E que aqueles que sejam submetidos as
mesmas situacbes que muitos de ndés foram, tenham coragem de encarar uma
sociedade homofdbica.

Somos uma sociedade essencialmente plural, ndo ha espaco para o padrao e

para a unificacdo de um pensamento. E no didlogo que evoluimos e todos os dados
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mostrados nesta pesquisa s6 mostram o quanto ainda temos que caminhar para

alcangar o minimo de uma equidade de direitos.

Através da relagdo entre diversas linguagens artisticas, como o cinema, o
teatro, a danga e as artes visuais, podemos criar algo genuino, porque o principal esta
na investigacao do ser humano e das suas formas de se manifestar em cada um. Um
filme piegas, que gosto muito, "Comer, Rezar e Amar" (2010) diz que "Deus habita em
nds, como nés mesmos" e acredito que o que a personagem Elizabeth quis dizer, é
que elE nao esta interessado na nossa tentativa de representagdo de alguém
inatingivel, ele quer Ihe ver sendo vocé, buscando sua melhor versdo de um jeito que
soO vocé faria. Um filme cliché com uma frase cliché, tao dificil de entender quanto

todos os tedricos que citei durante esse trabalho.

Por fim, compartilho uma mensagem simples, de poucas palavras, porém muito
significativa para mim, que recebi nove meses apds a estreia de "Glowria" em meu

instagram.

Imagem 52: Mensagem no perfil pessoal do Instagram do autor

21 DE JUN. 16:06

Ola Eric, sou Frei Pedro, natural de Manaus

J mas estou morando em MG
Ola Frei Pedro

Sé queria dizer o quanto sou encantado
pelo clipe de Glowria a musica e toda a
composigao

uma produgao incrivel
vocé e toda a equipe estdo de parabéns!!

‘ gratiddo

e peco perdao por aqueles que usaram e
difamaram a obra e vocés, usando a

‘ religido

Fonte: O autor

Frei Pedro n&o entrou em detalhes, n&o tentou me converter, ou me convencer
de nada. Elogiou o trabalho e se desculpou pelos fiéis. Ndo temos o mesmo credo,
provavelmente tampouco as mesmas convicgdes ideoldgicas, dado a sua posigao na
igreja, porém conversamos.
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O movimento empatico a partir de uma obra artistica que esse trabalho
defende. Os anos de experiéncia no fazer cénico € para que possamos tocar
efetivamente o outro e despertar novamente em néds o sentido de humanidade. E usar

NOSSO Corpo, vivéncias, subjetividades e escuta como espaco de criagdo em prol de

uma transformagao maior.

73



REFERENCIAS

A BELA E POC. Curta-metragem. Atelié 23, Manaus, 2021.

A BIBLIA. A criagdo. Traducdo de Jodo Ferreira Almeida. Rio de Janeiro: King Cross
Publicagdes, 2008.

ARDENNE, P. Extréme: Esthétiques de la limite dépassée. Paris: Flammarion, 2006.
AUSTIN, John L. How to do things with words. New York: New York Press, 1965.

AUSTIN, John L. Quando dizer é fazer: palavras e agdo. Porto Alegre: Artes Médicas,
1990.

AZUL. Videodanga. Atelié 23, Manaus, 2021

BORRILLO, Daniel. Homofobia: histéria e critica de um preconceito. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2010.

BOSCH, Hieronymus. Jardim das Delicias Terrenas. 1504. Pintura, 6leo sobre
madeira. 220 x 389 cm.

BRUEGHEL, Jan. Jardim do Eden. 1828. Pintura, 6leo sobre tela. 800 x 517 cm.

BUTLER, J. Corpos que importam. Sdo Paulo: N-1 Edi¢cdes; Crocodilo Edigdes,
2019.

BUTLER, J. Discurso de 6dio: uma politica do performativo. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2021.

BUTLER, J. Problemas de Género: feminismo e subversao da identidade. Rio de
Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2003.

BUTLER, J. Vida precaria: os poderes do luto e da violéncia. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2019.

CHEVALIER, J. Dicionario de simbolos: (mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, numeros). Rio de Janeiro: José Olympio, 2016.

COLE, Thomas. Jardim do Eden. 1828. Pintura, 6leo sobre tela. 97,8 x 134 cm.

COMER, REZAR E AMAR,; Titulo original: Eat, pray and love. Dire¢do: Ryan Murphy.
Producgao: Plan B Entertainment. Estados Unidos, Columbia Pictures, 2010.

CORBIN, A. Histéria do corpo: da revolugédo a grande guerra. Petropolis: Vozes, v.
2,2012.

DA SILVA. Espetaculo Teatral. Atelié 23, Manaus, 2016.

74



DAMASIO, A. Em busca de Espinosa: prazer e dor na ciéncia dos sentimentos. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2004.

DAMASIO, A. O erro de Descartes: emoc¢ao, razao e o cérebro humano. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

DAMASIO, A. O mistério da consciéncia: do corpo e das emog¢des ao conhecimento
de si. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015.

DANIELS, Nicole. Who Is in Your Chosen Family. The New York Times. Nova
lorque, 12 de maio de 2022.

DEMARCY, Richard. Elements du’ne Sociologie du Spectacle. Paris: Editeur.
Union Générale d'Editions, 1973.

ENSAIO DE DESPEDIDA. Espetaculo Teatral. Atelié 23, Manaus, 2017.
ERIC LIMA. Glowria. Bonates Produc¢des, 2021 (5:22min).
FERAL, J. Além dos limites: teoria e pratica do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2015.

FERAL, J. O real na arte: a estética do choque. In: RAMOS, Luiz Fernando. Arte e
ciéncia: abismo de rosas. p.77-94. Sao Paulo: Abrace, 2012.

FERNANDES, S. Experiéncias do real no teatro. Sala Preta, Sdo Paulo, n. 13, p. 3-
13, 2013

FORTIN, S. Contribuicoes possiveis da etnografia e da auto-etnografia para a
pesquisa na pratica artistica. Revista Cena, Porto Alegre, n. 7, fev., p. 85-95, 2009.

GAL COSTA. Vaca Profana. Salvador. RCA, Sony Music. 1984. (4:40min).

GALLESE, V.; FREEDBERG, D. Motion, emotion and empathy in aesthetic
experience. Trends in Cognitive Sciences. V. 11, n. 5, p. 197-203. 2007. Disponivel
em: https://www.cell.com/trends/cognitive-sciences/home

Gay Travel Index 2023; Spartacus Website, Berlim, Alemanha, 2023. Disponivel em:
https://spartacus.gayguide.travel/gaytravelindex 2023.pdf. Acessado em 9 de margo
de 2023.

GLOWRIA. Videoclipe. Atelié 23, Manaus, 2021.

GUINSBURG, J. Semiologia do Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.

GUSMAO, Roney. Meméria, corpo e cidade: o voguing como resisténcia pés-
moderna. Santa Maria, RS: Ed. UFSM, 2021.

HINO. /n: DICIO, Dicionario Online Oxford Languages on Google, 2023. Disponivel
em: <https://www.google.com.br/hinosignificado/>. Acesso em: 05/02/2023.

75



HOZIER. Take me to Church. Rubyworks Records, 2013 (4:03min)

INTERSTELLAR; Direcdo: Christopher Nolan. Produgdo: Legendary Pictures,
Syncopy Films Lynda Obst Productions, Estados Unidos, Warner Bros, 2014.

KAYE, Richard A. Outlooks: Lesbian and Gay Sexualities and Visual Cultures /
Losign his religion: Saint Sebastian as contemporary gay martyr. p. 86-105.
Abingdon, Oxfordshire: Routledge, 1996.

LEJEUNE, P. O Pacto Autobiografico: de Rousseau a Internet. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2014.

LUBISCO, N. M. L. Manual de estilo académico: trabalhos de conclusdo de curso,
dissertacdes e teses. Salvador: EDUFBA, 2019.

MANTEGNA, Andrea. The Martyrdom of Saint Sebastian. 1480. Témpera sobre
tela, 255 x 140 cm.

MELO, Luiz G. Por rachaduras na torre, sinos da Igreja de Sdo Sebastidao param de
tocar. Jornal A Critica, Manaus, 19 de maio de 2019. Disponivel em:
https://www.acritica.com/manaus/por-rachaduras-na-torre-sinos-da-igreja-de-s-o-
sebasti-o-param-de-tocar-1.65576. Acessado em 09 de marcgo de 2023.

MENGALI, Jeferson. Sao Sebastiao: O martir que desafiou o imperador ao se
declarar soldado de Cristo — 1° ed. Sao Paulo: Planeta, 2018.

MIDSOMMAR. Diregao: Ari Aster. Produgao: A24. 170 min. Estados Unidos, 2019.

Mortes e violéncias contra LGBTI+ no Brasil: Dossié 2021 / Acontece Arte e
Politica LGBTI+; ANTRA (Associagcéo Nacional de Travestis e Transexuais); ABGLT
(Associacao Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e
Intersexos). — Floriandpolis, SC: Acontece, ANTRA, ABGLT, 2022. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/wp-content/uploads/2022/05/Dossie-de-Mortes-e-
Violencias-Contra-LGBTI-no-Brasil-2021-ACONTECE-ANTRA-ABGLT-1.pdf.
Acessado em: 11 de margo de 2023.

MUDANGA DE HABITO 2. Titulo original: Sister Act 2: Back in the Habit. Dirego:
Bill Duke. Producédo: Touchstone Pictures. 107 min. Estados Unidos, Walt Disney
Company, 1992.

Observatério de Mortes Violentas de LGBTI+ no Brasil - 2020: Relatério da
Acontece Arte e Politica LGBTI+ e Grupo Gay da Bahia; Alexandre Bogas Fraga
Gastaldi; Luiz Mott; José Marcelo Domingos de Oliveira; Carla Simara Luciana da Silva
Ayres; Wilians Ventura Ferreira Souza; Kayque Virgens Cordeiro da Silva; (Orgs). — 1.
ed. — Floriandpolis: Editora Acontece Arte e Politica LGBTI+, 2021. Disponivel em:
https://grupogaydabahia.files.wordpress.com/2021/05/observatorio-de-mortes-
violentas-de-Igbti-no-brasil-relatorio-2020.-acontece-Igbti-e-ggb.pdf. Acessado em 11
de marco de 2023.

PAIS, A. Ritmos afectivos nas artes performativas. Lisboa: Edi¢gdes Colibri, 2018.

76



PARAISO PERDIDO. Espetaculo Teatral. Teatro da Vertigem, S&o Paulo, 1992.

PEREIRA JR, Vitor. Maes Narcisistas - Parte V - Os diferentes filhos da mae
narcisista. Recanto das Letras, 2020. Disponivel em:
https://www.recantodasletras.com.br/ensaios/7100302 . Acesso em: 25 de fevereiro
de 2023.

PERSONA. Espetaculo Teatral. Atelié 23, Manaus, 2015.

REBOUCAS, Evill. A dramaturgia e a encenagao no espago nao convencional.
S&o Paulo: Ed. UNESP, 2009.

RENI, Guido. The Martyrdom of Saint Sebastian. Cerca de 1600. Pintura, oleo
sobre tela.

RICOUER, P. A memoéria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora
Unicamp, 2007.

RUBENS, Peter Paul. The Martyrdom of St Sebastian. 1608. Pintura, 6leo sobre
tela, 153 x 118 cm.

SAISON, M. Les théatres du réel. Paris: L’Harmatan, 1998.

SENECA, Lucio Aneu. Cartas a Lucilio. 22 ed. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 2004.

SOARES, Taciano Araripe. Bionarrativas Cénicas: dispositivos de comog¢ao em
obras do Atelié 23. 2021. Orientadora: Deolinda Catarina Franga de Vilhena. 228 f.
il. Tese (Doutorado em Artes Cénicas) — Escola de Teatro, Universidade Federal da
Bahia, 2021.

STREVA, Christina. O Cabaré como objeto de estudo e o desafio de se
(re)descobrir essa histéria. Cavalo Louco. Porto Alegre, n. 20, p. 03 - 09, ago., 2020.

SUR LA VIE. Espetaculo Teatral. Atelié 23, Manaus, 2014.

TOGNOLLI, J. Male Friendship and Intimacy across the Life Span. Family Relations,
n.29, p273-279, 1980.

VACAS BRAVAS [ONLINE]. Espetaculo Teatral. Atelié 23, Manaus, 2021.

VIDARTE, Paco. Etica bixa, Proclamacdes libertarias para uma militancia
LGBTQ. Sao Paulo: n-1 edi¢des, 2019.

WHITE, Ellen. Mensagem aos Jovens, Casa Publicadora Brasileira, Curitiba, 2002.

WITTING, Monique. The Straight Mind and other Essays (O Pensamento Hétero).
Boston: Beacon, 1992.

77



