Fundagédo de Amparo a Pesquisa
do Estado do Amazonas




g0 AMAZONAS

GOVERNO DO ESTADO

Wilson Miranda Lima
Governador do Estado do Amazonas

Secretaria de
Desenvolvimento
Econdmico, Ciéncia,
Tecnologia e Inovagao

Jorio de Albuguerque Veiga Filho
Secretario de Estado de Desenvolvimento Economico,
Ciéncia, Tecnologia e Inovagao - SEDECTI

FAPEAM

Fundagao de Amparo a Pesquisa
do Estado do Amazonas

Marcia Perales Mendes Silva
Diretora-Presidente da Fundag¢dao de Amparo
a Pesquisa do Estado do Amazonas

Esta obra foi financiada pelo Governo do Estado do Amazonas com recursos da Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado do Amazonas - FAPEAM



ORGS.
MARrcio PAscoa
MaRiANA VIEIRA

KAREN CORDEIRO

LINGUAGENS & EXPRESSOES

EM MULTIPLOS OLHARES

VoL. 4 - ArQuivos, MEMORIAS E OUTRAS LEITURAS

Secretaria de "‘(
rapeam == % AMAZONAS

GOVERNO DO ESTADO

g



GoVvERNO DO EsTADO DO AMAZONAS

Wilson Miranda Lima
Governador

Jorio de Albuquerque Veiga Filho

Secretario de Estado de Desenvolvimento
Econdmico, Ciéncia, Tecnologia e Inovagao -
SEDECTI

Marcia Perlares Mendes Silva .
Diretora-Presidente da Fundacdao de Amparo a

Pesquisa do Estado do Amazonas

UNIVERSIDADE DO EsTADO DO AMAZONAS

André Luiz Nunes Zogahib
Reitor

Kétia do Nascimento Couceiro
Vice-reitora

editoraUEA

Isolda Prado de Negreiros Nogueira Horstmann
Diretora

Maria do Perpetuo Socorro Monteiro de Freitas
Secretaria Executiva

Sindia Siqueira
Editora Executiva

Samara Nina
Produtora Editorial

Isolda Prado de Negreiros Nogueira Horstmann
(Presidente)

Allison Marcos Leao da Silva
Almir Cunha da Graga Neto
Erivaldo Cavalcanti e Silva Filho
Jair Max Fortunato Maia
Jucimar Maia da Silva Junior
Manoel Luiz Neto

Mario Marques Trilha Neto
Silvia Regina Sampaio Freitas
Conselho Editorial

SERIE TERRA PAPAGALLI

Prof. Dr. Aldrin Figueiredo (UFPA)
Prof. Dr. Anselmo Guerra (UFG)
Prof. Dr. Fabio Cerqueira (UFPEL)
Prof. Dr. Geraldo Grillo (UNIFESP)
Prof. Dr. Gustavo Benetti (UFMA)
Profa. Dra. Luciane Pascoa (UEA)
Prof. Dr. Pablo Sotuyo Blanco (UFBA)
Prof. Dr. Paulo Kuhl (UNICAMP)
Prof. Dr. Paulo Maciel (UFOP)
Profa. Dra. Sheila Grillo (USP)
Conselho Cientifico

Karen Cordeiro
Lorena Machado
Maira Botelho
Marcio Pascoa
Samara Nina
Conselho Editorial




Karen Cordeiro
Projeto grafico

Karen Cordeiro
Diagramacgao

Lorena Machado
Capa

Maira Botelho
Revisao técnica

Samara Nina
Finalizacao

Imagem da capa
Sem titulo, fotomontagem, 2022, Lorena Machado.

Maira Botelho
Mariana Vieira
Sindell Amazonas
Revisdo gramatical

Ficha catalografica elaborada pela Biblioteca Central da Universidade do Amazonas

L755

s Linguagens e expressdes em multiplos olhares. Vol. 4: arquivos,

memorias e outras leituras/ Organizadores: Marcio Pascoa, Mariana
Vieira, Karen Cordeiro. — Manaus (AM): Editora UEA, 2022.

ISBN: 978-85-7883-546-0
283 p.: il., color; [E-book].
Formato PDF

Inclui referéncias bibliograficas
1. Linguagem. 2. Letras e Artes. I. Pascoa, Marcio, Org. II.
Vieira, Mariana, Org. III. Cordeiro, Karen, Org.

CDU 1997 — 81

Este livro foi realizado com recursos do POSGRAD 2020/FAPEAM - Resolug¢do N.006/2020.

editoraUEA

Av. Djalma Batista, 3578 — Flores | Manaus — AM — Brasil
CEP 69050-010 | +55 92 3878 4463

editora.uea.edu.br | editora@uea.edu.br




APRESENTACAO
DA SERIE TERRA PAPAGALLI

No inicio do século XVI, com as noticias que chegavam das viagens que
descobriam novas terras, foi relatada a existéncia de um lugar a oeste do Oceano
Atlantico, mais ou menos entre a linha do equador e o trépico de Capricornio. O
nome Terra Papagalli apareceu na cartografia produzida por Martin Waldseemuller
(c.1475-1520), Johannes Schoener (1477-1547) e Lorenz Fries (c.1490-1531/2), refletindo
as experiéncias vividas por homens da esquadra de Pedro Alvares Cabral (1467-1520)
ou trazidas a lume por Amerigo Vespucci (1454-1512). Sabemos hoje que ao menos Pero
Vaz de Caminha (1450-1500) ja havia denominado a nova terra como sendo Vera Cruz,
mas a politica do sigilo adotada por Portugal sobre seus empreendimentos nauticos
e do comercio de além-mar fizeram com que o nome batizado pelos intelectuais
germanicos fosse primeiro e temporariamente mais conhecido. Chamada de Brasilis
sive Papagalli Terra, ela devia se destacar do nome genérico de Terra Incognita, que
envolvia quase tudo que passasse do litoral ao interior.

A Terra Papagalli foi assim denominada muito provavelmente por causa da Carta
de Caminha, que viu inGmeros papagaios de toda sorte de cores e tamanhos e quase
mais nenhum outro passaro, embora ele mesmo previsse que tanta cobertura vegetal
devia abrigar uma fauna riquissima nao restrita a psitacideos.

Diferente da terra desconhecida - a Terra Incognita - a Terra Papagalli entao
seria a denominagao de uma quimera. Terra algures vista, mal sabida e ja expectavel
de realizagoes, reflexo de desejos, sonhos, medos; um monstro de maravilhas entre
o real e o imaginario. Quanto mais adentraram estas terras, os homens vindos de
leste, mais iam encontrando novidades, mais terra constatavam existir, aumentavam

as expectacoes, os medos, os sonhos, os desejos...




Nao se quer aqui dizer, remontando a conhecido cliché, que a Amazonia é
terra desconhecida (a Terra Incognita), mas ¢é, hoje, terra ainda muito presumida,
parcialmente compreendida, sobre a qual repousam desejos que se insistem tornar
realidade, ainda que realidade nio sejam e nem venham a ser. E terra quimérica ainda,
porque permite-se ser a reunido de muitas das ficcdes que sobre ela ja se escreveu,
de par com as muitas realidades que nela vao sendo constatadas.

Mas se ha sonho, desejo, medo, quimera e realizacao, é porque ha Arte que
decorre na outra ficcao que nao nos larga, a ficcao do tempo que traduzimos
formalmente pelo que chamamos historia. Essa precisa agora ser o mais ontologica
possivel, pois ja nao é mais possivel aceitar a metonimia em que uma parte represente
o todo, ou que o seu todo seja muito menor do que a soma de suas partes. Essa
ontologia, os multiplos olhares, precisam estar emparelhados com as outras linguagens
e expressoes, para além da literatura - sem a desconsiderar, é claro - revelando
narrativas que cabem as expressoes artisticas.

O objetivo nao é revelar, mas ampliar a percepgao e o seu poder, continuar a
viver e a sonhar, mesmo sabendo que se sonha, para continuar entao a futurar desejos,

realizar mais quimera.

Manaus, margo de 2021

Marcio Pascoa
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APRESENTACAO

LINGUAGENS E EXPRESSOES EM MULTIPLOS OLHARES
NOS 10 ANOS DO PROGRAMA DE POs-GRADUACAO
EM LETRAS E ARTES

Em 2021, o Programa de Pds-Graduagao em Letras e Artes completou dez anos de
existéncia. Como parte da programacao comemorativa desse marco, foi organizado o
X Seminario de Letras e Artes, com o tema Linguagens e expressoes em miultiplos olhares,
um evento gratuito e realizado em plataforma digital, de modo que pudesse acolher
pesquisadores de diversas regides do Brasil e de outros paises. Com o objetivo inicial de
debater pesquisas no contexto da grande area de Linguistica, Letras e Artes, desenvolvidas
antes ou durante o periodo de isolamento social, o evento recebeu propostas que dialogaram
com os eixos tematicos correspondentes as linhas de pesquisa do Programa. A colecao que
aqui apresentamos deriva deste evento, mas, antes, é necessario rememorar e contextualizar
como tudo comegou.

Em 2010, preparamos uma proposta de mestrado profissional em Letras e Artes, que foi
aprovada pela CAPES, e o Programa iniciou as atividades em 2011. Na época de sua fundacgao,
aarea de concentracao era Representagao e Interpretagao, e as linhas de pesquisa consistiam
em: 1. Representacao e interpretacao da obra literaria; 2. Representacao e interpretacao da
obra artistica. Posteriormente, em 2013, foi criada a linha 3, Representacao e interpretagao
etnolinguistica, para abrigar estudos desta natureza. As pesquisas desenvolvidas no mestrado
profissional do PPGLA tinham como caracteristica o viés interdisciplinar e a apresentacao da
peca dissertativa somada a um produto cultural. Durante a vigéncia do mestrado profissional,
foram defendidas cinquenta e sete dissertacoes, com produtos culturais diversos, tais como
catalogos tematicos, fotolivros, livros de artista, documentarios, novelas, romances, pecas
teatrais, dicionarios, coreografias, video-danga, storyboards, roteiros, exposigoes, projetos
de aplicativo para museus, audioguia patrimonial, concertos musicais, restauragao de

partituras, entre outros.
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ApO0s a primeira avaliagao do Programa realizada pela CAPES, foi sugerida a mudanga
para a modalidade académica, em virtude do perfil que se desenhava. Em 2015 tivemos a
aprovacao da proposta de mestrado académico, para o qual foram elaboradas trés linhas
de pesquisa que permitiam pesquisadores oriundos de todas as expressoes artisticas, da
literatura e da linguistica. A area de concentragao, que passou a se chamar “Representacao e
interpretacgao artistica, literaria e linguistica”, enfoca o fendmeno estético sob forma literaria,
linguistica, musicologica, plastica, visual e cénica, em abordagens culturais, historicas,
teoricas, analiticas, criativas, verificadas a partir de varios niveis dessa producao: génese da
obra, aspectos da linguagem e discurso, relacao entre critica e criagao, recepgao, arquivo
e restauracao. Para tal finalidade, foram privilegiadas relacdes interdisciplinares como
mecanismo de interpretacao, seja no campo dos estudos literarios, linguisticos e artisticos,
seja em suas relacoes com disciplinas afins.

O conceito subjacente na area de concentracao evoca o processo de expressao de
ideias, valores, testemunhos e linguagens. Tem por objetivo interpretar objetos, fendmenos
e agentes, em estudos da linguagem (verbal, musical, visual etc.) e seu contexto social, de
recuperagao de memoria e patrimonio, além de processos criativos mediante pensamento
critico. Este enfoque buscou promover transitos e aderéncias entre saberes da grande area de
Linguistica, Letras e Artes, com possiveis intersecgoes com diversas areas das Humanidades,
em perspectiva ontologica.

As linhas de pesquisa do mestrado académico sao trés: 1. Arquivo, memdria e
interpretagdo; 2. Linguagem, discurso e praticas sociais; 3. Teoria, critica e processos de criagao.
A primeira abarca os estudos literarios e artisticos fundamentados em perspectiva dialética
no que se refere a criagao, a instrumentacgao critica e tedrica, bem como a suas relagoes
interdisciplinares, como, por exemplo, em didlogo com a histéria, com os estudos culturais,
com as teorias enunciativas, discursivas e (auto)biograficas. Privilegia-se a observacao
analitica da criacao literaria e artistica como produto de reflexao critica e teorica, a recepcao

da obra artistica e literaria, a reproducao editorial ou em outras escalas de consumo,

11




envolvendo outros suportes, e a investigacao de arquivos primarios e fontes singulares. Esta
linha abriga projetos com perspectiva de redimensionamento de arquivos, fontes diversas,
objetos patrimoniais materiais e imateriais, bem como os projetos que antevejam em algum
nivel a organizacao, analise e interpretacao de arquivos literarios e artisticos.

A linha de pesquisa 2, Linguagem, discurso e praticas sociais, prevé estudos acerca
da descricao e andlise linguistica, bem como dos mecanismos socioculturais envolvidos
nos usos da linguagem e das linguas e sua aplicabilidade na area da educagao linguistica.
Interessa-se pelas teorias e analises de textos, géneros, discursos e enunciados nas diversas
praticas sociais. Sao participes desta linha também os projetos que se dediquem a aspectos
de linguagem musical ou de expressoes artisticas que ai se associem e que dividam suporte
teorico e escopo investigativo com o panorama tedrico da linguistica e areas afins.

A linha de pesquisa 3, Teoria, critica e processos de criagdo, visa trabalhar com
estudos criticos, baseados em premissas teoricas definidas sob paradigmas que favoregam
processos criativos e produtos deles resultantes. Estao contemplados aqui os estudos
analiticos de caso ou sob inspiracao de teorias da arte, assim como as teorias criticas e sua
aplicagao interpretativa, bem como aspectos praticos das expressoes artisticas que estejam
amparados por um viés teorico norteador. Como exemplo, estao os projetos de concepgao ou
interpretacao de obras de uma ou mais expressoes artisticas e literarias, a serem abordados
interdisciplinarmente, permitindo a pratica informada (pela Historia, Sociologia, Filosofia
etc.) ou a expressao criadora consolidada. Serve tanto a expressoes dindmicas quanto aquelas
que resultam em objetos consolidados. Nesta linha recomenda-se a performance pratica da
expressao de eleicao do discente, como produto a ser amparado pelo necessario suporte
reflexivo.

Cabe destacar que estao em consonancia com as linhas de pesquisa, os projetos de
pesquisa, a estrutura curricular e produgao intelectual do PPGLA. Os projetos desenvolvidos
por docentes e discentes do programa possuem diferentes niveis de abordagem: buscam

pensar e articular ideias e agdes inerentes a Amazonia em sua relacao interna e com

12




o mundo; apresentam amplitude nacional de suas investigacoes, motivando parcerias
interinstitucionais, com grupos de pesquisa; se conectam pela lusofonia, ou a processos
histéricos que produziram agentes e fendmenos compartilhados entre paises distintos.
Alguns sdo desenvolvidos no ambito da nucleacgao nacional e internacionaliza¢ao, amparados
por acordos de cooperacao técnica e convénios, ou compartilhamento de classes e fusao
de grupos. Neste sentido, ha varios projetos de estudos luso-brasileiros, nos estudos de
literatura, patrimonio edificado e movimentos artisticos no Amazonas (ou Amazonia), na
pesquisa linguistica e etnolinguistica, na analise do discurso, nos processos de criacao
contemporanea das artes cénicas e das artes visuais, nos estudos classicos, concernentes
a retdrica classica, a retorica musical e a grande influéncia da retérica nas artes visuais e
arquitetura; seguem-se ainda estudos de alteridade, de visao pés-moderna, pos-colonial e
de clinamen nas artes e na literatura, o que envolve artistas e literatos em transito, que estao
hoje invisibilizados por terem se deslocado de seus centros candnicos de origem e serem ao
mesmo tempo desconsiderados pelos ideais de nacionalidade dos lugares onde foram viver.
Atualmente ha trinta e cinco projetos em andamento, financiados pelas agéncias CAPES,
FAPEAM e pela UEA.

A interdisciplinaridade € uma caracteristica marcante dos projetos e das produgoes
do Programa. Isso se verifica desde a distribuicao dos docentes entre as linhas de pesquisa,
pois além do equilibrio que a estrutura, observa-se a aderéncia de varios professores a
mais de uma linha, simultaneamente. Mas, para além desse aspecto estruturante, a vocagao
interdisciplinar do programa, desde sua génese, nota-se especialmente pelos projetos
desenvolvidos por docentes e discentes, pelas equipes e temas de natureza heterogénea
do ponto de vista tedrico e dos objetos de conhecimento. Isso leva o corpo docente a uma
constante atualizacdo e a atitude mutuamente cooperativa, seja internamente, seja em
ambito interinstitucional.

No PPGLA, destaca-se também o interesse pelo processo criativo fundamentado

teoricamente. No mestrado académico, o produto cultural deixou de ser obrigatério, como o
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era na vigéncia do mestrado profissional, mas conforme a natureza do projeto, ainda pode ser
recomendado. Muitos discentes vinculados as artes optam por elaborar um produto criativo
decorrente da dissertacao. Nesses casos, o trabalho criativo vincula-se a uma reflexao
de carater teorico-critico, processo que enriquece e potencializa ambas as vertentes da
expressao e do pensamento.

E significativo observar o papel dos grupos de pesquisa no ambito do Programa e
sua contribuicao para a produgao intelectual. Ressaltamos os seguintes: Laboratorio de
Musicologia e Historia Cultural; Investigacoes sobre Memoria Cultural em Artes e Literatura
- MemoCult; Grupo de Estudo e Pesquisa em Estudos Comparados, Critica e Africanidades -
GEPECCA; Cognigao, Educacao e Praticas Interpretativas em Musica; Nucleo de Pesquisas em
Linguistica e Literatura - NUPELL; Nucleo de Estudos e Pesquisas em Linguistica aplicada ao
ensino - NEPLAE. Estes grupos, além de abrigar os pesquisadores do mestrado, estabelecem
um vinculo sélido com a graduagao, desenvolvendo projetos de pesquisa, de extensao e de
ensino. Decorre também dos grupos de pesquisa uma producao académica sistematizada e
orientada pelas linhas do programa, de maneira que o conhecimento produzido por docentes
e discentes do PPGLA estrutura-se desde suas bases de maneira organica.

Assim, o Programa de Pos-graduagao em Letras e Artes da Universidade do Estado
do Amazonas cumpriu, ao longo do decénio, a missao de formar pesquisadores e profissionais
na area de Linguistica, Letras e Artes, contribuindo para a formagao de recursos humanos
qualificados. Desde a implementacao do mestrado académico até 2021, foram defendidas
oitenta e quatro dissertacoes. Em dez anos do Programa, foram cento e quarenta e uma
dissertacoes defendidas, e dentre esses mestres, trinta e nove ingressaram no doutorado em
outras universidades.

Aqui, retomamos a décima edigao do Seminario de Letras e Artes. O evento contou
com a organizagao do Prof. Dr. Marcio Pascoa, acompanhado de um grupo de discentes e
egressos, de atuagao decisiva. A programagao compreendeu quatro dias intensos, com trés

conferéncias, quinze sessoes de comunicagdes de pesquisa, duas sessdes de lancamento de
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livros, duas sessoes de producao artistica, uma sessao de producao criativa e uma exposicao
virtual. Indiscutivelmente, trata-se da maior, mais completa e inclusiva edicao do evento,
com repercussao nacional, congregando alunos, egressos e pesquisadores de diversas partes
do pais e do exterior.

Como resultado dos debates realizados no X SLA, cristalizados em producao intelectual,
apresentamos a publicacao digital de quatro volumes que integram a colecao Linguagem e
Expressoes em Multiplos Olhares, organizados por Marcio Pascoa, Mariana Vieira e Karen
Cordeiro e produzidos através do selo Terra Papagalli, com o apoio da Editora UEA e da
Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas - FAPEAM. A colecao expressa o
amadurecimento do PPGLA no decorrer destes anos, bem como o fortalecimento das linhas
de pesquisa e da caracteristica interdisciplinar.

Os volumes estao divididos internamente em quatro partes, reunindo textos que
dialogam com as seguintes tematicas: arquivos literarios, arquivos artisticos, memoria e
patrimonio, literatura comparada, intertextualidade e intermidialidade, teoria e critica
literaria, teoria e critica artistica, estudos culturais, processos criativos, estudos de
linguagens, analise discursiva em relacdo interdisciplinar, teoria e analise musical.

Os trabalhos reunidos nos quatro volumes denotam as perspectivas académicas do
PPGLA que descrevemos anteriormente. Os volumes se enfeixam sob os titulos: Arquivo,
memoria e interpretacgdo (volume 1); Linguagem, discurso e prdticas sociais (volume 2); Teoria,
critica e processos de criacdo (volume 3); Arquivos, memorias e outras leituras (volume 4).

Em seu bojo, encontram-se reflexdes que abordam temas da memoria cultural, dos
processos de criagao, das perspectivas de linguagem e discurso, espelhando as linhas do
programa. Do ponto de vista das relagdes contextuais e histdricas, os trabalhos exploram
objetos do acervo de diversas geografias culturais, assim como transitam pelo passado e
pela produgao contemporanea. Nas analises de tal corpus, as abordagens variam de natureza
conceptual, mas convergem na atualidade epistemoldgica. Assim, as fontes historicamente
orientadas recebem leituras e releituras sofisticadas que as enriquecem ante o olhar da

contemporaneidade.
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Deve-se salientar a significativa participacao de discentes e egressos do programa,
publicando trabalhos resultantes de pesquisas consolidadas e/ou em desenvolvimento. Essa
participagao, submetida ao crivo da avaliagao de consultores, é estimulada no PPGLA desde
o ingresso dos estudantes, e demonstra efeitos perenes com o frequente retorno de egressos
em atividades organizadas pelo programa, além da permanéncia ativa destes em grupos de
pesquisa, mesmo apos a finalizacao do mestrado. A integracao das pesquisas de docentes
com as de seus alunos, verificada pelas coautorias de varios textos da coletanea, potencializa
a necessaria aderéncia dos trabalhos realizados no programa, intensificando o seu carater
organico. Nesse aspecto, destacam-se as participagdes, como coorganizadoras da colegao,
de Mariana Vieira e Karen Cordeiro, ex-alunas do PPGLA, assim como o cuidadoso trabalho
de editoracao, revisao e finalizagao feito por Karen Cordeiro, Lorena Machado, Samara Nina,
Mariana Vieira e Maira Botelho.

Os volumes aqui apresentados testemunham também a expansao das acdes do PPGLA
para além dos limites locais. Desde o inicio do programa, a orientacao para o contato
e crescimento nacional e internacional tem sido uma de suas linhas de acao. Além dos
convénios e cooperacao estabelecidos nessa década, os trabalhos aqui expostos indicam
que o programa tem consolidado sua capacidade de catalisacdao na ecologia académica
interdisciplinar que gravita os campos das Letras e das Artes. Dai as participacoes de
pesquisadores e pesquisadoras de diversas vinculagoes institucionais brasileiras, garantido
o carater heterogéneo desta colecao. Essa diversidade enriqueceu o debate durante o
seminario que originou esta colecao.

Temos, pois, diante de nds o resultado de intenso trabalho coletivo, com amplitude
académica, com diversidade tematica, com acuidade teorica e critica. Esta coleciao é
emblematica, dada a passagem da primeira década do programa. Mas projetamos que
igualmente seja o marco de um novo ciclo com progressiva consolidagao e expansao do
programa e de todas as vidas que até agora construiram esta historia.

Luciane Pdscoa

Allison Leao
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CONSIDERACOES INICIAIS

O processo de colonizacao da América Latina pelos europeus deixou marcas que
sobrevivem como heranca até hoje. As consequéncias desse periodo de usurpacao,
escravizagao, expropriacao e opressao podem ainda ser percebidas nas esferas econémica,
politica, social e cultural de paises como o Brasil que foi colonizado por Portugal, Espanha,
Holanda, Franga, Alemanha, entre tantos outros que se aproveitaram o maximo possivel das
riquezas encontradas nesse continente.

Nesse sentido, os reflexos da colonizagao do Brasil se manifestam, a grosso modo,
através de uma economia defasada - em que ricos ficam cada vez mais ricos e pobres a
cada dia descem mais um degrau rumo a miséria - e uma politica que ignora totalmente a
democracia e visa a corrupcao e, consequentemente, a opressao de povos politicamente
minoritarios e marginalizados relegados a margem que sofrem, por exemplo, com as mazelas
sociais, os preconceitos, a discriminagao étnico-racial, a descaracterizagao de suas culturas,
entre outras consequéncias.

Além disso, nao é incomum encontrarmos na historia de toda a América Latina, sobretudo,
em pleno século XXI no Brasil exemplos de governantes que deveriam defender o direito do povo,
mas que ao invés disso sao favoraveis a ditadura/intervencao militar com o objetivo de centralizar
o poder em determinados grupos que propagam ideias de superioridade e nos lembram bem a
usurpacao, os massacres, a escravizacao e opressao ocorridos no periodo colonial.

Em outros termos, dentro de teorias sobre o colonialismo e o p6s-colonialismo postuladas,
por exemplo, por Anibal Quijano (1989), Mignolo (2010) e Ballestrin (2013), essa heranca colonial

pode ser observada através da colonialidade do poder que se estende ao controle de uma série
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de questoes; a saber, da economia, da autoridade, da natureza e dos recursos naturais, do
género e da sexualidade e do controle da subjetividade e do conhecimento.

Em contrapartida, os reflexos da colonizagao tém sido fortemente criticados ao longo
da historia por diversos intelectuais, pensadores e escritores que fazem de suas obras um
espago de protesto e resisténcia a favor daqueles que se encontram a margem da sociedade,
ou seja, utilizam os seus textos para denunciar as injustigas sociais, a discriminagao étnico-
racial, a opressao e o massacres de povos inteiros, por exemplo, dos grupos étnicos brasileiros
que foram uns dos que mais sofreram, e ainda sofrem, com as consequéncias da colonizagao.
Como ilustracao disso, basta lembrarmos que as terras tradicionalmente pertencentes aos
povos indigenas brasileiros continuam sendo desrespeitadas e invadidas por fazendeiros,
madeireiros, garimpeiros, entre outros que justificam seus atos em nome do mito do progresso.

Diante disso, o objetivo deste trabalho € discutir e evidenciar brevemente - através
de textos teodricos e literarios — os reflexos da colonizacao na formacao da sociedade
brasileira. Aqui, faz-se oportuno enfatizar que este estudo é resultado de debates realizados
na disciplina Topicos Especiais em Literatura Ibérica e Ibero-Americana, ministrada através
do Programa de P6s-Graduacao em Letras e Artes da Universidade do Estado do Amazonas
(PPGLA-UEA). Durante a matéria, refletimos sobre os contos de Lima Barreto (1881-1922),
Gabriel Garcia Marquez (1927-2014), Julio Cortazar (1914-1984), Marcio Souza (1946), Milton
Hatoun (1952), Alberto Rangel (1881-1945), além de poemas de Luiz Bacellar (1928-2012) e
do romance A Jangada de Pedra (1986), de José Saramago (1922-2010), entre outros que nas
linhas e entrelinhas de suas obras tecem criticas aos processos de colonizacgao.

Desta maneira, para este artigo delimitamos e dividimos as nossas reflexdes em
dois topicos. No primeiro, discute-se, a grosso modo, as consequéncias da colonizacao do
Brasil com base nos textos tedricos de Sérgio Buarque de Holanda (1995), Eduardo Galeano
(2012) e outros que consideramos pertinentes para este estudo. No segundo, exemplifica-se
brevemente os reflexos da colonizagao na formacao da sociedade brasileira, através de trés
contos: Clara dos Anjos (1948), de Lima Barreto; O Jardineiro Timoteo (1994), de Monteiro
Lobato e A Caligrafia de Deus (1994), de Marcio Souza selecionados do corpus estudado na

disciplina Tépicos Especiais em Literatura Ibérica e Ibero-Americana.
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FUNDAMENTACAO TEORICA

Um dos primeiros livros debatidos por nés na disciplina Topicos Especiais em Literatura
Ibérica e Ibero-Americana foi Raizes do Brasil (1995), do historiador, socidlogo e escritor
brasileiro Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982). Nos concentramos, sobretudo, no capitulo
7 - “Nossa Revolucao” - que ¢ dividido em onze subtdpicos, a saber: “As agitacoes politicas
na América Latina”; “Iberismo e Americanismo”; “Do senhor de engenho ao fazendeiro”; “O
aparelhamento do Estado no Brasil”; “Politica e sociedade”; “O caudilhismo e seu avesso”™;
“Uma revolugao vertical”; “As oligarquias: prolongamentos do personalismo no espago € no
tempo”; “A democracia e a formacao nacional”; “As novas ditaduras” e “Perspectivas”

No estudo desenvolvido nesses subtopicos, Holanda (1995) afirma que os problemas
atuais do Brasil tém origem e (aqui, é importante dizer que o contexto da primeira edigao
do livro € de 1936, mas as palavras de Sérgio Buarque de Holanda sao atemporais) sao
consequéncias do periodo colonial. Nesse sentido, para o autor o periodo de colonizagao
e seu bojo de exploragao, escravizagao e usurpacao no/do territorio brasileiro refletem
na construcao da identidade dos sujeitos e da sociedade, bem como na formagao cultural,
politica e democratica (na época da primeira publicacao de Raizes do Brasil a democracia
estava apenas em gestacao, sendo interrompida pela ditadura militar em 1964) do pais, entre
outras caracteristicas.

Dito de outro modo, Holanda (1995) discute e reflete amplamente em seu texto os
aspectos historicos, econdmicos, politicos e culturais do Brasil. Para o autor, as mazelas
sociais, o trabalho em condigdes precarias, o preconceito social e a discriminagao étnico-
racial que atingem os povos politicamente minoritarios sdo exemplos e consequéncias da
velha ordem patriarcal e colonial.

Ainda segundo o estudioso, mesmo com a Aboli¢ao, em 1888, que deu inicio a uma
Revolugao lenta - talvez a tinica ocorrida no Brasil - e, consequentemente, contribuiu com a
queda do antigo sistema agrario e o desaparecimento do velho senhor do engenho, a cultura

da cana-de-acgucar ainda sobrevive e preserva caracteristicas latifundiarias, escravocratas e
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de monocultura que deixam entrever, por exemplo, os resquicios da escravidao do periodo
colonial no Brasil. Nesse interim, é importante lembrar, ainda, que durante a colonizagao
do territorio brasileiro milhares de negros foram trazidos do continente africano e, logo,
tiveram suas culturas, linguas, religides e saberes estigmatizados, silenciados e apagados
pelos colonizadores, fatos estes que também continuam ocorrendo, por exemplo, com 0s
povos indigenas que sofrem com o processo de aculturagao no Brasil.

Nesse contexto, outro exemplo dos reflexos da colonizacao na formagao da sociedade
brasileira que podemos apreender do texto de Holanda (1995) é que, mesmo com a Abolicao,
o desenvolvimento das comunicagdes entre as areas rurais e urbanas, a producao de café -
considerada uma planta democratica que aparentemente nao exigia tamanha extensao de
terreno nem tamanho dispéndio de capitais como o agtcar —, a autonomia e modernizagao
das cidades, entre outras mudangas ocorridas com a Revolucao, os negros continuaram
escravos da sociedade, pois o preconceito e, por conseguinte, a falta de oportunidades e
subsidios que pudessem proporcionar a eles uma vida digna era inexistente, fazendo com
que a maioria desses sujeitos — sem voz e sem vez — fossem obrigados a se submeterem
novamente ao trabalho escravo e continuarem vivendo em condigdes precarias - como €
atualmente nas favelas, periferias e subtrbios das grandes cidades do Brasil, onde vivem a
maioria da populacao negra sem qualquer infraestrutura e qualidade de vida, por exemplo.

Ainda como ilustracao disso, podemos recordar a obra O Cortico (1890), de Aluisio
Azevedo e os contos Clara dos anjos (1948), de Lima Barreto e O Jardineiro Timoteo (1920), de
Monteiro Lobato, que destacam a exclusao, as diferengas sociais, exploracao e o preconceito
racial que sobrevivem como herancga da colonizacao no Brasil. Estes dois tltimos textos serao
melhor comentados no préximo tépico do trabalho.

Conseguinte, corroborando os pressupostos tedricos de Sérgio Buarque de Holanda,
o jornalista e escritor uruguaio Eduardo Galeano (1940-2015) em As veias abertas da América
Latina (2012) enfatiza, por meio de uma analise historica, as consequéncias do processo de
colonizagao da América Latina comandado pelos europeus - portugueses e espanhois -

que fizeram das sociedades autoctones seus principais alvos de escravizagao, exploracao,
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opressao e massacres. Nesse interim, é relevante recordar que José Saramago em A Jangada
de Pedra (1988), por exemplo, faz criticas a esses paises (Portugal e Espanha) colonizadores
que por muito tempo também nao foram considerados europeus, mas assim como o Brasil
eram vistos como colonias pelos paises europeus mais desenvolvidos. Portanto, através
de sua narrativa fantastica, Saramago tece duras criticas ao acordo de integrar Portugal e
Espanha a Uniao Européia (UE).

Para Galeano (2012), atualmente todo o continente latino-americano, sobretudo, o
Brasil continua sendo vitima de exploragao politica e econdmica, dessa vez por parte das
grandes empresas norte-americanas que se instalam no pais e destroem a fauna e flora
brasileira, por exemplo. Diante disso, os grupos étnicos que vivem em aldeamentos sao os
que mais sofrem com as consequéncias cruéis e devastadoras desses atos, pois 0s rios sao
poluidos, as florestas derrubadas e, consequentemente, os animais e as populagdes que
dependem da natureza para sobreviver sao colocados em risco em nome do progresso que sO
beneficia os grandes empresarios.

Assim, Galeano (2012), ao retomar a historia colonial da América Latina, relata que
os povos indigenas, assim como os grupos africanos, foram duramente escravizados e
explorados pelos europeus, e diversos estudiosos coincidem em dizer que s6 nos primeiros
anos de colonizacao dezenas de etnias foram exterminadas. Atualmente, os povos tradicionais
continuam sofrendo com as consequéncias do periodo colonial, como podemos observar nas

palavras do estudioso:

Atualmente, ndo se salvam nem sequer os indigenas que vivem isolados nos
esconsos da selva. No principio do século, ainda sobreviviam 230 tribos no Brasil;
desde entao desapareceram 90, apagadas do planeta por obra e graga das armas
de fogo e dos microbios. Violéncia e doenca, batedores da civilizacdo: o contato
com o homem branco, para o indigena, continua sendo o contato com a motrte.
As disposigoes legais que, desde 1537, protegem os indios do Brasil, voltaram-se
contra eles. De acordo com os textos de todas as constituigoes brasileiras, sao ‘os
primitivos e naturais senhores’ das terras que ocupam. Ocorre que, quanto mais
ricas sdo essas terras virgens, mais grave se torna a ameaca que pende sobre
suas vidas; a generosidade da natureza os condena a espoliagdo e ao crime ()
(GALEANO, 2012, p. 46).
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Em consonancia com essaideia, Ailton Krenak (2018), no documentario Guerras do Brasil,
elucida que os amerindios continuam em uma guerra diaria que nao findou com o periodo
colonial. Em pleno século XXI, grupos étnicos inteiros continuam sendo exterminados por
conta das investidas e descasos do atual governo brasileiro, além disso, enfrentam epidemias
que fazem esses povos recordarem os pesadelos do periodo colonial. Como exemplo disso,
cita-se a morte, em 2021, do tltimo homem do povo Juma - Amoim Aruka - por complica¢des
de SARS-CoV-2 (Covid-19). De acordo com a carta aberta assinada pela Coordenacao das
Organizacoes Indigenas da Amazonia Brasileira (COIAB), Articulagao dos Povos Indigenas
do Brasil (APIB) e Observatorio dos Direitos Humanos dos Povos Indigenas Isolados e de
Recente Contato (Opi), houve negligéncia por parte do governo brasileiro que nao atendeu

aos pedidos dos povos indigenas para a implementagao de barreiras sanitarias nas aldeias.

Os REFLEXO0S DA COLONIZAGAO NA FORMAGAO DA SOCIEDADE BRASILEIRA

O escritor Lima Barreto destaca no conto Clara dos Anjos (1948) a discriminagao, o
racismo e a desigualdade social que os negros sofrem desde o periodo colonial no Brasil. Além
disso, enfatiza nas entrelinhas de sua obra outros reflexos da colonizacao na formacao da
sociedade brasileira. A narrativa comeca descrevendo a vida modesta de Joaquim dos Anjos,

homem com poucas ambi¢oes que sonhava em ser carteiro e gostava de violao e modinhas:

Pouco ambicioso em musica, ele o era também nas demais manifestacoes de sua
vida. Empregado de um advogado famoso, sempre quisera obter um modesto
emprego publico que lhe desse direito a aposentadoria e ao montepio, para a
mulher e a filha. Conseguira aquele de carteiro, havia 15 para vinte anos, com
o qual estava muito contente, apesar de ser trabalhoso e o ordenado ser exiguo
(BARRETO, 1948, p. 1).

Logo que conseguiu o emprego dos sonhos, Joaquim comprou - a prestagoes — uma
casa no suburbio, e s6 apos longos anos de trabalho é que conseguiu a total posse do imovel.
Nesse primeiro momento, podemos perceber a vida dificil do personagem e de sua familia

que serve como ilustracao para descrever a realidade de muitas outras familias brasileiras
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que vivem atualmente nas favelas, periferias e suburbios das grandes cidades, retrato da

desigualdade social:

Era simples a casa. Tinha dois quartos, um que dava para a sala de visitas e
outro, para a de jantar. Correspondendo a um terco da largura total da casa,
havia, nos fundos, um puxadito que era a cozinha. Fora do corpo da casa, um
barracdo para banheiro, tanque etc.; e o quintal era de superficie razodvel [...]
(BARRETO, 1948, . 1).

A narrativa segue, ainda, revelando aspectos que deixam entrever as mdaltiplas
religides e crencas que compoem a sociedade brasileira. Isso é resultado, a grosso modo,
da colonizacao do Brasil pelos europeus que, aqui, chegaram e impuseram, por exemplo, o
catolicismo, bem como trouxeram diversos outros povos escravizados que também tinham
suas proprias culturas, linguas e religioes que, mesmo proibidas pelos colonizadores de serem
exercidas, sobreviveram e se coadunaram com as tradi¢oes dos milhares de povos indigenas
brasileiros que existiam aqui no periodo colonial, caracterizando o que Lima Barreto chama

em seu conto de amalgama de religides e crencas:

Iam sem nenhuma repugndncia, pois é proprio do nosso pequeno povo fazer
uma extravagante amalgama de religioes e crengas de toda sorte, e socorrer-se
desta ou daquela, conforme os transes de sua existéncia. Se se trata de afastar
atrasos de vida, apela para a feiticaria; se se trata de curar uma moléstia tenaz e
resistente, procura o espirita; mas ndo falem a nossa gente humilde em deixar de
batizar o filho pelo sacerdote catdlico, porque ndo ha quem ndo se zangue: ‘Meu
filho ficar pagdo! Deus me defenda!” (BARRETO, 1948, p. 2).

Apesar disso, sabe-se que as religioes e crencas, por exemplo, dos povos africanos
e indigenas foram e sao umas das mais discriminadas desde o periodo colonial no Brasil.
Este fato pode ser comprovado pelas diversas cronicas e relatos de viagem que julgaram a
diversidade cultural e religiosa desses grupos sob uma o6tica eurocéntrica.

Conseguinte, discorre-se no conto sobre a fisionomia de Joaquim, Engracia (mulher de

Joaquim) e a tnica filha do casal - Clara dos Anjos:

Eram casados ha quase vinte anos, mas sé tinham uma filha, a Clara. O carteiro
era pardo-claro, mas com cabelo ruim, como se diz; a mulher, porém, apesar de
mais escura, tinha o cabelo liso.
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Na tez, a filha puxava ao pai; e no cabelo, a mae. Na estatura, ficara entre os
dois. Joaquim era alto, bem alto, acima da média, ombros quadrados; a mde, ndao
sendo muito baixa, ndo alcancava a média, possuindo uma fisionomia miuda,
mas regular, o que ndo acontecia com o marido, que tinha o nariz grosso, quase
chato. A filha, a Clara, tinha ficado em tudo entre os dois; média deles, era bem a
filha de ambos (BARRETO, 1948, p. 2).

Através de algumas das passagens presentes no trecho acima, compreende-se o que
muitos definem, a grosso modo, como miscigenagao, ou seja, resultado da colonizagao que
possibilitou o contato entre diversos povos/etnias/nagoes, linguas e culturas que formam
atualmente a populagao brasileira. No entanto, nao podemos esquecer que esse contato
durante a colonizagao que gerou a miscigenagao no Brasil foi for¢ado, criminoso, imposto,
PEGO NO LACO.

Mais adiante, por gostar de cantarolar e tocar violao, Joaquim sempre se reunia
aos domingos para exercer essa atividade com a familia e os amigos. Certa vez, um dos
companheiros de Joaquim perguntou se podia trazer, no dia do aniversario dele, um rapaz de

sua amizade, o Julio Costa:

[Joaquim] Acedeu. Veio o dia da festa e o famoso trovador apareceu. Branco,
sardento, insignificante de rosto e de corpo, ndo tinha as tais melenas
denunciadoras, nem outro qualquer traco de capadocio. Vestia-se seriamente
com um apuro muito suburbano, sob a tesoura de alfaiate de quarta ordem. A
unica pelintragem adequada ao seu mister que apresentava consistia em trazer
o cabelo repartido no alto da cabeca, dividido muito exatamente pelo meio.
Acompanhava-o o violdo. A sua entrada foi um sucesso (BARRETO, 1948, p. 3).

Clara dos Anjos assim como varias outras meninas ficaram encantadas pelo jovem:
“Todas as mogas das mais distintas cores que, ai, a pobreza harmonizava e esbatia, logo o
admiraram” (BARRETO, 1948, p. 3). Assim, nao demorou para que os dois comecassem a se
relacionar. No entanto, Clara sabia - como o conto esclarece nos paragrafos seguintes -
que ambos eram de realidades distintas: “Uma davida lhe veio: ele era branco; ela, mulata
[...]. Jalio morava na estacao proxima e a situagao de sua familia era bem superior a da sua
namorada” (BARRETO, 1948, p. 4), pois o pai de Jalio tinha um emprego regular na prefeitura

que era melhor se comparado ao do pai de Clara. As trés irmas do rapaz também tinham
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certo privilégio por terem frequentado escolas importantes, motivo pelo qual elas jamais
admitiriam Clara como cunhada: “Pequeno-burguesas sem nenhuma fortuna, mas, devido a
situagao do pai, e o de terem frequentado escolas de certa importancia, elas nao admitiriam
para Clara senao um destino: o de criada de servir” (BARRETO, 1948, p. 4).

A partir desses fragmentos, percebe-se mais explicitamente no conto as diferencgas
culturais, a discriminacao e a desigualdade social e racial que sao reflexos da colonizacao na
formacao da sociedade brasileira. Desse modo, nota-se nos excertos o preconceito que Clara
sofre por ser pobre e mulata e nao ter tido a mesma oportunidade de frequentar escolas
importantes como as irmas de Julio, restando a ela apenas o destino de criada, o que revela
os reflexos da colonizacao, pois sabe-se que os negros mesmo depois da Aboli¢cao eram vistos
como sujeitos sem direito algum, relegados a margem da sociedade e ao trabalho escravo.

Nesse interim, € interessante observarmos como a discriminagao racial impera no Brasil:
apesar de Clara nao ter frequentado escolas importantes como as irmas de Jalio, a jovem era
mais instruida que o seu namorado, mesmo assim a familia do mancebo achava ele superior
a ela pelo simples fato de ser branco. Por estes motivos, Jalio e Clara passaram a namorar
escondidos, logo a moga engravidou, e o rapaz - conhecido “[...] por causa de defloramento
e sedugoes de menores” (BARRETO, 1948, p. 5) - por saber, com base em outras situagoes
parecidas com esta que se envolvera, que sua mae jamais deixaria que ele “[...] se casasse com
uma negrinha [...]" (BARRETO, 1948, p. 5) passou a evitar a jovem: “O cantador de modinhas foi
fugindo, deixou de aparecer a mitdo; e Clara chorava” (BARRETO, 1948, p. 5).

A moca, desesperada com a situacao, resolveu entao falar com a mae de Jalio a fim
confessar todo o erro cometido por eles e receber apoio da familia do rapaz, mas foi recebida
rispidamente: “~ Ora, esta! Vocé nao se enxerga! Vocé nao vé mesmo que meu filho nao é
para se casar com gente da laia de vocé! Ele nao amarrou vocé, ele nao amordacou voce...
Va-se embora, rapariga! Ora ja se viu! Va!” (BARRETO, 1948, p. 6).

A partir desse momento Clara dos Anjos soube que foi ingénua em acreditar nas
juras de amor de Julio e ter esperangas que a familia do rapaz pudesse ajuda-la. Ademais,

percebeu que mesmo Julio sendo “[...] calaceiro, sem nenhum titulo, sem nenhuma qualidade
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superior [...]” (BARRETO, 1948, p. 6), aos olhos da familia dele e de toda a sociedade machista,
preconceituosa, racista e desigual ela — pobre, mulata e mulher - é que sempre seria vista
como inferior, sem direito, sem vez e sem voz, como podemos perceber nos trechos a seguir:
“Viu bem a sua condic¢ao na sociedade, o seu estado de inferioridade permanente, sem poder
aspirar a coisa mais simples a que todas as mogas aspiram [...]. - Mae, eu nao sou nada nesta
vida” (BARRETO, 1948, p. 6). Enfim, nota-se que Lima Barreto desde o final do século XIX e
comego do século XX ja se preocupava em denunciar, por meio do seu fazer literario, os
reflexos da colonizacao na formacgao da sociedade brasileira.

Assim também podemos observar no conto O Jardineiro Timoteo (1994), de Monteiro
Lobato. Este, como o titulo adianta, narra a historia de Timéteo, um homem negro que
mesmo tendo recebido a sua carta de alforria bem antes do surgimento da Lei Aurea, preferiu
continuar servindo - como jardineiro - a familia do seu antigo dono - 0 SENHO-VELHO. De
acordo com a narrativa, Tim6teo era um verdadeiro poeta, daqueles que sentem a poesia

sutil das coisas, como das plantas:

Compusera, sem o saber, um maravilhoso poema onde cada plantinha era um
verso que so ele conhecia, verso vivo, risonho ao reflorir anual da primavera,
desmedrado e sofredor quando junho sibilava no ar os ldtegos do frio. O jardim
tornara-se a memdria viva da casa. Tudo nele correspondia a uma significagao
familiar de suave encanto, e assim foi desde o comeco, ao riscarem-se os canteiros
na terra virgem ainda recendente a escavacdo (LOBATO, 1994, p. 1).

O personagem - “[...] um preto branco por dentro” (LOBATO, 1994, p. 1) - vivia na
propriedade de seus antigos senhores ha mais de quarenta anos e “Trabalhava por amor,
conversando com a terra e as plantas” (LOBATO, 1994, p. 3). Nesse mesmo diapasao, observa-
se novamente os resquicios da escravidao e a desigualdade social que sao reflexos da
colonizagao do Brasil. Nas entrelinhas do conto de Monteiro Lobato, fica subentendido que o
jardineiro Timoteo nao trabalhava para a familia do seu antigo senhor apenas por amor, mas,
na verdade, diante da sociedade racista e desigual daquela época - como continua sendo no
século XXI no Brasil - o personagem nao tinha escolha, tendo que continuar servindo os seus

velhos patrdes em troca de moradia, comida e PROTECAO: “Raras criaturas realizam na vida
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mais formoso delirio de poeta. Sem familia, criara uma familia de flores; pobre, vivia ao pé de
um tesouro” (LOBATO, 1994, p. 3).

Nota-se, ainda, que mesmo sendo LIVRE para criar a sua “familia de flores” no jardim
de seus antigos senhores e assim apaziguar a sua situagao na vida - sem familia, sem
oportunidades e sem direito a nada -, Timoéteo, inconscientemente, nao se desvencilhava
dos resquicios da escravidao, pois em SEU jardim que tinha espaco para todas as criaturas
- vivas ou mortas - da fazenda o pdédio sempre ficava com o SENHO-VELHO, Sinhazinha e
SINHO-MOCO, enfatizando sua submissdo aos seus velhos patroes/donos/senhores.

Vejamos alguns fragmentos do conto que ilustram essa questao em comento: “O
canteiro principal consagra-o Timoéteo ao ‘Sinho-Velho) tronco da estirpe e generoso amigo
que Ihe dera carta de alforria muito antes da Lei Aurea” (LOBATO, 1994, p. 1); “Bem no centro
erguia-se um nodoso pé de jasmim-do-cabo, de galhos negros e copa dominante, ao qual o
zeloso guardiao nunca permitiu que outra planta sobre-excedesse em altura. Simbolizava
o homem que o havia comprado por dois contos de réis, dum importador de escravos de
Angola” (p.1); “— Tenha paciéncia, minha negra! — conversava ele com as roseiras de setembro,
teimosas em espichar para o céu brotos audazes. — Tenha paciéncia, que aqui ninguém olha
de cima para o Sinh6-Velho” (p. 1). Além disso, “Timéteo compunha os anais vivos da familia,
anotando nos canteiros, um por um, todos os fatos de alguma significacao” (p. 2), e s6 depois €
que consagrava em seu jardim uma planta para cada subalterno da fazenda: “Havia a roseira-
cha da mucama de Sinhazinha; o sangue-de-adao do Tiburcio cocheiro; a rosa-maxixe da
mulatinha Cesaria, sirigaita enredeira, de cara fuxicada como essa flor” (p. 2).

Diante disso, podemos compreender que a violéncia contra esses povos politicamente
minoritarios é também simbolica, pois a ideia de que esses individuos (mulheres, pretos e
pobres) - representados aqui por Clara dos Anjos e o jardineiro Timoéteo - sao inferiores
e ndo merecem direito algum sobrevive no imaginario da sociedade brasileira até hoje, e

assim também ocorre, por exemplo, com os mais de 305' povos originarios dessa terra. Desse

1 De acordo com o censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) realizado em 2010,
existem 305 etnias que falam 274 linguas indigenas no Brasil.
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modo, como bem lembra Eduardo Galeano (2012), isso é resultado de um periodo colonial
cruel e devastador que, mesmo apos 500 anos, ainda sobrevive como heranga em paises
latinoamericanos colonizados pelos europeus.

Ademais, o conto de Monteiro Lobato também trata da influéncia da Europa no Brasil.
Essa constatacao se da na sequéncia da narrativa, quando certa vez o Sinh6-moco, apés
voltar de um passeio a Sao Paulo, decide reformar o jardim e colocar flores MAIS MODERNAS.
No entanto, Timoéteo implorou a Sinhazinha que fizesse o jovem mudar de ideia, pois segundo
o jardineiro aquilo era loucura e o rapaz nao conhecia nada de plantas. Assim se fez. Mas nao
tardou para que outra situacao atordoasse Timoéteo: a fazenda tinha sido negociada e os

velhos proprietarios estavam indo embora.
Timoteo recebeu a nova como quem recebe uma sentenca de morte. Na sua
idade, tal mudanca lhe equivalia a um fim de tudo. Correu a agarrar-se a

moca, mas desta vez nada puderam contra as armas do dinheiro os seus pobres
argumentos de poeta.

Vendeu-se a fazenda. E certa manhd viu Timdteo arrumarem-se no trole os
antigos patrdes, as mucamas, tudo o que constituia a alma do velho patriménio.

— Adeus, Timoteo! — disseram alegremente os senhores-mogos, acomodando-se
no veiculo (LOBATO, 1994, p. 4).

E pela primeira vez Timoteo deixou de cuidar do jardim, ficou triste pelos cantos
remoendo o seguinte pensamento: “-~ Branco nao tem coracao’ (LOBATO, 1994, p. 4).
Conseguinte, chegaram os novos proprietarios da fazenda: “[...] eram gente da moda, amigos
do luxo e das novidades. Entraram na casa com franzimentos de nariz para tudo” (LOBATO,

1994, p. 4). Nao foi diferente quando se depararam com o jardim de Timéteo:

Timdteo ouvia aquilo com mil mortes na alma. Nao restava divida, era o fim de
tudo, como pressentira: aqueles bugres da cidade arrasariam a casa, o jardim e o
mais que lembrasse o tempo antigo. Queriam s6 o moderno.

E o jardim foi condenado. Mandariam vir o Ambrogi para tracar um plano novo
de acordo com a arte modernissima dos jardins ingleses. Reformariam as flores
todas, plantando as ultimas criagoes da floricultura alema. Ficou decidido assim
(LOBATO, 1994, p. 4).
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Nesse interim, percebe-se a influéncia da Europa no Brasil que se manifesta através
dos desejos dos novos proprietarios da fazenda que fazem questao de trocar tudo por coisas
mais MODERNAS, incluindo o jardim [...] cheirando a Tomé de Souza, em pleno século das
crisandalias” (LOBATO, 1994, p. 4). Coisa esta inadmissivel, segundo eles que queriam tudo de
acordo com a arte moderna dos jardins ingleses.

Nesse sentido, é interessante pensarmos, ainda, como o Brasil foi construido sob
imposicoes e influéncias estrangeiras que sobrevivem até hoje. Em primeiro lugar, pelas raizes
ibéricas, sobretudo, Portugal e Espanha que nos deixaram uma heranca colonial devastadora
que pode ainda ser percebida na propria economia defasada do Brasil. Em segundo lugar,
por paises imperialistas como os Estados Unidos que atualmente tem forte influéncia
sobre varios setores do Brasil, principalmente, sobre a economia (GALEANO, 2012). Ou seja,
parafraseando Holanda (2012), o Brasil nunca teve de fato uma revolugao. Somos reféns de
uma heranca colonial viva, o que nos faz concordar com Ballestrin (2013) quando ela diz que
os problemas do Brasil colonial nao findaram com o colonialismo.

Assim, o conto “O jardineiro Timéteo” encerra confirmando o que certamente sera
perceptivel por muito tempo no Brasil: o racismo, a desigualdade social, a discriminagao
étnico-racial, entre outras caracteristicas lamentaveis que compdem o curriculo desse
pais. Apos quarenta anos servindo com dedicacao e amor a familia de seus antigos patroes,
Timéteo é simplesmente deixado a propria sorte, pois em nenhum momento reconheceram
a importancia do velho homem, pelo contrario, o deixaram para tras para servir os novos
senhores que, desde o primeiro momento, lancaram sobre ele palavras que revelam o que
a escravidao deixou ao Brasil: “— E para nao perder tempo, enquanto o Ambrogi nao chega
ponho aquele macaco a me arrasar isto — disse 0 homem apontando para Timéteo [...]. — O
ticao, vem ca!” (LOBATO, 1994, p. 4).

Por fim, Timoteo prefere a morte do que ter que ARRASAR o jardim que serviu por
longos anos, como se as plantas fossem seus senhores, e € somente neste momento que
o personagem se da conta de sua ingenuidade, mas que de nada adianta a sua colera, pois

infelizmente o preconceito sempre ressurgira mascarado ou nao na sociedade.
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S6 ndo ressurgira Timoteo. La agoniza ao pé da porteira. La morre. E la o
encontrara a manhd enrijecido pelo relento, de borco na grama orvalhada, com a
mdo estendida para a fazenda num derradeiro gesto de ameacga: — Deixa estar!...
(LOBATO, 1994, p. 5).

Por conseguinte, outro conto debatido na disciplina Topicos Especiais em Literatura
Ibérica e Ibero Americana é A Caligrafia de Deus (1994), escrito pelo dramaturgo, editor,
roteirista e romancista brasileiro Marcio Souza. E importante enfatizar que o autor em
questao nasceu na cidade de Manaus, no Amazonas, em 1946, e tem a Amazonia como a
sua maior tematica (RAMOS, 2014). No conto em comento, Marcio Souza protesta contra o
processo de aculturacao dos povos indigenas brasileiros.

Diante disso, apreendemos do conto de Marcio Souza que trata-se de um texto sem
dialogos, assim o autor empirico quer expressar a impoténcia das sociedades autdctones
SEM VOZ NEM VEZ na sociedade brasileira que acredita que os INDIOS sdo sindnimos de atraso
para o pais e merecem apenas existir confinados, por exemplo, no Parque Nacional do Xingu,
como se fossem seres primitivos, selvagens e extemporaneos. Nao é incomum encontrarmos
discursos erroneos sobre os indigenas disseminados no Brasil. Discursos que dizem que “o
indio quer terra pra qué?”, como se esses povos nao tivessem direito algum.

Nesse sentido, Marcio Souza ilustra bem - por intermédio de um narrador que faz
diversas intervencdes irdnicas, e a ironia nesse caso ¢ uma forma de combate - em seu conto
os descasos com os povos originarios brasileiros. Através da histoéria de Izabel Pimentel -
uma indigena filha de pai Baniwa e mae Tukano - e Alfredo Silva, rapaz de vinte e cinco
anos, conhecido pejorativamente em Manaus como Catarro, o autor elucida e desmascara a
violéncia e o preconceito que os povos indigenas continuam sofrendo no Brasil.

De acordo com a historia, Izabel Pimentel era uma jovem que vivia numa pequena
cidade chamada Iauareté-Cachoeira que, na verdade, como o narrador nos diz, nem de cidade
aquilo poderia ser chamada, pois era um lugar sem qualquer infraestrutura e qualidade de
vida. A desigualdade social e a violéncia eram marcas registradas daquela localidade. Os
indigenas que ali viviam nao tinham nenhuma oportunidade de melhorar de vida. Vitimas da

sociedade desigual - reflexo da colonizacao que deseja que os povos indigenas desaparecam
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do Brasil -, se entregavam ao alcoolismo para camuflar seus desgostos com a vida.

No decorrer do conto, observamos também a violéncia contra as mulheres indigenas.
Por exemplo, a mae de Izabel - assim como varias outras mulheres que eram casadas e
viviam naquela pequena cidade - era espancada duas vezes por ano pelo seu marido - o
velho Pedro que era alcoolatra. O resultado das agressoes - fica subentendido no conto que
passavam das duas vezes por ano - eram alguns dedos inutilizados que a mae de Izabel usava

para lembrar a filha as consequéncias de um casamento naquela cidade:

E claro que os dedos inutilizados da mde de Izabel ndo serviam para identificd-
la: todas as mulheres casadas apanhavam dos maridos nas mesmas datas e
tinham igualmente os dedos inutilizados que mostravam para as filhas, como
uma adverténcia, todas as vezes que elas vinham falar de casamento (SOUZA,
1994, p. 2).

No desdobramento do conto, observa-se que Izabel queria ter uma realidade diferente
da dos seus pais, longe daquele cenario critico de pobreza e violéncia que fazia parte do seu
dia a dia. Ansiava ir embora daquele lugar e crescer que nem as mogas brancas e loiras das
FOTONOVELAS que via em revistas com as suas amigas. Certa vez, Izabel estava para tirar o
curso primario quando duas coisas aconteceram em sua vida: a primeira, a morte de seu pai
apos varias cirurgias que de nada adiantaram para eliminar um edema de BICHO-DE-PE que se
agravara por conta da satde fragilizada do homem que bebia alcool como agua diariamente.
A segunda, uma proposta de Madre Lucia - professora de Izabel na escola Salesiana e
responsavel pelos servigos de odontologia na Missao de Sao Miguel - que havia dito a Izabel
que se ela arrancasse todos os seus dentes e trocasse por proteses poderia ficar parecida
com as meninas da cidade grande. E assim, Isabel fez. Nesse contexto, € interessante lembrar
que para alguns povos indigenas os dentes sao simbolos de forca e poder, logo sugere-se
que o ato de Madre Lucia de arrancar os dentes de Izabel pode significar a tomada de poder
pelos BRANCOS.

Apos esses acontecimentos, Izabel se muda para Manaus, um cenario totalmente
diferente da pequena cidade em que vivia. Diante disso, podemos observar também a critica

embutida no conto de Marcio Souza sobre o crescimento desordenado de Manaus. Aqui, faz-
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se oportuno abrir um paréntese para dizer que essas criticas ao crescimento desordenado
da capital do Amazonas também podem ser percebidas no conto A Casa Ilhada (2009), de
Milton Hatoum, também discutido durante a disciplina. Por exemplo, quando o personagem
Lavedan segue pelo rio em direcao a casa ilhada, percebe-se a situacao precaria das familias

que vivem em palafitas nas margens dos rios:

Agora o catraieiro remava lentamente no meio do igarapé do Poco Fundo.
Lavedan ndo se incomodou com o mau cheiro das latrinas espalhadas nas
margens, nem respondeu aos meninos que acenavam na janela das palafitas
(HATOUM, 2009, p. 2)

Ja no conto de Marcio Souza, nota-se, logo no comego da narrativa, a descricao de

toda a espacializagao critica que compde os bairros da cidade de Manaus:

A casa, coberta de palha, devia ter goteira como o diabo. Um rego de agua fedida
atravessava os calombos da rua e fazia wum mapa escuro no barro seco. [...] Menos
para os moradores do bairro do Japiim. Na loucura da Zona Franca o povo era tao
afavel na sua ironia que chamava aquilo de bairro. Em dez anos, aquelas colinas
suaves cortadas por um igarapé viram desaparecer os buritizais e a mata quase
cerrada, as chdcaras e os banhos, para dar lugar a um conjunto habitacional
do BNH e as adesoes provocadas pela iniciativa particular dos ribeirinhos que
chegavam com a anual subida das dguas. O conjunto habitacional nunca ficaria
pronto, e era um inferno de calor e poeira ao meio-dia, uma geladeira tropical de
umidade e bruma durante a noite. Nada mais restava da antiga mata e o deserto
estendia-se pelo lado das casas dos ribeirinhos. Nos meses de chuva, formava-
se um atoleiro que era um verdadeiro nirvana para os porcos; nos meses sem
chuva, uma paisagem marciana com todo o charme de um barro avermelhado
que empoava as criancas e as galinhas [...] (SOUZA, 1994, p. 1).

Mais adiante, a historia de Izabel Pimentel se cruza com a de Alfredo Silva - mais
um individuo vitima da desigualdade e preconceito da sociedade. O rapaz cansado da vida
ardua que levava com o seu pai no interior, em sua casa de palafita que todo ano alagava,
ansiando melhorar a sua realidade, se mudou para Manaus, tentou trabalhar honestamente
de varias formas possiveis; mas diante da grande dificuldade que é sobreviver na cidade
grande, acabou cometendo um delito que fez dele uma CELEBRIDADE conhecida pela policia

o resto de sua vida, isto €, a partir desse delito todos os crimes possiveis que aconteciam na
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cidade de Manaus eram considerados culpa de Alfredo. Nesse ponto, nota-se o preconceito
que o jovem sofria por parte da policia, pois mesmo ele sendo inocente na maioria das vezes,
o Comissario Frota - policial que deu a Alfredo o apelido de Catarro - querendo mostrar
servigo, corria para prender o rapaz que vivia no precario bairro do Japiim.

Alfredo conheceu Izabel - apelidada em Manaus como India Potira - numa sessao
de filmes de caraté que passava a meia-noite no Cine Guarani. O relacionamento dos dois
sempre foi muito conturbado. Ambos vinham de realidades dificeis com o objetivo de
melhorar de vida em Manaus, o que de fato nao aconteceu para nenhum dos dois, dado
todo o preconceito e desigualdade social que enfrentaram na grande cidade. Izabel também
tentou trabalhar de diversas formas antes de acabar como prostituta na boate O Selvagem
- nome bastante ironico e sugestivo, pois lembra como os povos indigenas eram descritos
pelos cronistas portugueses na época do DESCOBRIMENTO do Brasil.

O conto termina elucidando a morte dos dois que sao vitimas da violéncia policial.
Ambos morrem com tiros de fuzil durante a Operacao Grande Zona comandada pelo
Comissario Frota no bairro Japiim que, como dissemos, sempre acreditava que Alfredo tinha
culpa pelos crimes ocorridos em Manaus, mas, na verdade, isso s revelava a incapacidade

do policial de resolver até um simples roubo de galinha na cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Nao pretendemos nesse trabalho fazer uma analise literaria detalhada de todos os
pontos pertinentes encontrados nos textos teoricos e literarios que estudamos durante a
disciplina Topicos Especiais em Literatura Ibérica e Ibero-Americana, mas elucidar breve-
mente os reflexos da colonizacao na formacao da sociedade brasileira.

Nosso foco, sobretudo, ficou em destacar como os resquicios do periodo colonial so-
brevivem até hoje na sociedade brasileira afetando, principalmente, os grupos politicamen-
te minoritarios - mulheres, pretos, pobres, indigenas, entre outros - que sao vitimas de

preconceitos, racismo, discriminagdes sociais e étnico-raciais. Através dos contos Clara dos
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Anjos, de Lima Barreto; O Jardineiro Timoteo, de Monteiro Lobato e A caligrafia de Deus, de

Marcio Souza, acredita-se ter alcangado o objetivo proposto neste artigo.
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NASCENTE

Gaston Bachelard (1997, p. 12) afirma que apenas a poesia ¢ capaz de ilustrar os simbolos
do elemento agua que se delineiam a partir de substancias, de sonhos e de devaneios. A agua,
muito diferente do fogo, por exemplo, nao pode ser lida apenas como simbolo do nascimento,
como a psicanalise de Freud (1974a) indica, isto porque além da dgua guardar em si um ethos
de vida, ela também pode figurar a morte. Para Bachelard (1997), esse ethos de vida e morte
se alicerca em diversas imagens que, em conjunto com a agua, podem apontar para uma ou
para outra leitura literaria.

Glenadel (2019), no texto Sobre alguns ‘lances de des-" na obra de Deguy, reflete sobre
como a nogao de ecologia e de poesia parecem expressar um mesmo convite de deslocamento
das figuras do mundo. Neste sentido, Glenadel (2019) afirma que a nocao de ecologia em
Deguy se relaciona a concepgoes de apego, sendo este apego uma espécie de principio motor
que ¢é proprio da poesia. Ainda que a pesquisadora realize essa aproximagao entre ecologia e
poesia em sua leitura sobre Deguy, aqui, vemos nesta passagem um alicerce para a reflexao
ora proposta, a partir de um nogao poética que, como em Glenadel (2019), visualiza caminhos
comuns em uma dire¢ao poética-ecoldgica, nao enquanto um nicho tematico, mas, sobretudo,
como uma via interpretativa filosofica e literaria.

Para tanto, neste texto aproximarmos a nossa leitura sobre uma POETICA DOS RIOS
a nocoes de angustia, a partir de Lacan e de Heidegger, visto que em ambos os poemas
selecionados a figura do EU POETICO e do rio se estabelecem a partir de um eco de angustia,
seja pela ansia do encontro do EU com o rio, seja por um nao-saber; um esquecimento dentro
de um processo de metamorfose entre o EU POETICO e o rio. Assim, a imagem da agua doce

se condensa e se confunde com o EU POETICO, em caminhos que parecem evocar a vida - e
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num sentido de metamorfose - que desagua em uma figura da morte, em uma presenca na

propria auséncia, o que delineia, portanto, a angustia.

Os CAMINHOS PARA O RIO

Juan L. Ortiz nasceu em 11 de junho de 1986 em Puerto Ruiz, povoado de Entre Rios, na
Argentina, as margens do Rio Gualeguay, onde morou até sua morte, em 2 de setembro de
1978. Com a excecao de algumas rapidas viagens a Buenos Aires e uma breve visita a China em
1957, Juanele jamais deixou as margens do rio, lugar em que teceu uma obra poética singular.
Max Martins nasceu em Belém, no Brasil, em 20 de junho de 1926. Apesar de ter recebido, em
1993, o prémio Olavo Bilac pela Academia Brasileira de Letras e, em 2001, o titulo de doutor
honoris causa pela Universidade Federal do Para (UFPA), Martins se identificava como APENAS
UM POETA e sempre morou em Belém, tendo saido da cidade em poucas ocasioes. A decisao
por um certo isolamento fisico de Ortiz e Martins pode ser lida em suas obras a partir de uma
voz que ecoa sob a auséncia da voz humana ou em sobreposicao a ela: A VOZ DO RIO.

Para melhor entendermos a voz dos rios nos poetas supracitados, vejamos o poema Fui

al rio, de Juanele Ortiz:

Fui al rio, y lo sentia

cerca de mi, enfrente de mi.
Las ramas tenian voces

que no llegaban hasta mi.

La corriente decia

cosas que no entendia.

Me angustiaba casi.

Queria comprenderlo,

sentir qué decia el cielo vago
y palido en él con sus primeras silabas alargadas,
pero no podia.

Regresaba

— ¢Era yo el que regresaba? —

en la angustia vaga

de sentirme solo entre las cosas ultimas y secretas.
De pronto sentti el rio en mi,
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corria en mi

con sus orillas trémulas de senias,

con sus hondos reflejos apenas estrellados.

Corria el rio en mi con sus ramajes.

Era yo un rio en el anochecer,

y suspiraban en mi los drboles,

y el sendero y las hierbas se apagaban en mi.

iMe atravesaba un rio, me atravesaba un rio! (ORTIZ, 2005, 88)..

O poema comecga com o EU POETICO em um processo de aparente rememoracao que
menciona a sua ida ao rio e a sua sensacao de proximidade com a agua diante de si. No
entanto, o sentimento vivenciado ¢ identificado como algo que quase o angustiava devido a
sua inaptidao em entender a voz dos ramos e a corrente aquatica. Na primeira estrofe, a ansia
pela compreensao do EU se condensa a uma apreciagao da propria paisagem em si. Assim,
temos a imagem do rio somada as vozes dos ramos e das correntes, bem como a juncao da
comunicacao do rio ao que “sentir qué decia el cielo vago / y palido en él con sus primeras
silabas alargadas”.

O rio parece convidar o EU POETICO para uma apreciagao sonora e visual que ainda nao
¢ discernivel ao seu convidado, que apenas identifica o préprio anseio como uma espécie de
sofrimento. Essa QUASE ANGUSTIA sentida pode ser melhor explicada a partir da concepcgao de
angustia em Lacan. Em conformidade com Lacan (2005), a partir do Outro nasce o sujeito que,
assim, se afirma a partir da linguagem deste primeiro em uma espécie de ansia de compreensao
de si e dessa mesma linguagem. Se para Freud (2011), o inicio da vida psiquica se da através de
um outro semelhante, para Lacan (1992) essas experiéncias nascem no campo da linguagem que

representa o Outro, alcangando uma dimensao no campo da alteridade. Essa dimensao acontece

1 “Fui ao rio e o sentia / proximo de mim, diante de mim. / Os ramos tinham vozes / que ndo chegavam
a mim. / A corrente dizia / coisas que eu ndo entendia. / Quase me angustiava. / Queria compreendé-lo, /
sentir o que nele o céu palido e vago dizia / com suas primeiras silabas alargadas, / mas ndo conseguia. / /
Retornava. / — Era eu o que retornava? — /na angﬁstia vaga / de sentir-me sé entre as coisas, ultimas e
secretas. / De repente senti o rio em mim, / corria em mim / com suas margens trémulas de sinais, / com seus
fundos reflexos apenas estrelados. / Corria em mim o rio com suas ramagens. / Eu era um rio ao anoitecer
/ e suspiravam em mim as arvores / e se apagavam em mim as veredas e o capim. / Me atravessava um rio,
me atravessava um rio!”. Poema Fui ao rio. Tradugdo de Ricardo Domeneck. Disponivel em: https://boni.
wordpress.com/2018/06/11/224/. Acesso em: 20 jun. 2021.
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a partir da alienacao do sujeito (ainda enquanto uma poténcia) que estabelece uma relagao
de objeto ao desejo do Outro. Diante deste estagio, Lacan expde que o sujeito precisa de uma
experiéncia de separagao, ou seja, o EU anseia por colocar uma dimensao de falta entre si e o
Outro. No caso de um bebé, por exemplo, o Outro pode ser representado pelo sujeito-materno?
e, neste caso, as fezes, a urina e a vocalizacao da crianga sao importantes para demarcarem essa
dimensao de falta que representa um direcionamento; um comunicado de que o EU (bebé) ja
tem condicoes de enderecar algo ao Outro (sujeito-materno), a fim de também complementa-
lo. Lacan (2005) aponta que a crianga que nao consegue realizar este percurso por completo
se coloca num segundo estagio de alienacao muito brusco que, de certo modo, é equivalente a
vivéncia da angustia. Em outras palavras, ao nao provocar uma dimensao de falta no Outro, o
sujeito, paradoxalmente, gera uma provocacao desta falta em si mesmo.

Assim, a angustia, em Lacan (2005), ¢ tida como um afeto que, diferente dos apontamentos
freudianos, nao se constroéi apenas no campo semiotico — ou seja, no corpo bioloégico em
direcao ao psicolédgico -, mas, que se estrutura a partir dos significantes e demais formas de
linguagem, o que indica que a angastia nao se trata de uma emocao e, ja que é um afeto, se
estrutura a partir do corpo bioldgico, mas nao somente por ele, ou seja, em um engendramento
de falta que nem sempre esta relacionada ao corpo bioldgico.

Neste sentido, retornando ao poema de Ortiz: quando o EU POETICO nao consegue
discernir a dimensao de significantes diante de si em sua ida ao rio, ele sente em si a
preconizacao desta auséncia. Em outras palavras, a sua ida ao rio se torna incompleta, pois
ele nao consegue ir até o rio em toda a sua integridade, em toda a sua compreensao de ramos,
correntes e comunicacao celeste. O sujeito tem diante de si o rio, mas, nao consegue adentrar
nele, nao consegue estabelecer com ele uma dimensao de troca. A anglstia ou mesmo a
inconformidade deste EU podem ser representadas até mesmo pela lacuna entre a primeira
e a segunda estrofe no poema. No entanto, na segunda estrofe, ha uma mudanca de tom, ja

que o EU POETICO, em uma (con)fusao entre si e o rio, afirma que “Regresaba / — ;Era yo el

2 Optou-se pelo significante “sujeito-materno” ao invés de “mae”, pois, compreende-se que a mae ndo
é, exatamente, a Uinica capaz de desenvolver e representar a figura da maternidade durante o desenvolvimento
de uma crianga.
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que regresaba? — / en la angustia vaga / de sentirme solo entre las cosas ultimas y secretas”. Se
antes, o sentimento era de uma QUASE ANGUSTIA, agora, o EU POETICO admite uma ANGUSTIA
VAGA. A passagem entre uma anglstia nao admitida e uma angastia ja turva pode se referir a
fluidez do proprio rio, que em agua dissolve até mesmo o EU e as suas sensagoes. Ao menos,
se nao se refere, antecede a referéncia, que se realiza no verso seguinte: “De pronto senti el
rio en mi, / corria en mi / con sus orillas trémulas de senas, / con sus hondos reflejos apenas
estrellados. / Corria el rio en mi con sus ramajes. / Era yo un rio en el anochecer, / y suspiraban
en mi los drboles, / y el sendero y las hierbas se apagaban en mi”.

Se antes o EU POETICO nao entendia os ramos que tinham vozes e o que as correntes
diziam em dialogo com o céu palido, agora ele sente correr em si as margens trémulas de
sinais que apresentam reflexos estrelados. Assim, o rio de Ortiz coincide com o rio de Krenak
(2020), que é um tnico corpo, tanto quando esta em sua forma aquatica preconcebida (os rios
e mares), quanto quando ainda esta nos céus (como as nuvens e as chuvas que se preparam
para fazer o primeiro movimento fluvial). No poema, a intensidade da comunicacao entre
0 EU POETICO e o rio é tanta que o céu nao ¢ mais palido e vago, ele tem os seus proprios
significantes: as estrelas. Do mesmo modo, como a visao do reflexo das estrelas no rio (per)
correm o EU POETICO, também CORRE nele o proprio rio e as suas ramagens, fazendo com
que ele seja um rio completo ao anoitecer, um rio capaz de sentir o suspiro das arvores e o
desabrochar e apagar, quase como uma danca, das veredas e do capim.

Assim, 0 SUJEITO EM POTENCIA se torna um SUJEITO a partir da linguagem do Outro. No
poema, o Outro, na figura do rio, torna o EU um rio também, tal qual em um espelho lacaniano
que compreende as imagens de sua comunicagao: as ramagens, as estrelas, as arvores, as
veredas e o capim. Neste ponto, parece que o EU coincide com o Outro num processo de
configuragao e completude. Neste sentido, é interessante destacar que o sujeito se reconhece
como um rio apenas ao anoitecer, o que aqui podemos interpretar como um processo de
maturacao que levou um certo tempo, ja que antes o céu estava palido - indicando, talvez,
uma tarde nublada - e depois o céu € visto a partir de seu reflexo no rio, como um espago
estrelado, o que indica a noite em toda sua plenitude. Além disso, antes, se admirava o rio e o

céu e, depois, se visualizou o céu apenas através do rio, por ja ver a si proprio ENQUANTO rio.
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A aproximacao do rio com os vegetais (arvores e capim) a partir de ramagens e veredas
que nao apenas veem a vegetacao, mas também a sentem suspirar e se desfazer, indicam
uma aproximacao a nog¢ao de organismo, conforme comentado por Coccia (2018, 36-38).
Assim, o rio estabelece uma conexao comunicativa com ORGANISMOS OUTROS e 0s sente, oS
abrange. O EU POETICO, como parte deste movimento, salienta que corria DIANTE de si as
margens trémulas de sinais, corria dentro de si o rio e suas ramagens, porque ele proprio ja
era o rio, que sentia o suspiro das arvores. O correr EM si configura o movimento do préprio
balanco da agua doce. No entanto, a sua repeticao somada a respiragao arbdrea e as margens
e ramagens pode também se relacionar a um fluido corporal que percorre todo um sistema
circulatorio - o sangue - de um organismo ainda maior, como nos lembra a teoria de Gaia?,
por exemplo. Neste percurso de correnteza do ser, 0 EU POETICO reconhece: “Me atravesaba
un rto, me atravesaba un rio”, em uma afirmacao multipla que pulsa dentro e ao redor de si.

Arelagao de alteridade com o rio parece ser um ponto de encontro entre Ortiz e Martins,
como antes comentado. No entanto, se para Ortiz a possivel lembrancga de reconhecer-se
como um rio simboliza a quebra de uma vaga angtstia diante do caminhar a um ser cuja
linguagem era incompreensivel, vejamos como o SUJEITO-RIO se realizar no poema “Viagem’,

de Max Martins:

aC.S.
0 110 que eu sou
ndao set

ou me perdi

3 De acordo com encontro, por via remota, entre Ailton Krenak e Emanuelle Coccia, a partir da Teoria de
Gaia ou Hipoétese de Gaia, de James Lovelock, é possivel fazermos uma leitura filoséfica do mundo em que
estamos, como um organismo que abriga diversos pequenos corpos de vida, sendo a humanidade apenas
mais um destes seres vivos que habitam, em igualdade, este grande organismo que seria o planeta. Sob esta
concep¢do, Krenak (2020) explica que os rios, oceanos, montanhas, arvores e pequenos seres que estdo
debaixo das terras, fazem parte de uma espécie de inteligéncia organica que se correlaciona. Neste sentido,
explorar ou devastar um destes seres, é uma agressdo a todo o organismo planetario, incluindo a prépria
humanidade. Uma das maiores contribui¢des da Teoria de Gaia para a Ecologia, por exemplo, é uma ideia
de comparagao ndo hierarquica entre a vida vegetal, animal e, entre outras formas de vida, como a vida das
aguas e das bactérias. O encontro remoto entre Krenak e Coccia esta disponivel no endereco: https://www.
youtube.com/watch?v=oLvAauH3tfw. Acesso em: 2 jul. 2021.
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Martins inicia a obra Caminhos de Marahu com o poema “Viagem’, como que em uma
espécie de convite que ja antecipa os riscos e os paradoxos de seu percurso. Para Arrigucci (2015,
p. 19) se ha um elemento presente em Martins, este elemento ¢ a terra, mais especificamente
a pedra. Assim, o rio aparece no poema como uma agua que foi movimentada pela pedra,
“ironicamente contida no nicleo duro de um poema minimo, feito uma pedra atirada ao rio”.
Deste modo, como pedra que movimenta a agua, o poema “Viagem” parece tocar num devaneio
aquatico, numa espécie de sonho ou de tomada de consciéncia. No primeiro verso o EU POETICO
se sente identificado com o rio, admite - como no poema de Ortiz - que se é o proprio rio,
mas, para depois disso mergulhar numa divida que aponta para uma nao compreensao e para
a possivel perda de si. Deste modo, se no poema de Ortiz temos uma fantasmagorica angutstia
que ronda um sujeito que nao compreende o rio em toda a sua linguagem, em Martins temos
um SUJEITO, que nao apresenta o momento de sua metamorfose e ja se reconhece como rio,
mas, a0 mesmo tempo, também nao compreende este SER-RIO em toda a sua linguagem. O
nao saber ou a duvida ja antecedem uma angustia que nao sera nomeada, mas que pode ser
visualizada no proprio vacuo da angustia lacaniana, ndo apenas devido ao formato do texto ou
ao espaco branco entre o segundo e o terceiro verso, mas também devido a falta de pontuagoes
durante todo o poema.

Mas, se a forma do poema pode indicar uma certa continuidade sobreposta a quebra,
quase como um banzeiro dos rios amazonicos, o contetido indica um contraste e evidencia
a ruptura entre o EU e o rio. Essa descontinuidade ritmica um tanto irregular, ainda assim,
propde um convite imersivo a um caminho, em busca de tatear uma verdade incerta. Ha no
poema, deste modo, uma complexa ambiguidade que, talvez, resuma o préprio desconcerto
dos caminhos da existéncia do SER-RIO. Entretanto, ja que estamos pensando em caminhos
e imersoes, ¢ interessante notarmos que o que até agora interpretamos como CONVITE pode
ser, em verdade, ja uma VIVENCIA. Isto porque a entrada do poema € incisiva ao se apresentar
in media res com uma afirmacao de identificacao do EU. Essa identificacao - sem rodeios,
sem idas ao rio, sem uma angastia ou um encontro de corpos, essa admissao de uma cisao -

parece uma resolucao, uma verdade. No segundo verso, entdo, ha um movimento de retracao
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aquatica, sabe-se que se é um SUJEITO-RIO, mas, com davida, com um nao saber, se é sem
se (re)conhecer, o que recicla a metafora de Heraclito e evoca o circulo do eterno retorno,
imergindo em uma perplexidade e dualidade do proéprio ser.

E se nao se sabe (ou se era sabido e houve uma perda desta consciéncia), ha uma espécie
de reconhecimento do proprio luto, luto de uma memoria que antes afirmava apenas o primeiro
verso. Assim, o poema ja se inicia com uma imersao e nao com um convite imersivo. O EU
POETICO ja esta no meio do caminho, em uma espécie de paradoxo danteano em que o meio
do caminho do SUJEITO-RIO é o meio do caminho da prépria existéncia em si.

Assim, ainda que a quebra, um tanto irdnica, entre o sentido de SER UM RIO do primeiro
verso e “o de nao saber o que se €” do segundo verso estejam evidentes, ha ainda uma outra, e
mais forte, presenca paradoxal: a errancia. Esta errancia, nitida no altimo verso, ecoa por todo
o poema como um pressagio da perda de si. Ha um sentido de consciéncia, quase que oracular,
que admite uma esséncia na propria impossibilidade de concretude. Afinal, caracteristica
propria da agua, o sujeito nao se reconhece em forma alguma, ao nao saber ou ao ter achado ter
perdido seu préprio saber, o EU POETICO admite a propria natureza de rio: o fluir, o percorrer,
o ondular presente até na forma do poema, o ser sem precisar saber, porque essa ansia seria
o0 mesmo que a busca de uma solidez - o que indicaria um elemento mais concreto e menos
liquido. Portanto, esta consciéncia hesitante nao evoca apenas ao caminho de Dante, como
também o rio de Heraclito, antes mencionado, ja que permite ao EU POETICO um mergulho no
amago da contradicao da propria vida e no fluxo das coisas que estabilizariam uma imagem
do EU que nao fosse vaga e incerta.

Bachelard (1997) explica que para os estudos psicanaliticos classicos, a simbologia das
aguas se relaciona ao nascimento. No entanto, o pensador francés visualiza na figura aquatica
um eco também da morte. Neste sentido, podemos pensar em como o reconhecimento do
SUJEITO-RIO nos dois poemas lidos pode se aproximar de um ethos tanto de vida quanto de morte.
Ainda que no poema de Ortiz haja a presenca do caminho de uma metamorfose que torna o EU
POETICO um rio em que correm arvores e se refletem estrelas, ¢ possivel que, nesse processo,

justamente de metamorfose, vejamos um nascimento e também uma morte, ja que, ao ser rio,
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0 EU POETICO nao regressa ao que se era antes. Ha o rompimento do sujeito que se encaminha
ao rio e nao entende a sua linguagem ao mesmo tempo em que ocorre o entrelacamento entre
0 sujeito que co-existe a partir do rio. A ida ao rio, em Ortiz, nao parece ter retorno, porque
este ir, tal qual o elemento agua, € um misturar-se, um transformar-se, um nao-saber mais que
regressava apos esta uniao. No poema “Viagem”, de Martins, este nao saber é outro: nao se sabe
se houve uma ida ao rio ou se o sujeito sempre foi um rio, sem ter necessidade de qualquer
metamorfose. Este ndo saber é também evocado no proprio poema, ja que nao se sabe o que E
ESTE RIO que ja se afirma ser. Assim, em Martins, a alteridade se encaminha a um fluxo de sentidos
e de consciéncias que parecem tao naturais e solidas que perderam um sentido consciente do
proprio ser, o que retoma ao ultimo verso do poema: “ou me perdi’.

Se, outra vez mais, retornarmos a Lacan (2005) poderemos dar um passo mais adiante
em nossa proposta comparativa. O psicanalista francés aponta que apenas a partir do Outro
ha a constituicao e estruturacao do sujeito, como antes visualizamos a partir da leitura do
poema de Juanele. Sob esta perspectiva, o SUJEITO-RIO de Martins nao perdeu apenas a si,
antes, ele perdeu a sensibilidade a linguagem do préprio ser, a referéncia aos significantes que
compuseram a sua identidade. Segundo o poema de Ortiz, podemos dizer que essa sensibilidade
esta em sentir correr em si as ramagens; os capins e a respiracao das arvores; em ver dentro
de si, em reflexo, as estrelas e compreender nelas o que o céu diz. Neste sentido, o EU POETICO
de “Viagem” nao vé uma paisagem, nao vé nada que reflete em si, sabe o que €, mas nao sabe
COMO se €, apresenta — no proprio poema - o balango das aguas, mas afirma ter perdido a si. O
rio nao o atravessa, como em Ortiz, mas o compoe a partir de uma angustia lacaniana, ou seja, a
partir do vacuo da compreensao da linguagem, como antes comentamos. Portanto, nesta linha
interpretativa, o isolamento dos outros (estrelas, arvores e plantas), que compodem o Outro (rio)
em Ortiz, ocasionam a perda do préprio EU - ENQUANTO RIO — em Martins.

Ainda sob esta mesma Otica, € preciso que se pondere sobre a angustia a partir da nogao
de véu do inconsciente em Lacan (1992). O véu do inconsciente, para o psicanalista francés,
se trata de um véu perfeito que se constroi a partir de uma rede de elementos significantes

capazes de formar o sujeito. Assim, como antes citado, a rede de elementos significantes que
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compodem o SUJEITO-RIO de Ortiz sdo as arvores, o capim, as estrelas e as correntezas. Lacan
compreende essa rede como uma superestrutura que sustenta as possibilidades dos sujeitos
nela inscritos, uma espécie de corrente de dados capaz de evocar a uma estrutura complexa
e Gnica do EU, ao “tudo é um” (HERACLITO apud HEIDEGGER, 2005, p. 21). Ainda assim, para
Lacan, nao podemos dizer que TUDO E O MURO, como Heraclito menciona a partir da figura da
agua, visto que nesse muro apenas algumas partes concernem ao EU, e nao o todo. A destinagao
do sujeito se realiza, nessa perspectiva, a partir das diferencas de cada rede e nao como uma
totalidade que joga a si mesma em um destino capaz de singularizar-se.

Ainda em conformidade com Lacan (1992), a disposicao do chamado véu do inconsciente
surge segundo uma légica de desejo. Enquanto o agalma é o processo de aparecimento que
torna possivel a simbolizagao do OBJETO A, a phantasia é chave para dar-se a ver o proprio
ritmo da pulsacao do inconsciente. Na phantasia, O OBJETO a surge em virtude de seu reflexo,
por meio dos significantes capazes de suspender, ainda que momentaneamente, a incidéncia
da castracao. Assim, o véu do inconsciente se realiza a partir da phantasia. Em outras palavras,
Lacan pondera que o desejo sO pode instalar-se mediante a interse¢ao de um terceiro objeto,
que serviria como uma espécie de tela, de véu, em que o inconsciente vem a ser refletido,
permitindo o agalma circunscrito em correlagao com o desejo e a FALTA A SER, como antes
comentado. Como parte privilegiada do véu, como lugar de incidéncia do reflexo, ao terceiro
cabe espelhar o Outro, de modo que o desejo do Outro seja traduzido em termos de falta a
ser, esta falta a ser é, portanto, o que antes identificamos como angustia.

Adensando um pouco mais a leitura, podemos verificar que, deste modo, a principal
influéncia filosofica presente na concepcao lacaniana sobre a angastia € a analitica existencial
formulada por Martin Heidegger. No entanto, enquanto Heidegger considera o SER-PARA-A-
MORTE como surgido de uma espécie de confronto com a morte para a qual o sujeito € lancado
em meio a angastia, a psicanalise considera a angistia como um acontecimento ja resultante
de um confronto com a morte. Nesse sentido, a analitica existencial e a psicanalise coincidem,
pois — ambas concordam - que € preciso deixar a angustia ser vivenciada pelo sujeito, como

um método de advento da verdade. Para a psicanalise, este advento da verdade se relaciona a
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uma COISA cuja mera possibilidade instala no ser uma angastia ENIGMATICA. Na teoria lacaniana,
os significantes sao concebidos como “a coisa mesma” (LACAN, 1992, p. 201). No entanto, ainda
em conformidade com Lacan (1992), os significantes também podem compor uma auséncia da
coisa, ou seja, um visivel afastamento do objeto que cause anguastia. Segundo essa perspectiva,
em que a linguagem pode significar tanto a presenga quanto a auséncia, importa relevar o
inconsciente como uma estrutura poética a partir da qual a dindamica pulsional se realiza
durante a propria atividade de linguagem.

Sob esta otica, podemos afirmar que em Ortiz ha uma condensagao do ser que busca
o rio e é atravessado por este rio, coincidindo com ele. Enquanto em Martins ha, a partir de
uma continuidade ja existente (ja se comeca o poema sendo o rio), uma descontinuidade
e uma consciéncia negativa, com que se compreende o nao saber e a possivel perda de si.
Bachelard (1997) indica que essa for¢a negativa presente nas aguas representa uma espécie
de morte cotidiana, ja que a 4gua - em contraste a elementos como o fogo e a terra - sempre
é uma morte em sua propria substéancia, pois, para ser rio é preciso ter sido chuva; é preciso
se metamorfosear, se misturar e, quem sabe, se tornar alimento ou mar. Em outras palavras,
a chuva morre quando se torna uma agua horizontal em pogas, lagos, rios e mares, ou mesmo
quando se transforma em nutriente para a terra e para as plantas, assim como qualquer
outro estagio da agua, guarda em si uma forca negativa que evoca uma morte para uma
metamorfose. Assim, os rios sempre guardam em sua imagem um estado de morte e de
angustia e, paradoxalmente, de transformacao e vida, passiveis de serem lidos tanto em Ortiz

como em Martins.

DESEMBOCADURA

Nosso percurso, projetado também como um rio, nasce de uma nogao da figura dos

rios na poesia de Juan L. Ortiz e Max Martins, se estruturando a partir da leitura de dois
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poemas: “Fui al rio” e “Viagem” Em ambos, o rio aparece como um OUTRO que se relaciona
com o EU POETICO, coincidindo com ele, em uma relagao que, em algum momento, aponta
para um sentimento de angustia e, de certo modo, de perda, de morte e/ou transformagao da
vida. Ainda nesta perspectiva, é preciso que consideremos ser Heidegger (1986, p. 37) quem
primeiro traz para o contemporaneo a concep¢ao de morte, ainda na década de 1920, como
uma espécie de ente capaz de libertar o SER-A[ para sua singularidade, ou seja, como totalidade
que vem a ser na medida em que vai ao passado em diregao ao futuro, logo o SER-Al € um
SER-PARA-A-MORTE. Nesse sentido, a figura do rio evoca no EU POETICO essa libertacao para
sua singularidade que ¢, em si, o proprio rio em toda a sua totalidade, o que também parece
nos fazer retornar ao eterno-retorno de Heraclito.

Concomitantemente a realizagao de um sentido de toda a singularidade do sujeito,
surgem significantes por meio dos quais o objeto da angustia retorna. Nesse retorno, ha uma
certa estranheza que, como manifestacao de angustia concebida por Lacan, € uma concepgao
herdada diretamente de SER E TEMPO, quando a estranheza é destacada como uma tonalidade
afetiva aberta pela angastia, pois nela “se esta ‘estranho’. [...] A angustia retira o SER-AIl de seu
empenho de-cadente no ‘mundo’. Rompe-se a familiaridade cotidiana. O SER-AT se singulariza,
mas como ser-no-mundo, [...] € aparece no ‘modo’ existencial de nao sentir-se em casa”
(HEIDEGGER, 2005, p. 253).

Sob esta oOtica, os poemas de Ortiz e Martins, vistos em comparagao, parecem estabelecer
uma leitura complementar, pois, em Ortiz a anglstia estava no sujeito que, ao ir até o rio, nao o
compreendia; o rio, como uma espécie de morte, é capaz de libertar o EU para a sua singularidade
e neste estado de totalidade o EU coincide com o rio. Enquanto em Martins, ao afirmar-se rio, o
SUIJEITO-RIO retorna ao objeto de angustia, de desconhecimento, de estranheza existencial que
nao proporciona a sensacao de reconhecimento e familiarizacao enquanto SER-NO-MUNDO, ou
seja, ao invés de imerso na “familiaridade cotidiana’, o sujeito se vé na angustia, o SER-AI vivencia
a estranheza, a lacuna. Esse ser € levado a singularizar-se justamente por “nao sentir-se em
casa”. Assim, a angustia se realiza, a cada vez, como um retorno a algo inerente que devolve

ao “ser-no-mundo” a possibilidade de ser “lancado para si mesmo em seu ser” (HEIDEGGER,
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2005, p. 253-254). E a angdstia que pode devolver ao SER-Af 0 seu PODER-SER mais proprio.
Ja para Lacan, o sentimento de estranheza é algo também inerente, s6 que é na formacao do
sujeito que essa ineréncia se anuncia. O psicanalista francés pergunta em Mito individual do
neurdtico: “o que € o eu, senao algo que o sujeito experimenta primeiramente como estranho
no interior de si proprio?” (LACAN, 2008, p. 73). E em razao de o EU s6 poder situar-se junto as
perspectivas tracadas no universo da linguagem que esse ser ¢ continuamente atravessado por
uma estranheza que tem a possibilidade de se aproximar de uma angustia.

Lacan lé essa altima circunscricao da angutstia como um sinal e nao como uma emocao,
como uma realizagao da perspectiva de que “eu nao sei que objeto a eu sou” (LACAN, 2005, p. 375).
Nessa medida, a angtistia como um sinal se da em reagao ao perigo de castracao através do qual,
no entanto, os significantes que ocasionam a angustia também ressurgem. Assim, o problema, ou
os sintomas s6 comecam quando o sujeito é levado a uma conformacao naqueles significantes que
se interpdem a realizagao erotica que o castra. Deste modo, o perigo de castragao, assumindo um
controle sobre o EU, o subtrai a possibilidade de uma pulsao, imobilizando-o e, paradoxalmente,
o colocando em uma conformacao imaginaria, uma phantasia.

Deste modo, para poder lidar com sua angustia, o EU precisa realizar-se via simbolizacao.
Isto inclui realizar-se a partir de alienagao dada como fundamental, capaz de reinaugura-lo
em uma sucessao de presencas e auséncias. Essa alienagao é ambivalente pelo fato de nela
se distinguirem a dimensao imaginaria pela qual o EU constitui uma imagem de si mesmo e
a dimensao simbdlica em que o falante depende do Outro, lugar de tesouro de significantes
em que a dimensao imaginaria deve, obrigatoriamente, ceder lugar a dimensao simboélica.

Nestes termos, o objeto que EU SOU (o rio que se ¢€) ¢ angustiado, como no poema de
Martins, a medida que o EU nao consegue se situar no universo simboélico em que habita,
passando a se confundir com o reflexo imaginario que também o representa. No momento
em que uma fala plena, auténtica é proferida, como a voz do rio no final do poema de Ortiz,
a angustia cede lugar a uma realizagao simbdlica, isto €, a uma fala que se realiza também
tendo em vista o desejo do Outro.

Deste modo, a realizacao do EU POETICO de Ortiz esta no processo de ida ao rio, também

como uma alienacao fundamental e ambivalente, visto que o EU depende desta ida ao rio, desta
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compreensao da linguagem integral deste rio e de seu reconhecimento também ENQUANTO
rio para dissipar a angustia que sentia. Em contrapartida, o EU POETICO que afirma “o rio que
sou”, em Martins, retorna a uma angdstia e a um estagio de nao-saber, evocados na primeira
estrofe de Ortiz. Essa dimensao poética, que parte de uma interpretacao a partir de Lacan
e de Heiddeger, se soma e se condensa a figura do rio, seja a partir do rio de Heraclito, seja
a partir do proprio elemento agua, que guarda em si a imagem também ciclica da vida e da

morte, da transformacao e do retorno e, assim, da angustia.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Na esfera da critica literaria, sobretudo no campo da literatura comparada, muitos
estudos tém se debrucado em analises comparativas entre a produgao de autores estrangeiros
e nacionais, cujas semelhancas e diferencas de projetos estéticos asseguram a diversidade
de perspectivas dos trabalhos. Entre diversas abordagens, tais estudos sempre discutem a
influéncia ou a ressonancia de escritores classicos sobre os contemporaneos, enfatizando,
com isso, a imensa dificuldade que os novos autores enfrentam para sair da sombra de seus
precursores e assim consolidar seu proprio estilo literario.

Na obra Literatura comparada (2006), Tania Franco Carvalhal enfatiza que a dificuldade
para chegarmos a um consenso sobre a natureza dos estudos comparados, seus objetivos e
métodos cresce com a leitura de manuais que versam acerca do assunto, pois neles ha grande
divergéncia de nogoes e de orientacdes metodologicas. Se alguns criticos buscam enfoque nas
tendéncias tradicionalmente exploradas sem problematiza-las, outros tendem a um conceito
generalizador e ha ainda os que preferem restringir a determinados aspectos o alcance dos
estudos literarios comparados, de modo que “o sentido da expressao ‘literatura comparada’
complica-se ainda mais ao constatarmos que nao existe apenas uma orientacao a ser seguida,
que, por vezes, € adotado um certo ecletismo metodolégico (CARVALHAL, 2006, p. 7, grifo da
autora). Para a pesquisadora, importa compreendermos que a literatura comparada jamais
pode ser vista apenas como sindnimo de comparacao.

Ainda no que diz respeito aos estudos comparados, no livro Literatura Comparada e
Literatura Brasileira: circulagoes e representacoes (2020), José Luis Jobim salienta que no Brasil
os docentes e pesquisadores de literatura nacional sempre recorreram ao comparatismo,

seja entre autores e obras, modos de escrever, maneiras de abordar temas, ou mesmo
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entre periodos literarios. Nesse sentido, Jobim ressalta que o importante para os estudos
comparativos € haver uma estrutura em que estejam presentes pelo menos dois objetos
diversos, e uma teoria ou uma ideia que os relacione entre si, pois é “a producao de sentidos
que se vai fazer (entre outras coisas) sobre afinidades, analogias, semelhancas ou sobre
diferencgas, contrastes, dessemelhancas, em ao menos dois objetos, que vai fundamentar

os julgamentos comparatistas” (JOBIM, 2020, p. 35). Além disso, o autor ainda acrescenta:

[...] 0 que esta em jogo no comparatismo ndo sao apenas os objetos (obras e
autores diferentes, por exemplo), mas a producdo de sentidos a partir da qual se
elaboram tanto as qualidades atribuidas a cada objeto quanto o relacionamento
entre eles. Esta producdo de sentidos, por varias razoes (seu enraizamento
em determinados sistemas de pensamento, seus limites epistemologicos, sua
capacidade ou incapacidade de dar conta de seus objetos) também tem um
sentido histérico (JOBIM, 2020, p. 35).

A partir dessa busca pela producgao de sentidos e do relacionamento entre tais objetos
preconizados por Jobim, o presente artigo propoe desenvolver um paralelo entre a literatura do
romancista francés Gustave Flaubert e a do ficcionista brasileiro Milton Hatoum, o qual relatou em
diversas entrevistas sobre a influéncia dos textos flaubertianos em suas narrativas. Assim, a fim de
promover um didlogo entre o autor classico do século XIX com o escritor contemporaneo, serao
analisadas as semelhancas e diferencas entre a personagem Félicité, de “Um coracao simples’,
narrativa que compoe o livro Trés contos (publicado originalmente em 1877), do escritor francés e

Domingas, uma das personagens fundamentais do romance Dois Irmdos (2000), do autor amazonense.

A INFLUENCIA DE FLAUBERT NA ESCRITA DE HaTOUM

Quando se trata da influéncia de um autor classico sobre um contemporaneo, a obra
A angustia da influéncia (2002), do critico norte-americano Harold Bloom, apresenta uma
série de discussdes em torno de tal tematica. Bloom ¢é considerado pela critica literaria um
dos principais expoentes nos estudos da influéncia, e a sua tese se notabilizou, sobretudo,
por enfatizar a ideia de que todo poeta, no ato da criacao, sofre com a angustia da influéncia.

De acordo com Bloom (2002), durante o processo de criagao o poeta mais jovem se depara
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constantemente com o eco de seu precursor, ao perceber por meio de suas leituras que tudo
aquilo que ele pretende produzir parece ja ter sido escrito anteriormente.

A partir dai a busca do efebo pela libertacao e pela afirmacao de sua propria identidade
se tornara um processo continuo e doloroso, que Bloom (2002) alcunhou de a constituicao
do “poeta-forte”, ou seja, o poeta capaz de sobreviver ao conflito edipiano com a tradicao,
criando para si um lugar ao sol e fugindo da sombra de seu precursor (NESTROVSKI, 1992).

O critico americano, entretanto, preconiza que a influéncia poética nao causa
necessariamente a diminuicao da originalidade, uma vez que esta nao € sinéonimo de “grande
valor”. Para ele, a transmissao de imagens e ideias entre um poeta mais velho e outro mais novo
ocorre de modo natural e, geralmente, se manifesta por causa de uma profunda admiracao,
uma espécie de paixao literaria que o jovem escritor adquiriu pelo canone. Dessa forma,
“a angustia pode ou nao ser internalizada pelo escritor que vem depois, dependendo de
temperamento e circunstancias, mas isso dificilmente importa: o poema forte é a angtstia
realizada” (BLOOM, 2002, p. 23).

Partindo-se desse principio, antes de adentrarmos propriamente na analise das
personagens, consideramos imprescindivel destacar a influéncia de Flaubert na trajetoria
literaria de Milton Hatoum. No artigo intitulado “Lacos de parentesco: Ficgao e Antropologia”
(2002), o escritor amazonense elucida como o contato na sua infancia e juventude com os
textos do autor de Madame Bovary nao s6 o tornou amante do universo literario, como também

serviu de inspiracao para sua ficgao.

[...] a servente Félicité, do conto Um Coragdo Simples, de Flaubert [...] me inspirou
para construir a personagem Domingas. Essa influéncia vem de muito longe, das
leituras da minha juventude em Manaus, onde o personagem de Flaubert parecia
saltar das paginas traduzidas pela professora de francés as ediculas das casas
burguesas da minha cidade. [...]. Em varias casas de Manaus presenciei muitas
cenas de humilhagdo e resignagdo, cenas que lembravam muito a vida da pobre
Feélicité. O nome e o rosto de cada uma ainda estdo vivos na minha memoria, de
modo que toda uma vida sofrida dedicada a patroa e a familia podia ajustar-se
a histéria do Dois Irmdos (HATOUM, 2005, p. 87, grifo nosso).
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Anos depois, em uma entrevista concedida ao pesquisador Maged El Gebaly, publicada na
revista Crioula, Hatoum mais uma vez ratifica a importancia de Flaubert para a sua formacgao

literaria, bem como para construcao da personagem Domingas:

Do Flaubert hd, inclusive, uma historia que data da minha juventude, quando
aprendi francés em Manaus, nos anos 1960. Eu era muito jovem e minha avo
libanesa falava um pouco de francés, de modo que a lingua francesa nao era
desconhecida para mim. [...]. Aprendi francés com a esposa do consul francés
em Manaus, quando eu tinha 12 ou 13 anos. Essa professora me apresentou pela
primeira vez os contos do Flaubert, ela lia um trecho de Um coracdao Simples
e depois o traduzia. Era uma maneira também de ampliar o vocabulario. A
linguagem de Flaubert tem um lado preciosista, um vocabuldrio muito preciso e das
vezes um pouco raro, sobretudo nos contos e romances ambientados na Palestina e
no Norte da Africa. E um vocabuldrio incomum. [...]. Eu adorei o conto Um coragdo
Simples. Eu gostei tanto que até uma personagem de Dois irmaos, Domingas, fot
inspirada de certa forma pela personagem Félicité (GEBALY, 2010, p. 5; 6).

Nos fragmentos acima podemos verificar o quanto a literatura flaubertiana exerceu
grande influéncia na vida e escrita de Milton Hatoum. Em sua juventude, o profundo mergulho
na leitura de textos do escritor francés, aliado as diversas experiéncias vivenciadas ao longo
dos anos, contribuiu para a criacao do enredo de Dois Irmdos (2000).

Convém salientarmos ainda que tal afinidade e admiragao pela escrita de Flaubert fez
o romancista amazonense, em 2004, traduzir, pela editora Cosac & Naify, a obra Trés Contos
— onde esta inserido “Um Coracao Simples” — em parceria com o amigo Samuel Titan Jr'.
Samuel, por seu turno, além de ser um avido estudioso de Flaubert, foi um dos primeiros a
perceber as semelhancas entre Félicité e Domingas, elencando aspectos que aproximam as

personagens, mesmo em contextos e séculos tao distintos.

FELicITE E DOMINGAS: UM DIALOGO POSSIVEL

Quando nos debrugamos na leitura de “Um Coracao Simples”, percebemos, logo nas

primeiras paginas da narrativa, o narrador descrevendo ao leitor o quao exaustiva € a rotina

1 Autor da tese de doutorado intitulada: Ares de romance: realismo e géneros literdrios nos trés contos de
Gustave Flaubert, defendida na Universidade de Sdo Paulo, em 2003.
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da protagonista flaubertiana na casa de sua patroa:

Durante meio século, as burguesas de Pont-I'Evéque invejaram a sra. Aubain
por sua criada Félicité. Por cem francos ao ano, ela respondia pela cozinha e
arrumacdo da casa, costurava, lavava, passava, sabia arrear um cavalo, engordar
as aves de criacdo, bater manteiga, e permanecia fiel a patroa, — que, entretanto,
nao era uma pessoa agradavel (FLAUBERT, 2015, p. 11).

Conforme registra o excerto acima, ap6s enfrentar varias adversidades, Félicité torna-
se criada na casa da sra. Aubain e assim permanece durante meio século, dedicando-se
exaustivamente aos servicos da familia. Tamanho empenho de Félicité a sua patroa e aos
trabalhos domésticos nio passara despercebido, de modo que as burguesas de Pont-I'Evéque
invejavam a sra. Aubain pelo fato de ter durante tanto tempo uma criada tao produtiva, por
uma quantia tao irriséria (cem francos ao ano).

De maneira similar, em Dois Irmdos, Domingas também tem uma vida marcada pela
exploracao, pelo arduo trabalho que beira a escravidao. Ela chega muito jovem a casa da familia
libanesa, onde torna-se, com o passar dos anos, “a sombra servil”, “a escrava fiel” de Zana, sua
patroa. A historia desta personagem € contada pelo olhar de seu filho Nael — o narrador da
trama hatouniana — que, assim como sua mae, € visto apenas como um agregado, morando no
quartinho dos fundos da casa. Logo no inicio do romance, o narrador ja da indicios ao leitor
do quao cansativa € a rotina de Domingas no lar libanés, uma vez que “as refeicoes da familia
e o brilho da casa dependiam dela” (HATOUM, 2006, p. 20).

Além disso, outro aspecto que aproxima as duas personagens consiste na frequente
relagao de perdas que ambas enfrentam desde a infancia. No conto flaubertiano, Félicité fica

orfa muito cedo, conforme ilustra o trecho a seguir:

Seu pai, um pedreiro, fora vitimado caindo de um andaime. Depois sua mde morreu,
suas irmds se dispersaram, um fazendeiro a recolheu e a empregou ainda menina
para tomar conta das vacas no pasto. Ela tremia debaixo de farrapos, bebia de brucos
a dgua dos charcos, apanhava por nada, e finalmente foi mandada embora por um
roubo de trinta sous que ndo tinha cometido (FLAUBERT, 2015, p. 15).

Em Dois Irmdos, o narrador descreve Domingas tornando-se orfa na seguinte passagem:
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A mae dela..Domingas ndo se lembrava, mas o pai dizia: tua mae nasceu em Santa
Isabel, era bonita, dava risadas alegres, nas festas do ajuri e nas festas dancantes
era a mais bonita de todas. Um dia bem cedinho o pai saiu para cortar piagaba e
colher castanhas. Era junho, véspera de Sdo Jodo, a canoa com a imagem do santo
se aproximava do rio [...]. Ndo houve festa para ela. O pai tinha sido encontrado
morto num piacabal [...]. Ndo se esquecia da manha que partiu para o orfanato de
Manaus, acompanhada por uma freira das missoes de Santa Isabel do rio Negro
(HATOUM, 2006, p. 55).

Além das perdas, a leitura dos trechos também revela outros aspectos convergentes
entre Félicité e Domingas, como a partida precoce do seio de seus familiares e a incessante
luta pela sobrevivéncia em lugares alheios, até a chegada na casa de suas patroas.

Se por um lado, Félicité, antes de ser acolhida pela sra. Aubain, fora expulsa injustamente
de uma fazenda, na qual a sua principal fungao era cuidar de vacas no pasto; Domingas, por
sua vez, no orfanato sofreu amargamente nas maos da irma Damasceno, tendo que limpar
banheiros, refeitorios, costurar e bordar para as quermesses das missoes etc. Apos cerca de
dois anos, a mesma religiosa ofereceu Domingas a Zana, que em troca deu os moveis do antigo
restaurante de seu pai, acompanhados de uma doagao em dinheiro. De outro modo, podemos
dizer que a cunhata Domingas foi veladamente vendida.

Ja instaladas na casa de suas patroas, as duas personagens dedicam-se a uma vida de
total servidao, trabalhando diuturnamente, sem direito a questionamentos, privilégios, sem
direito sequer a emitir as suas vozes. Tinham, portanto, o siléncio como fiel companheiro.
Nunca foram valorizadas, ao contrario, as suas superiores as tratavam como se fossem
maquinas humanas que nao se cansavam jamais. Na casa da madame Aubain, por exemplo,

toda energia e jovialidade de Félicité foram sugadas ao extremo, uma vez que,

[...] ela acordava ao amanhecer, para nao perder a missa, e trabalhava até a noite
sem interrupcdo; em sequida, tendo terminado o jantar, arrumado a louga e
fechado bem a porta, enfiava uma acha de lenha debaixo do borralho e adormecia
em frente ao fogo, com o rosario nas maos. Ninguém, ao regatear nas compras,
exibia teimosia maior. [...]. Econdmica, comia com vagar, e recolhia com o dedo,
do tampo da mesa, as migalhas do seu pdo — um pao de doze libras, assado
expressamente para ela, e que durava vinte dias. [...]. Seu rosto era magro, e a voz,
aguda. Aos vinte e cinco anos, davam-lhe quarenta; depois do cinquentendario,
parou de registrar a idade — e, sempre silenciosa, o porte ereto e 0s gestos
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comedidos, parecia uma mulher de madeira, funcionando de modo automatico
(FLAUBERT, 2015, p. 13-14).

Conforme ja citado, em Dois Irmdos, Zana explorava o trabalho de Domingas até a
exaustao. A empregada iniciava os servigos domésticos bem cedo, geralmente pela madrugada,
e nao havia um horario exato para que ela pudesse parar. Tentando diminuir o sofrimento
e poupar as energias de Domingas, Nael passou a ajuda-la nas tarefas da casa, porém, em
varios momentos, as suas palavras parecem desvelar um sentimento de profunda angustia
pela maneira tao desprezivel como a sua mae fora tratada: “Domingas serviu; e s6 nao serviu
mais porque a vi morrer, quase tao mirrada como no dia em que chegou a casa, e, quem sabe,
ao mundo” (HATOUM, 2006, p. 48).

Nao a toa, ha uma COINCIDENCIA entre os nomes das duas criadas, os quais nao sé
apresentam um significado invertido, como também IRONICO. A onomastica de Félicité é
oObvia: Felicidade, coisa que ela nao usufrui; a de Domingas é semelhante, pois domingo é
considerado o dia de folga, de descanso, e isso nao ocorre com ela. Ambas sao infelizes, vivemn

para os outros, sob a perspectiva dos outros. No que diz respeito ao tratamento dado a tais

personagens, Conceicao Aparecida Bento (2012, p. 117) faz a seguinte observacgao:

Félicité e Domingas percebem o mundo por meio das ordens, da captagao da acdo
do outro que muitas vezes mimetizam - haja vista as constantes contiguidades das
agoes de Zana e Domingas e algumas duplicidades entre Mme Aubain e Félicité —,
mas nao devolvem uma agdo que possa alterd-lo ou inscrever uma outra ordem.

E dialogando com esta perspectiva que em Lagos de parentesco: Ficgdo e Antropologia
(2005), o proprio Milton Hatoum reitera que a figura de Domingas representa todas as nativas
pobres ou miseraveis que foram e ainda sao enviadas do interior do Amazonas para Manaus e,
na capital amazonense, sao brutalmente exploradas, executando trabalhos que nao s6 as levam
a exaustao fisica, como também ao esfacelamento de seus sonhos. Na narrativa hatouniana,

tal pensamento parece se refletir no seguinte fragmento:

Domingas, a cunhata mirrada, meio escrava, meio ama, louca para ser livre’[...]
cansada, derrotada, entregue ao feitico da familia, ndo muito diferente das outras
empregadas da vizinhanca, alfabetizadas, educadas pelas religiosas das missoes,
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mas todas vivendo nos fundos da casa, muito perto da cerca ou do muro, onde
dormiam com seus sonhos de liberdade (HATOUM, 2006, p. 50).

No conto de Flaubert, Félicité caracterizava-se como uma pessoa analfabeta, a qual
sempre recorria a sua patroa quando precisava compreender informagdes contidas em bilhetes
ou cartas. Foi dessa forma, inclusive, que ela soube da morte de seu sobrinho, vitima da febre
amarela. Domingas, ao contrario, nao soé fora alfabetizada, como também sofreu um processo
de ACULTURAGAO durante os anos em que viveu no orfanato, sendo tal fator um dos critérios
determinantes para a sua ida ao lar libanés.

Por outro lado, ambas eram muito catdlicas e configuravam-se como almas de coragao
simples. Félicité aprendeu os dogmas e a praticar o catecismo indo aos eventos da igreja ao
lado de Virginie, filha da sra. Aubain, de quem cuidou desde o nascimento. Domingas, por
sua vez, no internato foi obrigada a decorar preces e o nome de todas as santas. Na casa
libanesa, o patriarca Halim se impressionava com tamanha sinergia entre Zana e Domingas
durante os atos devocionais: “As duas rezavam juntas as oracoes que uma aprendeu em Biblos
e a outra no orfanato das freiras, aqui em Manaus. [...] ‘O que a religiao é capaz de fazer’ ele
disse. ‘Pode aproximar os opostos, o céu e a terra, a empregada e a patroa.” (HATOUM, 2006,
p- 48). No entanto, a irmandade acarretada pela religiao nao impediu Zana de explorar a sua
empregada ao extremo.

Ja em “Um Coragao Simples”, 0 momento mais proximo entre Félicité e a sua patroa se
manifesta ap6s a morte de Virginie, quando as duas estao arrumando o quarto que pertencia

a recém-falecida:

Os vestidos estavam enfileirados debaixo de uma prateleira onde se viam trés
bonecas, aros de metal, uma casinha, a bacia que ela usava. Tiraram também as
anaguas, as meias, os lencos, e estenderam tudo sobre os dois colchdes, antes de
dobrar cada pega. [...] Encontraram um pequeno gorro de peliicia, com fios longos,
de cor marrom. Mas estava todo comido pelas tragas. Félicité pleiteou-o para si.
Os olhos das mulheres se entrefitaram, encheram-se de lagrimas; finalmente, a
patroa abriu os bragos, a criada atirou-se neles, e elas se abragaram, aplacando
sua dor num beijo que as igualava. Foi a primeira vez na vida das duas, ndo tendo
a sra. Aubain uma natureza expansiva (FLAUBERT, 2015, p. 47-48).
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Para Félicité, o abraco tao afetivo e ao mesmo tempo inesperado de madame Aubain
gerou um grande significado: foi o momento, talvez o tinico, em que nao se sentiu tratada
com indiferenca. O Gnico instante em que sua dor, seu sofrimento teve alguma importancia.
A partir desse gesto, como forma de gratidao, a doméstica passou a amar sua patroa com
“uma devocao bestial e uma veneracao religiosa” (FLAUBERT, 2015), conforme as palavras
do narrador.

Ademais, no decorrer das narrativas podemos perceber varios aspectos semelhantes
entre as personagens, porém, um dos pontos que mais as aproximam ambas esta no desfecho
de cada trama. No conto flaubertiano, Félicité adota o papagaio Loulou e encontra nele o fiel
companheiro que nao achou em homem nenhum. Passado algum tempo, o papagaio acaba
falecendo e Félicité, inconformada com a perda, decide gastar uma significativa quantia para
que ele seja empalhado. Domingas, por sua vez, tinha seus animais esculpidos e entre eles,
havia um passaro empalhado em seu quarto.

Nao por acaso, no instante da morte dessas personagens, 0s passaros nao s6 sao
mencionados, como estao proximos, contemplando a triste partida daquelas que em vida
sofreram tanto. Em “Um coragao simples”, minutos antes de partir, Félicité vé no papagaio
Loulou, a figura do Espirito Santo: “[...] e, quando ela exalou seu ultimo alento, julgou ver,
nos céus entreabertos, um papagaio gigantesco, planando acima da sua cabeca” (FLAUBERT,
2015, p. 68). Em Dois Irmdos, ap6s ver Domingas morta na rede, Nael contempla o passaro
empalhado que sua mae guardava no quarto: “As asas finas de um saracud, o passaro mais
belo, empoleirado num galho de verdade, enterrado numa bacia de latao. Asas bem abertas,
peito esguio, bico para o alto, ave que deseja voar” (HATOUM, 2006, p. 182).

No que diz respeito a imagem dos passaros, Pereira e Andreatta (2015) elucidam
que ela precisa ser compreendida como uma possivel metafora sobre a liberdade das duas
empregadas, uma vez que o ato de empalhar o animal, e de té-lo em cativeiro, denota a ideia
de aprisionamento das duas personagens, mesmo que ambas assim nao o vejam, por desejarem
estar com as familias. Além disso, empalhar ainda pode significar um ato de COISIFICACAO

daquilo que era vivo e torna-se morto, sem esséncia, mas conservado em sua aparéncia. Félicité
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e Domingas sempre estao em seus lugares, em funcoes determinadas e prontas a realizarem
as suas tarefas. Com efeito, as autoras também salientam que a morte, nos dois textos, parece
representar a tnica possibilidade de libertagao sonhada por mulheres tao exploradas.

Aluz desta perspectiva, em Dois Irmdos (2000), Domingas, numa de suas raras conversas
com o filho Nael, revela, inclusive, que foi explorada sexualmente: “Com o Omar eu nao queria...
Uma noite ele entrou no meu quarto, fazendo aquela algazarra, bébado, abrutalhado... Ele me
agarrou com forca de homem. Nunca me pediu perdao” (HATOUM, 2006, p. 180).

A partir dos pontos similares aqui citados entre as duas personagens em estudo, percebemos
que Hatoum revisita Flaubert em seu texto, porém envereda-se por um novo caminho, em outro
século, com outras imagens e particularidades. Ou seja, embora tenha se apropriado de elementos
da estética do romancista francés, Hatoum, aos poucos, vai se desvencilhando da sombra de seu
precursor, passando a implantar o seu proprio estilo literario. Nesse sentido, Jobim (2020) adverte

que ha um certo equivoco quanto a designagao do termo influéncia:

Sob a designagdo de influéncia, estd em jogo aqui o conceito de apropriacdo,
que na sua versdao mais ingénua supoe que o ‘influenciado’ se apropria de
obra do ‘influenciador’ nos termos em que esta foi elaborada anteriormente,
acrescentando a isso uma atribuicdo de inferioridade ao ‘influenciado’ e
a presuncdo de que a posigdo de inferioridade s6 vai se alterar quando o
‘influenciado’ ganhar ‘autonomia’, ou seja, ndo for mais influenciado por
ninguém. Como eu ja disse antes (2013), esta ingenuidade conceitual, além de ser
utilizada para julgar a relagdo entre autores, também foi utilizada para julgar
a relagdo entre literaturas nacionais, com todos os problemas que isto acarreta
(JOBIM, 2020, p. 147-148, grifo do autor).

Reportando-nos, novamente, a entrevista mediada pelo pesquisador Maged El Gebaly,
em dado momento, Hatoum afirma que a conquista de tal AUTONOMIA requer amadurecimento
literario, por isso todo escritor, no inicio de sua trajetéria, bebe da fonte de seu precursor,
para s6 entdo depois buscar encontrar a sua propria voz. E esse processo que da sentido a

originalidade de um texto no universo ficcional.
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CONSIDERACOES FINAIS

No transcorrer do tempo, portanto, mais do que ter absorvido a linguagem e a
sensibilidade poética de Flaubert, Hatoum encontrou a sua propria voz e foi além, por meio
de um processo de superacao em que sé o “poeta forte” consegue romper as fronteiras de seu
precursor. Bloom denomina esse processo de Askesis, um dos seis movimentos revisionarios

apresentados por ele em A angtstia da influéncia (2002). De acordo com o autor,

[...] a sublimagdo poética é uma askesis, uma maneira de purgagdo que aspira a um
estado de soliddo como proxima meta. Embriagado pela nova forca repressiva de um
Contra-Sublime personalizado, o poeta forte, em sua elevacdo daemonica, adquire
poder para voltar sua energia para si mesmo, e consegue, a um custo terrivel, sua
mais nitida vitdria na luta com os mortos poderosos (BLOOM, 2002, p. 163-164).

Dessa forma, podemos entao afirmar que por meio desse arduo e engenhoso processo
de SUBLIMAGAO POETICA o romancista amazonense nao s6 alcangou a sua prépria expressao
literaria, desgarrando-se dos prototipos flaubertianos e das tendéncias europeias, como
também contribuiu para expor ao cenario nacional as singularidades da regiao amazonica,
denunciando os problemas socioecondmicos e culturais que ainda sao vigentes em Manaus,
sua cidade de origem. A escrita hatouniana buscou, entre outros aspectos, dar voz a individuos
silenciados na historia, os quais jamais puderam expressar a dor e o sofrimento a que sempre
estiveram submetidos. Individuos que foram marginalizados socialmente, esquecidos no
espago e no tempo, privados de quaisquer meios de progresso.

Portanto, mesmo que haja pontos semelhantes entre os dois autores, como foi possivel
notar por meio das duas personagens analisadas, ha outros que comprovam a originalidade da
literatura de Hatoum. Um dos aspectos que ratificam a peculiaridade de sua escrita é a criacao
de personagens que carregam consigo tracos identitarios de um povo, como a personagem
Domingas, simbolo da cultura indigena.

Assim, a consolidagao literaria do escritor amazonense tem sido notoria ao longo dos anos.
Recentemente, inclusive, foi publicado o livro Pontos de Fuga (2019), segundo volume da trilogia

intitulada O Lugar mais sombrio, mas antes disso, o autor se notabilizou a partir da producao de
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obras como Relato de um certo Oriente (1989), Dois Irmdos (2000), Cinzas do Norte (2005), Orfdos
do Eldorado (2008), A Cidade Ilhada (2009), entre outros escritos, que fazem Hatoum figurar na
contemporaneidade como um dos principais expoentes da literatura brasileira.

Ademais, a comprovacgao de que o escritor amazonense conseguiu se afastar de seu
precursor, tornando-se assim um “poeta forte”, reside no fato de sua producao literaria ter

rompido os limites regionais e alcancado as fronteiras universais.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Afonso Celso de Assis Figueiredo Junior (Ouro Preto, 31 de marco de 1860 - Rio de
Janeiro, 11 de julho de 1938) foi uma figura publica brasileira de seu tempo. Filho do Visconde
de Ouro Preto, tltimo presidente do Conselho de Ministros do Império, acompanhou o pai no
exilio, seguindo a familia imperial para Portugal apds a proclamacao da Republica. Ocupou ao
longo da vida cargos como o de deputado geral pelo estado de Minas Gerais (quatro vezes), a
presidéncia do Instituto Geografico Brasileiro (1912-1938) e foi um dos fundadores da Academia
Brasileira de Letras (ABL), tendo ocupado a cadeira 36 e a presidéncia por duas vezes, em 1925
e 1935. Formado em direito na Faculdade de Direito de Sao Paulo (1880), também teve como
oficios o jornalismo, publicando artigos no Jornal do Brasil e Correio da Manha e o magistério,
como professor de economia politica na Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de
Janeiro. Por fim, recebeu o titulo de Conde Afonso Celso, concedido pelo Papa Pio X.

Entre romances, ensaios e coletaneas, possui uma vasta publicacao literaria. Sao destacados,
em sua biografia no site da ABL: Oito anos de Parlamento (1898), Segredo conjugal (1932), O imperador
no exilio (1893), O assassinato do coronel Gentil de Castro (1828), Rimas de outrora (1891), Minha filha
(1893), Um invejado (1901) e Por que me ufano ao meu pais (1901), que € seguido de uma observacao
de que a obra recebeu criticas e elogios, popularizando o termo ufanismo'. José Murilo de Carvalho,
no artigo “O motivo edénico no imaginario social brasileiro” (1998), argumenta que a expressao
se justifica “apenas pelo fato de ter ele sistematizado de maneira didatica as razoes do orgulho
nacional baseadas nas belezas e riquezas naturais” (CARVALHO, 1998) do pais. Pode-se dizer que

nessas palavras Carvalho (1998) também sintetiza a obra.

1 Informagoes da bibliografia e biografia de Afonso Celso no site da Academia Brasileira de Letras.
Disponivel em: https://www.academia.org.br/academicos/afonso-celso/biografia. Acesso em: 26 fev. 2021.
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Disposto em 42 capitulos, o livro se organiza em enumerar e qualificar os motivos de
superioridades do Brasil — dez, descritos no capitulo 40, “Resumo das grandezas do Brasil’,
mas como alguns topicos acumulam predicados, aqui somam quinze: tamanho do territorio;
posigao geografica, homogeneidade e progresso; beleza natural; riquezas; clima tropical; sem
desastres naturais; mesticagem de qualidade superior; povo ordeiro e pacifico; nunca perdeu
uma guerra; boas relacoes internacionais; espago para estudos; sem confrontos internos;
espirito de independéncia —, para tracar uma projecao de futuro glorioso para o pais dentro
de uma ordem mundial que emergiria a partir da América. Suas intengoes estao muito bem
colocadas logo no primeiro capitulo, “Para quem e para que foi composto este optsculo™
“Consiste a minha primordial ambigao em vos dar exemplos e conselhos que vos fagam tteis
a vossa familia, a vossa nacao e a vossa espécie, tornando-vos fortes, bons e felizes” (CELSO,
2002, p. 8). Mais a frente, depois de afirmar que ser brasileiro consiste num privilégio vantajoso
e que a sua obra se dara a partir de experiéncias e estudos, o autor complementa: “Quero que
consagrais sempre ilimitado amor a regiao onde nascestes, servido-as com dedicacao absoluta
[...] dispostos a qualquer sacrificios por ela, inclusive a vida” (CELSO, 2002, p. 8).

Dois aspectos chamam atencao neste inicio, por se colocarem como metodologia e
objetivo da obra. O primeiro, e mais vistoso, o intelectual. Por exemplo, o uso da palavra
“opuisculo” provoca alguns impactos, “livro” ou “livreto”, que poderiam ser utilizadas em
substituicao, sao termos mais populares que nao conferem, falando de forma elitista, a
suposta autoridade intelectual que um termo em que muitos tem que buscar no dicionario
o seu significado. Isso também livra o autor de seguir regras académicas, que um artigo,
ensaio, monografia ou estudo demandam, por exemplo. Esta observacao vale para os
vocabulos como “entibie”, “sobejam” e “hodierna”. Esse movimento gera uma reputacao
ao autor que valida seus escritos. Ele se coloca como um meio para um fim, ou um

propagador de ideias através do texto (FOUCAULT)?. Convém acrescentar que ha na obra

2 Em sua conferéncia O que é um autor?, Foucault (2009) fala sobre a relacdo de atribui¢do que é dada ao
autor, e esta é resultado de “operagoes criticas complexas e raramente justificadas”. Desta forma, o autor se
coloca como um fundador da discursividade, “ele manifesta a ocorréncia de um certo conjunto de discurso, e
refere-se ao status desse discurso no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 2009, p. 274). Dai aimportancia
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uma dedicatoria de Afonso Celso aos filhos. Mas nao so6 a eles se busca “dar exemplos e
conselhos”, e sim a todos os brasileiros.

O segundo aspecto se mostra no patriotismo. No capitulo 7 de Comunidades imaginadas
(2008), Benedict Anderson fala do sentimento que levava um soldado a morrer por sua na¢ao na
I Guerra Mundial, que se caracterizava pela pureza e “grandeza moral” do martirio pela patria.
A nacao, como Anderson (2008) explica nos capitulos anteriores de seu livro, é constituida
a partir da lingua comum falada e escrita por seus integrantes. E a partir dela que ideias de
independéncia e de tracos que geram a identidade se desenham. Ou seja, primeiro nasce o
nacionalismo linguistico, em seguida essa ideia se expande para uma nagao pura e idealizada.
Apesar de reconhecer a lingua como fator que integra a “vastidao territorial” (CELSO, [1901]
2002)* brasileira — junto com os costumes e a religiao —, Afonso Celso nao se vale do portugués
para engrandecer a patria. A lingua que € buscada para gerar o sentimento patriotico ¢é o inglés,
que aparece no subtitulo da obra: right or wrong, my country.

A expressao, que remete ao patriotismo, tem origem no inicio do século XIX, quando o
comandante naval estadunidense Stephen Decatur volta para a sua terra de uma expedigao
naval, na qual se saiu vitorioso de uma intensa batalha com piratas — situacao em que seus
homens estavam em menor nimero —, e assinou um tratado de paz com a Argélia®. Em
um banquete oferecido a ele por suas glérias, Decatur evoca um brinde no qual diz: “Our

country! In her intercourse with foreign nations may she always be in the right; but our country,

do mecanismo apontado para gerar autoridade a Afonso Celso. Acrescenta-se, também, o uso da referéncia
por Maria Helena Camara Bastos, em seu artigo “Amada patria idolatrada: um estudo da obra Porque me
ufano do meu pais, de Affonso Celso” (1901), que analisa a importancia de se saber quem foi o Conde Afonso
Celso para interpreta¢do da obra, categorizada como moralizadora e com intengdes educativas. Sua pesquisa
mostra que o livro foi amplamente publicado no comego do século XX, tendo a sua primeira edi¢do, de 1901,
pela editora Laemmert, se esgotando em meses e uma segunda lan¢ada no mesmo ano. Na edi¢cdo de 1926, a
décima, foi incluida na Colegdo dos Autores Célebres da Literatura Brasileira, com tiragem de 10.000 exemplares.
Como argumento de sua importancia no campo intelectual de seu tempo, soma-se tradugdes para o francés,
alemado, inglés e italiano.

3 “E a essa vastiddo territorial se aliam a identidade da lingua, de costumes, de religido, de interesse”
(CELSO, [1901] 2002, p. 16-17).

4 Informacdes disponiveis no site ThoughtCo. Disponivel em: https://www.thoughtco.com/my-country-
right-or-wrong-2831839. Acesso em: 26 fev. 2021.
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right or wrong!>”. Posteriormente, em 1872, a expressao se popularizou a partir do debate do
senador estadunidense Carl Schurz com seu compatriota Matthew Carpenter. Carpenter
usou a expressao como argumento para defender as suas ideias, e Schurz a replicou com
acréscimo de um condicional: “My country, right or wrong; if right, to be kept right; and if
wrong, to be set right®.”

Este resgate feito por Afonso Celso converge com a visao colocada por Edward W.
Said em Cultura e imperialismo (1995). No capitulo “Imagens do passado, puras e impuras’, o
intelectual estabelece que ja no fim do século XX era possivel ter consciéncia das diferencas

culturais e hibridiza¢oes que o imperialismo provocou:

Em todas as culturas nacionalmente definidas, creio eu, existe uma aspiragdo
a soberania, a influéncia e ao predominio. Nesse aspecto, as culturas francesa e
inglesa, indiana e japonesa rivalizam. Ao mesmo tempo, paradoxalmente, nunca
tivemos tanta consciéncia da singular hibridez das experiéncias historicas e
culturais, de sua presenca em muitas experiéncias e setores amitide contraditorios,
do fato de transporem as fronteiras nacionais, de desafiarem a agdo policial
dos dogmas simplistas e do patriotismo ufanista. Longe de serem algo unitario,
monolitico ou auténomo, as culturas, na verdade, mais adotam elementos
‘estrangeiros’, alteridades e diferencas do que os excluem conscientemente (SAID,
1995, p. 46).

Said (1995) ainda diz que é preciso examinar como se trata o legado do imperialismo
nao so para a influéncia do presente, mas também como alteraram a cultura nativa. Existem
nas ex-colonias tanto grupos que tentam relativizar a dominag¢ao do império no passado,
saudando sua importancia para um presente civilizado, quanto os que véem esse dominio
de forma a entender como ele moldou o presente. Afonso Celso — que ap0s a proclamagao
da Republica, em 1889, seguiu com a familia imperial e seu pai para o exilio em Portugal — e

Porque me ufano do meu pats ([1901] 2002), se enquadram no primeiro grupo.

5 Tradugdo livre: “Nosso pais! Em suas relagdes com nagdes estrangeiras, que sempre tenha razdo; mas
nosso pais, certo ou errado!”

6 Tradugdo livre: “Meu pais, certo ou errado; se certo, para ser mantido certo; e se errado, para ser
corrigido.”
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O EDENICO COMO ELEMENTO DE SUPERIORIDADE

Carvalho (1998), em seu artigo, explica que a visao do Brasil quinhentista (e também
posterior) como um promissor paraiso tropical € um consenso nao s6 académico, mas também
popular. Comumente sao os relatos de Pero Vaz de Caminha ou Américo Vespucio que embasam
este pensamento. Para o pesquisador, a obra de Afonso Celso teve o papel de cristalizar esta
percepgao. Se localiza na obra as citagoes que Carvalho (1998) nomeia, mas para cristalizar
esta percepcao, Afonso Celso se apropria de uma retorica qualitativa comparativa com as
outras regioes da Terra, buscando evidenciar igualdades e vantagens.

“Doado pela Providéncia, recebeu o Brasil aquilo que outros paises, derramando rios de
sangue, imensas dificuldades tiveram em alcancar” (CELSO, [1901] 2002, p. 16), escreve o conde
para se referir 4 grandeza territorial do pais, no qual se assentam as suas belezas naturais. E a
partir da PROVIDENCIA que se desenha o sentimento de pureza e grandeza moral a que se refere
Anderson (2008), e a imagem ¢ edénica. Dos exemplos que a obra nos oferece, cabe uma breve
analise do capitulo oito’, “A floresta virgem”, que sintetiza muito bem ao menos sete dos argumentos
apontados por Afonso Celso como grandezas do Brasil (tamanho do territorio, beleza natural,
riquezas, clima tropical, sem desastres naturais e espacos para estudos), além de demonstrar de

que maneira o edénico ¢é utilizado como elemento de superioridade. Assim se inicia o capitulo:

Nas matas virgens do Brasil, — que ocupam espaco igual ao de vastos Estados,
— reside um dos espetaculos mais augustos da criacao.

Sobrelevam o oceano em mistério, em diversidade de panoramas, em excesso de
vida, em magnificéncia que, ao mesmo tempo, acabrunham a inteligéncia humana
e a arrebatam, acentuando-lhe a ideia das forgas superiores regadoras do planeta.

E a natureza em expansdo e liberdade maximas: mares e mares de vegetagdo
prodigiosa, nos quais cada onda representa um mundo de cousas preciosas e lindas;
siléncio imponente, ou antes, profundo rumorejo, clamor longinquo, indefinida
reunido de harmonias, provocando religiosidade e vago terror. Cheiros acres e
balsamicos, em abundantes vagas de aromas que o peito haure com delicia, como
se fossem remédios para suas misérias e melancolias (CELSO, [1901] 2002, p. 33).

7 O mesmo resultado que a analise do capitulo 8 oferece se repetiria se 0 mesmo processo fosse realizado com
o capitulo V: “Segundo motivo de superioridade do Brasil: a sua beleza”, ou com os capitulos nos quais Afonso
Celso discorre sobre o rio Amazonas, a Cachoeira de Paulo Afonso, a Baia do Rio de Janeiro, por exemplo.
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Nos lembrando do enorme presente dado pela Providéncia, Afonso Celso aponta o
tamanho das florestas brasileiras — “espaco igual vastos Estados” —, como uma benesse advinda
da “criagao™. Outras palavras e expressoes vao nos remeter ao paraiso edénico, e ao vocabulario
religioso que o envolve — “oceano em mistério”, “magnificéncia”, “forcas superiores” —, para o
qual o proprio Afonso Celso segue ao dizer que as combinagoes das florestas virgens brasileira
provocam “religiosidade e vago terror”. A descri¢ao continua, como buscando construir uma
imagem de um ambiente selvagem, e a0 mesmo tempo acolhedor, pronto a exploracao e estudo:
“[...] pouco a pouco, de surpresa em surpresa, vislumbra a portentosa variedade de contorno,
dimensoes, cores [...]” (CELSO, [1901] 2002, p.34). Os primeiros tragos de civilizacao comecaram
a se misturar com essa pureza selvagem a medida que mais a fundo se ia nela: “Baloucam-se
penachos, abrem-se leques, arredondam-se umbelas, suspendem-se candelabros, agitam-se
flamulas, dependuram-se guirlandas, enristam-se langas, empinam-se mastros arrogantes,
carregados de cordagens e galhardetas” (CELSO, [1901] 2002, p. 34).

De “penachos”, um objeto indigena, salta-se ao leque, um objeto urbano e, portanto,
civilizado, que se confunde com as umbelas, quase como uma civilizagao da mata. Assim, vé-se
“candelabros’, “flamulas” e “guirlandas”, como nas melhores sociedades urbanas, na floresta
virgem. Por fim, as “cordagens” de maquinas e engenhocas, no qual amarram-se “galhardetas’,
dos que tentam se apossar deste paraiso, nao terao chance contra essa “langa” Aos escolhidos
para desfruta-la, os “jequitibas dominadores”, que com o “pau-rosa, pau-cetim” e “pau-violeta”
se transformam em “gigantes seculares, isolados, sobranceiros, estendendo a ramagem larga
sobre as ramagens inferiores, capazes de abrigaram a sua sombra milhares de pessoas” (CELSO,
[1901] 2002, p. 34), oferecerao protecao. Eis a floresta virgem pronta a abrigar a civilizagao.
Apresenta-se mais um paragrafo de descricao idilica, antes que se iniciem argumentos mais

mundanos, ou as vantagens que no Brasil se mostram abundantes para o florescimento do

8 Cabe aqui, para ilustrar o pensamento de Afonso Celso sobre a importancia do tamanho territorial
brasileiro frente seu potencial, uma cita¢do do capitulo quatro, “Outras vantagens da grandeza territorial
do Brasil”: “Hé na Africa imensas regides sem valor. O Saara é enorme” (CELSO, [1901] 2002, p. 15), diz o
autor, aplicando uma ideologia ocidental de exploragédo colonial — na qual s6 é valido o territdrio que pode
ser explorado para gerar riquezas —, e legitimando o presente da Providéncia, que agraciou a populagéo
brasileira com uma enorme porgdo de territdrio exploravel.
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progresso, ao contrario de seus concorrentes:

Ndo ¢ s6 no Brasil que se pompeiam florestas virgens. Ha-as magnificas na Asia
e na Africa. Mas a floresta brasileira se assinala por qualidades especiais. Em
primeiro lugar, as suas madeiras excedem em formosura e duracao as melhores do
mundo. Abundam nela plantas medicinais e industriais. Inexaurivel a sua seiva!
Nao lhe causa diferenga inverno ou verdo. Jamais se despem as arvores; guardam
0 mesmo vico, dao flores e frutos em qualquer época do ano. Vargam ainda ao
peso da safra anterior e ja rebentam em botdes. O agricultor mal lhe pode vencer
a energia invasora. Derriba-se a mata; breve nasce outra mais vigorosa na sede
da antiga” (CELSO, [1901] 2002, p. 35-36).

Como ja se vinha anunciando, as figuras da moderna civilizagao europeia, do fim do
século XIX e comeco do século XX, comegam a emergir no paraiso entao entocado. Quando
Afonso Celso passa a anunciar as “qualidades especiais” do Brasil em relagdo a Asia e a Africa,
a sua fala se assemelha ao antncio da inevitavel prosperidade na terra prometida, tal como
um corretor de iméveis oferecendo um bom negécio. Nossas madeiras sao, literalmente, “as
melhores do mundo”. Nossa flora oferece perspectivas cientificas e industriais: “Inexaurivel
a sua seiva!”, sendo o ponto de exclamagao uma garantia de lucro perpétuo. Nao importa
o clima, pois no Eden as folhas nio caem no outono, como é normal em locais ndo tio
elevados. Além disso, “notabiliza-se ainda a floresta brasileira pela auséncia relativa de
animais ferozes. E muito menos perigosa que as da India” (CELSO, [1901] 2002, p.37). Em
mais uma comparacao que pretende evidenciar a superioridade brasileira, tigres de bengala,
najas e elefantes enfurecidos representam um perigo menor que ongas pintadas, cobras

coral e mosquitos transmissores de malaria.

O sol doura simplesmente o cimo das arvores. Ndo penetra através de grossas
cortinas verdes sendo de modo crepuscular, produzindo a grave penumbra das
catedrais, ou o lusco-fusco das grutas marinhas. S6 em espacadas clareiras
avistam-se nesgas de azul. Em geral, a luz soturna e misteriosa empresta as
cousas fei¢oes sobrenaturais. O conjunto é sublime.

Todos os sentidos ficam ai extasiados. Gozam todos os nossos instintos artisticos.
Com efeito, deparam-se-nos na floresta brasileira primores de arquitetura, de
escultura, de musica, de pintura e, sobretudo, de divina poesia (CELSO, [1901]
2002, p. 37-38).

EbpE£Nico E cIviLIZADO: 0 BrasiL DE AFoNso CELSO

77




Caminhando para o fim do capitulo, vé-se o clareamento da civilizagao nos tropicos.
Nao ha desastres naturais, mas sim uma “luz soturna e misteriosa empresta as cousas
feicoes sobrenaturais” (CELSO, [1901] 2022]. Aqui se coloca a Providéncia como vigilante —
na “penumbra das catedrais” —, sempre atenta a qualquer avango, ou comportamento que
poderia representar uma ameaca a terra santa. Sobram inspiracoes para o estudo e producao
das artes, com destaque para a “divina poesia”, que soa como um alerta de que nenhuma arte
paga por aqui florescera. Talvez, porque, no Brasil, a natureza representa os ideais mais puros

que a sociedade pode almejar.

Ndo é mondtona a selva brasileira. Cada arvore exibe fisionomia propria,
extrema-se da vizinha; circunspectas ou grandiosas, leves ou macigas, frageis
ou atléticas. Conforme reflexdo de ilustre viajante, as matas brasileiras, unicas
tdo compactas que se lhes poderia caminhar por cima, representam a democracia
livre das plantas, democracia cuja existéncia consiste na luta incessante pela
liberdade, pelo ar e pela luz. Preside a essa democracia perfeita igualdade. Ndao
ha familia que monopolize uma zona com exclusdo de outras familias ou grupos.
Espécies as mais diversas medram conjuntamente, fraternizam, enleiam-se.
Dai variedade na unidade, multiplas e diversas manifestacoes do belo (CELSO,
[1901] 2002, p. 36-37).

Voltando a um paragrafo da citacao anterior, fica evidente a visao que Afonso Celso
transmite de um espago edénico, e também, como veremos mais a frente, o entrelagamento
de homem e natureza que constitui o Brasil®. As palavras “fisionomia” e “atlética”, normalmente
usadas para caracterizar pessoas, sao inseridas nos modelos naturais locais. No Brasil nao
ha “lutas sangrentas”, ou batalhas pela democracia, e os valores universais sdo naturais, ja
presentes na terra por decreto Providencial. Se evoca uma suposta forca onipotente que
“preside a essa democracia perfeita igualdade” (CELSO, [1901] 2002), na qual a luta pela
liberdade é incessante, mas purificada “pelo ar” e “pela luz” e recompensada pela uniao que

prospera no medo e na alegria. Essa visao ¢ compartilhada, e chancelada, pela “reflexao de

9 Este pensamento também pode ser visto no capitulo quinze, “Quinto motivo de superioridade do
Brasil: auséncia de calamidade”: “Em suma: oferecendo ao homem condicdes de vida sem igual, a natureza
brasileira em nada lhe é hostil ou dspera. Pode o habitante confiar nela, com seguranca. Ndo o trai, ndo o
surpreende, ndo o amedronta, ndo o maltrata, ndo o aflige. Da-lhe tudo quanto pode dar, mostrando-se-lhe
sempre magnanima, meiga, amiga, maternal” (CELSO, [1901] 2002, p. 63).
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ilustre viajante” nao identificado. Os valores aqui exaltados também aparecem na obra como

caracteristicas positivas do brasileiro.

O BRASILEIRO CIVILIZADO E DEMOCRATICO - CORDIAL

Para Afonso Celso, a comunidade brasileira ndo surge a partir de uma lingua comum
que os une, e sim por uma aspiragao de exploragao da terra e das riquezas que ela pode gerar.
E quem vai colher essas riquezas € o brasileiro, que tem nas suas caracteristicas, e formacao,
todos os predicativos necessarios para prosperar e se distinguir. Dentre os capitulos nos quais
o conde fala sobre a formacao do brasileiro, ou como ele se constitui, se destacam os seis
capitulos que preenchem o espago entre os capitulos XVI: “Sexto motivo de superioridade do
Brasil: exceléncia dos elementos que entraram na formacao do tipo nacional” e o XXII: “Sétimo
motivo de superioridade do Brasil: nobres predicados do carater nacional”. Neste ponto Afonso
Celso cria a imagem do que seria o brasileiro, ou, qual seria a identidade nacional. Para tanto,
o autor disserta sobre as RACAS que compoem o quadro nacional, e finaliza sua demonstragao
listando os dez “nobres predicados do carater nacional”.

No capitulo XVI: “Sexto motivo de superioridade do Brasil: exceléncia dos elementos
que entraram na formacgao do tipo nacional”, logo no inicio, Afonso Celso reconhece como
“verdade geralmente aceita™ a formacao do povo brasileiro a partir do “selvagem americano,
o negro africano e o portugués”, em que “do cruzamento das trés ragas resultou o mestigo
que constitui mais da metade da nossa populagao” (CELSO, 2002, p. 64). E de todos estes
elementos o brasileiro deve se orgulhar. A partir do quarto paragrafo, a atengao se volta ao

indio, através da discussao da carta de Pero Vaz de Caminha ao rei D. Manuel, em que relata

10 No fim do século XIX e comego do século XX, os assuntos que envolviam a formagdo do brasileiro e
a miscigenacdo eram amplamente debatidos nos jornais, por polemistas. Dois grupos discutiam teorias:
a Geragdo 1870, corrente da Escola do Recife que tinha como principal figura Silvio Romero, defensor das
teorias etnoldgicas de Arthur de Gobineau e Max Muller, que, por sua vez, viam na miscigenagdo elemento de
deterioracdo das racas; e os Cariocas e paulistas, dentre eles José Verissimo, que eram partidarios da imagem
do “homem natural”, de Jean-Jacques Rousseau, a qual afirma que a diferenca evolutiva é resultado de
diferencas sociais (VENTURA, 1991). Afonso Celso nao escolhe claramente um lado nesta querela, mas indica
uma inclinagdo a Rousseau ao afirmar que o brasileiro deve se orgulhar de todos os elementos que constituem
a sua formacado.
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o “primeiro encontro entre gente civilizada e os aborigenes” (CELSO, [1901] 2002, p.64). Nessa
parte € exposto o conceito de civilizagao que Afonso Celso adota, isto é, o homem europeu.
Nota-se, também, que o indio nativo ganha mais uma alcunha: ABORIGENE.

A partir deste ponto, o autor vai se deter em engrandecer o nativo: “Mostraram-se
bondosos, servigais, confiantes, sociaveis”; assistiam a missa “imitando os gestos devotos dos
cristaos™; e, apesar de “servigais”, “revoltaram-se quando lhes procurou tirar a independéncia,
submetendo-os a servidao” (CELSO, [1901] 2002, p. 65). O conde ndo nega que haja tribos
hostis, mas diz que a maioria esta acessivel “a catequese dos missionarios, jamais refratarios
a melhoria” (CELSO, [1901] 2002, p 65). Neste ponto Afonso Celso insere a cristandade como
“melhoria” ou como uma evolucao civilizatoéria. E, para comprovar a sua teoria, segue-se
varios exemplos de indios que merecem o reconhecimento como grandes brasileiros por se
integrarem e defenderem a patria, entre eles Tibirica, Araribdia e Paraguacu.

No capitulo XVII: “Costumes curiosos dos indios do Brasil”, como uma sequéncia do
capitulo anterior, o indio continua a ser o assunto principal. Colocado, novamente, como
“selvagem americano” — numa expressao que o aproxima mais do indio norte americano do
que do sul americano —, o autor utiliza “curiosos” e “particularidades muito interessantes”
para descrever os seus habitos e costumes. Das particularidades, se salientam a beleza das
mulheres e virilidade dos homens, que se aproximam do tipo caucasico (caracteristica tida
como bastante positiva). Nas curiosidades estao o fato de nao reconhecerem o cachorro como
animal doméstico, a fidelidade conjugal dos Caraias ou o nomadismo do Muras, por exemplo.

11 Cabe, como contraponto ao argumento de Afonso Celso a sociabilidade do indio, a citagdo de Silviano
Santiago, no ensaio O entre-lugar do discurso latino-americano: “Segundo o testamento do escrivio-mor
(Pero Vaz de Caminha), os indios brasileiros estariam “naturalmente” inclinados a conversdo religiosa,
visto que, de longe, “imitavam” os gestos dos cristdos durante o santo sacrificio da missa. A imitagdo —
imitacdo totalmente epidérmica, reflexo do objeto na superficie do espelho, ritual privado de palavras —, eis
o0 argumento mais convincente que o navegador pdde enviar a seu rei em favor da inocéncia dos indigenas.
Diante dessas figuras vermelhas que macaqueiam os brancos, caberia perguntar se eles ndo procuravam
chegar ao éxtase espiritual pela duplicacdo dos gestos” (SANTIAGO, 2000, p. 13, grifos do autor). Observada
por essa Otica, a imitacdo ndo implica em aceitacdo, mas em interacdo — entre a crenca dos indios de que
a palavra deveria ser testada, e ndo aceita passivamente como propunham os missionarios. O exemplo,
colocado por Santiago — a partir de Lévi-Strauss, Tristes trépicos — dos indios de Porto Rico, que matavam
missionarios afogados para ver se estes voltariam dos mortos, celebrando os milagres prometidos e relatados

pelos cristaos, mostra isso. O contraste com Afonso Celso evidencia a visdo de civiliza¢do europeia crista que
ele aplica em sua obra.
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No capitulo XVIII: “Os negros”, sobre as qualidades dos negros africanos, Afonso Celso
ressalta que “se mostram dignos de consideragao, pelos seus sentimentos afetivos, resignagao
estoica, coragem, laborosidade” (CELSO, [1901] 2002, p. 74). O autor ainda acrescenta que
“sao uteis e desinteressados colonizadores da nossa terra que fecundaram com seu trabalho”
(CELSO, [1901] 2002, p. 74) e, revelando a sua posigao abolicionista, louva o seu “instinto de
independéncia” — numa luta pela liberdade semelhante a da natureza —, mesmo afirmando que
“no Brasil jamais houvesse preconceito de cor” (CELSO, [1901] 2002, p. 74). Sobre esse aspecto,
é notavel que no mesmo paragrafo o autor usa a expressao “acidente de cor”, ao falar sobre a
orientagao do Império, em maio de 1731, de que isso nao impedia que “um homem exercesse
um cargo na coroa” (CELSO, [1901] 2002, p. 75), e usa este argumento para contrapor Brasil e
Estados Unidos, onde negros e brancos eram enterrados em cimitérios diferentes em alguns
lugares. Em seguida sao listados negros notaveis por seus feitos pela patria, como Marcilio
Dias, Luiz Gama e Henrique Dias, por exemplo.

Ja os portugueses recebem dois capitulos de atencao: capitulo XIX: “Os portugueses”
e capitulo XX: “Nao foi de degradados que se povoou o Brasil”. No primeiro, o autor elogia
altivamente a histéria do pais europeu e as suas conquistas além mar: “Em parte nenhuma é
infecunda a sua passagem” (CELSO, [1901] 2002, p. 78) afirma; porém no capitulo seguinte,
XX, negar a teoria de que apenas portugueses de carater questionavel eram enviados ao
Brasil, citando a ignorancia ou ma fé de Porto Seguro e Joao Francisco Lisboa ao afirmarem
isso. Contudo adiante, reconhece que a politica do envio de degredados portugueses existiu,
relativizando isso com uma comparacao a politica britanica de povoamento: “A Australia, hoje
prospérrima, comecou como um presidio de criminosos” (CELSO, [1901] 2002, p. 82). Mas,
nessa perspectiva, diferente de 14, se degradados para ca foram enviados, aqui se regeneraram.

Para Afonso Celso os portugueses tém, segundo seus critérios, todas as caracteristicas
que constituem a grandeza de um povo: servicos prestados a humanidade, boas artes,
heroicidade, resignacao e esforgo. Apesar disso, com relacao ao tratamento dispensado ao
Brasil pela coroa, “Portugal nao podia fazer mais do que fez, dados os recursos da época”

(CELSO, [1901] 2002, p. 82). Colocado assim, cabe aos brasileiros aceitar “a origem humilde
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de nossa gente”, reconhecendo as ingeréncias portuguesas na colonia; além disso, ele diz
que, soando também como uma critica, a “gléria nos advém de havermos chegado ao que
chegamos, partindo de tao baixo” (CELSO, [1901] 2002, p. 82). Novamente, nota-se a falta de
mencao da herancga da lingua portuguesa.

No capitulo XXI: “Os mestigos brasileiros”, segundo ele, os mesticos, ao contrario dos
outros individuos, recebem, além de adjetivos que o qualificam, também os que ressaltam
caracteristicas menos nobres. Se esbanjam “energia, coragem, espirito de inciativa’, em
contrapartida “nao se prestam ao trabalho, sedentarios, mas sao eximios na exploragao da
indtstria pastoril” (CELSO, [1901] 2002, p. 83). Aqui, pela primeira vez a lingua é colocada em

questao, e percebe-se um certo negacionismo a lingua portuguesa:

Deriva dessa linhagem um dos principais elementos para a estrutura do idioma
brasileiro que ha de um dia diferenciar-se do portugués como este se diferenciou
do latim, e que jd possui prosddia, vocabuldrios e construcoes sintdxicas peculiares,
perfeitamente distintas (CELSO, [1901] 2002, p. 84).

Neste trecho se encontra o elemento de pureza da lingua que o PORTUGUES nao confere
ao Brasil. O futuro, ndo tao proximo visto a expressao “ha de um dia” — que também denota
desejo — trara esse legado dos mestigos, que “marcha na vanguarda da nossa civilizagao”
(CELSO, [1901] 2002, p. 85). O termo “civilizacao” aqui € ligado a uma civilizacao nos moldes
urbanos europeus. E Importante salientar que nio ha a mencio a nenhum mestico que tenha
contribuido para o enobrecimento da nagao, como ha entre portugueses, indios e negros,
indicando alguma inferioridade do mestico frente aos outros elementos.

Em relacao ao capitulo XXII: “Sétimo motivo da superioridade do Brasil: nobres
predicados do carater nacional’, Afonso Celso lista dez caracteristicas que distinguem o
carater do brasileiro: 1) sentimento de independéncia; 2) hospitalidade; 3) “Afeicao a ordem,
a paz, ao melhoramento” (CELSO, [1901] 2002, p. 86); 4) “Paciéncia e resignacao”; 5) “Docura,
longanimidade, desinteresse” (CELSO, [1901] 2002, p. 87); 6) Bom pagador; 7) Caridoso; 8)
“Acessibilidade que degenera, as vezes, em imitacao do estrangeiro” (CELSO, [1901] 2002, p.
87); 9) Tolerancia e “auséncia de preconceitos de raga, religiao, cor, posi¢ao” (CELSO, [1901]

2002, p. 87); 10) Honradez no desempenho de fungoes publicas ou particulares.
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Sao levantadas, também, as caracteristicas que sao usadas por detratores do povo
brasileiro. A primeira delas ¢ a “fraqueza de sentimento patriotico” (CELSO, [1901] 2002, p.88),
rechacada pelo conde com os exemplos da Independéncia, as lutas contra os holandeses e a
guerra do Paraguai. Sobre a falta de iniciativa, decisao e firmeza o autor admite tais adjetivos
quando diz que sao “desvirtudes”, mas nao “vicios inveterados”, e assim sendo, podem ser
CORRIGIDOS através da educacao. Como prova de nossas virtudes ¢ feita uma citagao (nao
especificada de qual obra ou texto) de Victor Hugo sobre o Brasil, na qual o francés alavanca a
pureza nacional pela “terra virgem” e a “raga antiga”, criando desta forma um laco histérico com
o “continente civilizador”, confirmando, assim, a Europa como espelho e aspiracao do Brasil.

Por fim, as previsoes para o futuro do Brasil e do brasileiro sao de “resultados tao
prodigiosos como os da sementes plantadas no nosso solo, convenientemente lavrado” (CELSO,
[1901] 2002, p. 90). Pode-se, aqui, observar uma liga¢ao com a citacao do capitulo 8, “A floresta
virgem’, que nos diz sobre “a democracia livre das plantas”. O brasileiro é colocado como uma
extensao de seu solo, e, por consequéncia, de sua natureza. A colocacao remete ao cientificismo
biologico, tao comum naqueles tempos, no qual é o natural que gera o sentimento de origem
e pureza, além do carater.

Examinando o conjunto destes capitulos, admitindo o Gltimo da série como conclusao,
pode-se perceber que Afonso Celso buscou mesclar as caracteristicas que ressaltou dos
elementos que constituem o que ele exprime como identidade nacional. Por exemplo,
o “sentimento de independéncia” (1) esta presente no indio e no negro. O primeiro ainda
soma a lista: hospitalidade (2), disposi¢ao ao “melhoramento” (3), dogura e desinteresse (4) e
caridade (7). Ao negro cumpre, além de dividir com os indios o primeiro item, a paciéncia e
resignacgao (4). Ja o portugués é representado nas caracteristicas que podem ser ligadas ao
homem civilizado Europeu, sendo estas: bom pagador (6), imitacao ao estrangeiro (7), auséncia
de preconceitos e honradez como homem publico (10). Nao se encontra nessa classificagcao as
nobres caracteristicas ligadas ao mestico — “energia, coragem, espirito de inciativa” (CELSO,
[1901] 2022). Podemos imputar a ele, com certo esforco, a disposi¢cao ao melhoramento (3). E,

para Afonso Celso, ele precisa dela, pois sao dele algumas caracteristicas dos detratores dos
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brasileiros: faltas de iniciativa, decisao e firmeza. Estas se ligam ao sedentarismo. E no nativo,
no indio, que se vé a maioria das qualidades presentes na identidade nacional, somam-se cinco
delas. O portugués acrescenta mais trés, e o negro mais duas. Por este calculo, pode-se dizer
que existe na obra a busca no indio da pureza na origem, e nao na lingua, ainda em formagao
(gracas ao metico). E essa pureza pode ser melhorada através da hibridizagao gerada a partir

da civilizagao européia.

CONSIDERACOES FINAIS

Edénico e civilizado se misturam para formar o Brasil e o brasileiro numa “democracia
(de) perfeita igualdade”, em Porque me ufano do meu pais ([1901 2002]. E ambos sao dirigidos
por homens que demonstram “honradez no desempenho de fungdes publicas ou particulares”

(CELSO, [1901] 2002, p. 87). Sobre este aspecto, ainda no capitulo XXII, Afonso Celso afirma:

Os homens de Estado costumam deixar o poder mais pobres do que nele entram.
Magistrados subalternos, insuficientemente remunerados, sustentam terriveis
lutas obscuras, em prol da justica, contra potentados locais. Casos de venalidade
enumeram-se rarissimos, geralmente profligados. A Republica apoderou-se de
surpresa dos arquivos do Império: nada encontrou, que o pudesse desabonar. Por
ocasiao dessa revolucdo, senadores ficaram tao pobres que o novo regime lhes
ofereceu pensodes (CELSO, [1901] 2002, p. 88).

A afirmacao, por si s0, de que “homens de Estado”, politicos, deixam seus cargos “mais
pobres do que ne entram’, levantaria (em qualquer época e lugar) grande dvida — mesmo que
dezenas de exemplos existissem —, mas aqui, aliada a décima caracteristica do brasileiro listada
por Afonso Celso, nos permite concluir que o brasileiro apresentado pelo autor ¢ refletido no
conceito de “homem cordial”, desenvolvido por Sérgio Buarque de Holanda em Raizes do Brasil
([1936] 1995). O historiador demonstra que existe no brasileiro dificuldade em distinguir as
instancias publicas e privadas, Estado e familia. A sugestao deixada no ar, por Afonso Celso, de
que politicos e agentes do poder judiciario gastam o proprio dinheiro para realizarem agoes

publicas, ou “em prol da justica” (CELSO, [1901] 2002, p. 88), € uma prova dessa dificuldade:

O desconhecimento de qualquer forma de convivio que ndo seja ditada por
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uma ética de fundo emotivo representa um aspecto da vida brasileira que raros
estrangeiros chegam a penetrar com facilidade. E é tdo caracteristica, entre
nos, essa maneira de ser, que ndo desaparece sequer nos tipos de atividade que
devem alimentar-se normalmente da concorréncia. Um negociante da Filadélfia
manifestou certa vez a André Siegfried seu espanto ao verificar que, no Brasil
como na Argentina, para conquistar um fregués tinha necessidade de fazer dele
um amigo (HOLANDA, 1995, p. 148-149).

Pode-se ver, no texto de Afonso Celso, a “ética de fundo emotivo” que rege a relagao
entre os antigos politicos do Império e os novos, da Republica. Estes ofereceram pensoes
para que os antigos pudessem manter os seus altos padroes de vida, e poder-se-ia concluir
que, com isso, os tornaram amigos do novo regime, que os acolheu na grande FAMILIA BRASIL.
Voltando, ainda, aos dez “nobres predicados do carater nacional’, observamos a paridade do
“homem cordial” e do brasileiro de Afonso Celso na candura, generosidade, hospitalidade,
colocadas pelo conde como caracteristicas que tornam o brasileiro civilizado. Suposicao
que Holanda refuta — e indica que estas sao caracteristicas dos brasileiros destacadas pelos
estrangeiros —, sendo que sao “antes de tudo expressoes legitimas de um fundo emotivo
extremamente rico e transbordante” (HOLANDA, 1995, p. 147). O movimento realizado por
Afonso Celso para relativizar a diferencga entre publico e privado, Estado e familia, se ampara
na relacao que o conde estabelece entre homem e natureza, a partir da citacao do capitulo
XXII, precisamente quando anuncia a “democracia livre das plantas” A relacao intimista entre
natureza e democracia contamina o discernimento entre Estado e familia.

Aidentidade nacional como uma comunidade imaginada, tal qual definida por Anderson
(2008), se aplica a Porque me ufano do meu pats ([1901] 2002). Mesmo que o marco de pureza e
origem nao seja a lingua, e sim a natureza e o nativo, a narrativa imposta para a construgao da
identidade nacional na obra cria um discurso que da sentido a simbolos e representagdes do
Brasil. A comparacgao com o outro se guia pelos parametros da civilizagao ocidental crista, a
ser emulada e melhorada. O primeiro sinal é a apropriacao do lema estadunidense “my country
right or wrong”. A civilizacao almejada por Afonso Celso é um conceito Europeu de exploracao
e ocupagao da terra, colocada como um presente edénico da Providéncia aos brasileiros,

e destinada a este fim. Neste conceito esta implicito o legado dos tempos coloniais, puros
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e impuros, e, numa retdrica ja prevista por Said (1995), se evidencia a influéncia do tempo
colonial no presente, e nao as alteragoes provocadas na cultura nativa, que nao impacta nos
novos ocupantes da terra, mas sim ¢ modelada em favor deles. Sao os elementos estrangeiros
que se incorporam ao brasileiro e o engrandecem, e estes se realizam na figura do “homem
cordial” (HOLANDA, 1995) como a identidade. Assim sendo, a resposta a justificativa proposta
no titulo da obra seria de que a visao edénica e civilizadora, que Afonso Celso aplica, sao o

porqué dele se ufanar de seu pais.

REFERENCIAS

BIOGRAFIA [de Afonso Celso]. Academia Brasileira de Letras. Disponivel em: https: //
www.academia.org.br/academicos/afonso-celso/biografia. Acesso em: 26 fev. 2021.

ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Tradugao Denise Bottmann. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

BASTOS, Maria Helena Camara. Amada patria idolatrada: um estudo da obra porque me
ufano do meu pais, de Affonso Celso (1901). Educar, Editora UFPR, Curitiba, n. 20, p. 245-
260, 2002. Disponivel em: https: //www.scielo.br/pdf/er/n20,/n20al8.pdf. Acesso em:
26 fev. 2021.

CARVALHO, José Murilo de. O motivo edénico no imaginario social brasileiro. Revista
brasileira de ciéncias sociais, Sao Paulo, v. 13, n. 38, out. 1998. Disponivel em: https: //
www.scielo.br/pdf /rbesoc/v13n38 /38murilo.pdf. Acesso em: 26 fev. 2021.

CELSO, Afonso. Porque me ufano de meu pais. Sao Paulo: eBooksBrasil, [1990] 2002.
E-book. Disponivel em: http: //www.ebooksbrasil.org /adobeebook /ufano.pdf. Acesso
em: 26 fev. 2021.

FOUCAULT, Michel. O que € um autor? In: MOTTA, Manoel Barros da (org.). Estética:
literatura e pintura, musica e cinema. 2. ed. Tradugao Inés Autran Dourado Barbosa. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 2009.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras,
[1936] 1995.

SAID, Edward W. Cultura e imperialismo. Traducao Denise Bottmann. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 1995.

EbpE£Nico E cIviLIZADO: 0 BrasiL DE AFoNso CELSO

86




87

SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: Uma literatura nos
trépicos. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

KHURANA, Simran. The History of “My Country, Right or Wrong!”. ThoughtCo. Nova
York, 22 mar. 2018. Disponivel em: https: //www.thoughtco.com/my-country-right-or-
wrong-2831839. Acesso em: 26 fev. 2021.

VENTURA, Roberto. Estilo tropical. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991.

EDENICO E cIvILIZADO: 0 BrasiL DE AFoNSo CELSO




Jost VERISSIMO E A LITERATURA
BRASILEIRA

Marcio Pereira




Marcio Pereira

Doutor em Letras (Unesp-Assis) e possui pos-doutorado em Literatura (Unesp-
Araraquara). O pesquisador participa do Grupo de Pesquisa “Memoria e representagao
literaria” e atualmente desenvolve pesquisas sobre critica e histéria literaria. E docente
do curso de graduagao e p6s-graduagao em Letras da Unesp-Assis.

E-mail: marcio.pereira@unesp.br




Nao existe literatura de que apenas had noticias nos repertorios bibliogrdficos ou
quejandos livros de erudigdo e consulta. Uma literatura, e as modernas de apos a
imprensa me refiro, sé existe pelas obras que vivem, pelo livro lido, de valor efetivo e
permanente e ndo momentaneo e contingente. A literatura brasileira (como alids sua
mde, a portuguesa) ¢ uma literatura de livros na mdaxima parte mortos, e sobretudo
de nomes, nomes em penca, insignificantes, sem alguma relagdo positiva com as
obras. Estas, rarissimas sdo, até entre os letrados, os que ainda as versam. Ndo pode
haver maior argumento da sua desvalia (VERISSIMO, 1916, p. 32).

Remate de sua carreira literaria, a Historia da literatura brasileira, de José Verissimo
(1857-1916), define varias linhas que inserem o critico como um dos principais intelectuais da
passagem do século XIX para o XX. Publicada em 1916, a Historia retine dezenove capitulos
e uma introducao metodologica com todos os posicionamentos criticos de José Verissimo, e
sua compreensao do pensamento cultural nacional, apresentando uma sintese de quase trinta
anos de exercicio da historia e da critica, na qual ele reorganiza e ratifica as suas posi¢coes
teoricas e historicas. Dessa forma, coloca-se em pratica um lento processo de ruptura com
uma critica de cunho absolutamente cientificista, etnologico ou mesolodgico. O que Verissimo
procurava era a delimitacao de um canone literario brasileiro focado num “nacionalismo

universal”. Segundo Wilson Martins (1957, p. 5):

A preocupacdo nacionalista o conduzia as leituras universais, pois somente estas
poderiam fornecer-lhe os pontos de comparagdo de que necessitava, as leituras
universais despertaram-lhe ou acentuaram-lhe a inclinagdo estética, da mesma
forma porque esta ultima o projetava para aquelas; enfim; Verissimo, dominado
pelo ideal de uma literatura brasileira, ndao entendia nem o adjetivo nem no sentido
politico, nem no sentido socioldgico, nem no sentido patriodtico: ele queria, sim, uma
literatura brasileira, mas que fosse, antes e acima de tudo, uma grande literatura.

Alinhada a esses principios, a Histéria da literatura brasileira (1916), de Verissimo, divide-

se em duas partes: periodo colonial e periodo nacional, nas quais se propoe um roteiro que
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¢ determinado no subtitulo da obra: “de Bento Teixeira (1602) a Machado de Assis (1908)". Ao
propor essa direcao, o critico delineia o lento processo de independéncia cultural que perpassa
a historia literaria. Assim, Verissimo publica a sua Historia da literatura brasileira (1916) no final
de sua carreira, expondo o processo de gestacao de suas ideias, o amadurecimento de seus
conceitos e a selecao de uma tradigao literaria que foi definindo-se e, consequentemente,
distanciando-se da matriz portuguesa a partir do século XVIL.

Escrita em 1912, a “Introducao” a Histéria confirma esse roteiro e sugere uma perspectiva
de leitura que expande as fontes tedricas (a dependéncia de tedricos franceses e portugueses
nao € mais caracteristica quando Verissimo aproxima-se de criticos e historiadores americanos,
espanhdis, ingleses, entre outros) para propor um novo caminho para a formacao da literatura
brasileira, aliando-se ao pressuposto de se colocar a obra de Machado de Assis como ponto
de referéncia nao apenas nacional, mas universal. Para Joao Alexandre Barbosa, a Histéria da

literatura brasileira (1916):

[...] surgida sob o impacto poderoso que provocara no Brasil a difusdao daquilo
que ele mesmo [José Verissimo] chamava de bando de idéias novas, sobretudo
a partir dos anos 70, isto é, os principios do positivismo, do evolucionismo e do
determinismo, ndo apenas buscava fazer a critica de principios romdnticos que
informara a atividade critico-historica imediatamente anterior, mas fazia da
histéria literaria a expressao de uma interpretagao de largo espectro da cultura
no Brasil, a [Historia] de José Verissimo ja revelava o didlogo, sempre problematico
para um homem de sua formagdo, em tudo semelhante a de Silvio Romero, com
os novos modelos de critica, instaurados, como sempre acontece, a partir das
proprias inovagoes literarias (BARBOSA, 2002, p. 116, grifos do autor).

Ao tomar o posicionamento de um critico literario que produz julgamento e determina
uma escala de valores valendo-se da historiografia como referencial, Verissimo evita se
posicionar como um historiador no sentido mais restrito do termo. Ele estabelece um amplo
campo intelectual, transformando a critica literaria numa maneira que traduz, legitima e
hierarquiza as obras literarias a partir de fatores intrinsecos e extrinsecos ao seu horizonte
intelectual de acao. Assim, a trajetdria da literatura brasileira esta em sintonia com os aspectos
histéricos, sociais, linguisticos, educacionais, entre outras linhas analogas que se destacam

na obra de Verissimo.
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Segundo José Verissimo, a formacao do leitor relaciona-se de forma direta ao método
pelo qual o critico literario - “guardido da tradi¢ao” - seleciona, analisa e interpreta as obras
literarias, e, consequentemente, os escritores mais importantes para a cultura nacional.
Conforme o critico, “a literatura, como arte literaria é, como toda arte, proeminentemente
expressao” (VERISSIMO, 1936, p. 133). Ao considera-la como “expressao”, a literatura deve
“representar” a independéncia das letras nacionais e, por consequéncia, do leitor, objetivo
primordial de Verissimo. Destaca-se que a sua atuagao como professor e critico era intercalada
com tarefas como a de fundador e secretario da Academia Brasileira de Letras (ABL), o que
confirma a sua constante participa¢ao em suas atividades como intelectual. Dessa forma, para
o critico é com o Romantismo que o publico leitor brasileiro adquire a consciéncia de sua
importancia para a formacao de uma literatura, gerando uma sintonia entre obra, publico e

critica. Segundo José Verissimo (1936, p. 133-134):

O nosso Romantismo foi a nossa emancipacdo literaria 1) dotando as nossas letras,
até ai quase confinadas na poesia, com o teatro, a histéria literdria, a critica, os
estudos filosoficos, as letras morais, o romance, a novela, o conto, enfim, todos os
géneros literarios; 2) traduzindo fielmente os sentimentos e aspiracoes da nova
nacionalidade, ainda vivamente abalada pelos sucessos da Independéncia, do
Sete de Abril, das Regéncias e da Maioridade; 3) exprimindo tais sentimentos,
e a alma nova que aqui se criava, nao mais respeitosamente segundo o modelo
castico, porém sequndo o nosso falar nativo.

Ao analisar a composigao da “Introducao” e dos capitulos da Historia da literatura
brasileira (1916), observa-se que eles sao escritos, remodelados, cortados, ampliados e
amadurecidos no decorrer de toda a carreira de José Verissimo. Isso se deve aos muitos espagos
de atuagao que perpassam a carreira de Verissimo, nao se restringindo apenas ao jornal ou
aos livros, mas promovendo uma atuagao em espagos como a sala de aula, os conservatorios e
bibliotecas, entre outros. O capitulo 1 da Historia da Literatura Brasileira (1916), por exemplo,
foi escrito a partir do aproveitamento de ideias de dois principais artigos: “Sobre a formagao

da literatura brasileira” (1906)' e “A nossa evolugao literaria” (1912)2.

1 Publicado na Kosmos: revista artistica, cientifica e literaria, ano III, n. 12, dez. 1906.

2 Conferéncia pronunciada na Biblioteca Nacional, em 26 de setembro de 1912. Posteriormente publicada
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José Verissimo sempre foi um critico preocupado em tracar grandes panoramas para a
literatura brasileira. No entanto, esse processo foi refinando-se no decorrer de sua carreira,
seja quando tratava de movimentos literarios, seja quando tratava de escritores de forma
isolada. Uma caracteristica, contudo, é marcante na Historia da literatura brasileira (1916): o
delineamento de ideias gerais com diversos nomes que, no decorrer do texto, vao afunilando-
se num nome de maior representatividade. Isso acontece nos capitulos da Histdria e ocorre,
também, nos capitulos dedicados as individualidades literarias, sempre se destacando uma
espécie de amadurecimento da obra ou do estilo do autor analisado.

Ao se cotejar os capitulos com os textos que serviram de base para compor a Historia

da literatura brasileira (1916), nota-se como esse processo se concretiza:

QUADRO 1: Comparagdo entre duas versées de José Verissimo sobre a formagdo da
literatura brasileira

“Sobre a formagao da literatura brasileira”
Kosmos: revista artistica, cientifica e literaria,
ano III, namero 12, dezembro de 1906

1 - Em nenhum dos primitivos cronistas e
narradores das coisas do Brasil, no primeiro
e ainda na maior parte do segundo século da
colonizagao, se encontra minima referéncia, ou
sequer vaga alusao, a alguma manifestagao, por
insignificante que fosse, de qualquer forma de
vida espiritual aqui, a existéncia de um livro, de
um estudioso, ou coisa que valha O padre Antonio

VERISSIMO, José. Historia da literatura brasileira:
de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908).

Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves & Cia, 1916.
Capitulo 1 - “A primitiva sociedade colonial”.

1 - Nao ¢, pois, de estranhar que em nenhum
dos primeiros cronistas e noticiadores do
Brasil, no primeiro e ainda no segundo século
da colonizacdo, mesmo quando ja havia
manifestagdes literarias, se ndo encontre a
menor referéncia ou alusdao a qualquer forma
de atividade mental aqui, a existéncia de um
livro, de um estudioso ou cousa que o valha. O

Vieira, um homem de letras, em toda sua vasta
obra, abundante de noticias, referéncias, alusdes
aoBrasilnunca deixou perceber que houvesse aqui
alguma, mesmo apagada, preocupagaointelectual.

padre Antonio Vieira, homem de letras como
era, em toda a sua obra, abundante de noticias,
referéncias e informes do Brasil do século XVII,
apenas uma vez, acidental e vagamente lhe alude a
literatura. Foi quando, escrevendo ao mordomo-
mor do Reino, contou, jogando de vocabulo, que
na Bahia, “sobre se tirarem as capas aos homens
(por decisao de um novo governador) tém dito mil
lindezas os poetas, sendo maior a novidade deste
ano (1682) nestes engenhos do que nos de acgtcar”

nos Anais da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, v. 35, p. 11-21, 1913-1916. A conferéncia

também foi publicada nos Ultimos Estudos de Literatura Brasileira, 1979. p. 43-57.
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2 - No tempo de Vieira, segunda metade do século
XVI1I, ja no Brasil havia manifestacdes literarias no
mediocre poema de Bento Teixeira (1601) e nos
poemas e prosas, ainda nao inéditos, mas que
circulariam em copias ou seriam conhecidos de
tradigao, de Bernardo Vieira Ravasco, irmao do
famoso padre; do padre Antonio de S4, pregador;
de Eusébio de Matos, o famoso satirico; de
Manoel Botelho de Oliveira, sem falar nos que,
desconhecidos, modestos, escondidos, escreviam
relacoes e memorias da terra, um Gabriel Soares
(1540), um Fr. Vicente do Salvador (1564-163...),
um Padre Francisco de Souza (1628-1713), o autor
ignorado do Didlogos das grandezas do Brasil [...].

2- Entretanto no tempo de Vieira, a maior parte
do século XVII, ja no Brasil havia manifesta¢des
literarias no mediocre poema de Bento Teixeira
(1601) e nos poemas e prosas ainda entao inéditas
mas que circulariam em coOpias ou seriam
conhecidas de ouvido, de seu proprio irmao
Bernardo Vieira Ravasco; do padre Antonio de Sa,
pregador; de Eusébio de Matos e de seu irmao
Gregorio de Matos, o famoso satirico; de Botelho
de Oliveira, sem falar nos que incégnitos escreviam
relacdes, noticias e cronicas da terra, um Gabriel
Soares (1587), um Frei Vicente do Salvador, cuja
obra é de 1627, o ignorado autor dos Dialogos das
grandezas do Brasil e outros de que ha noticia.

3 - Os portugueses nao trouxeram, pois, para o
Brasil nada do movimento literario da sua patria.
Mas evidentemente trouxeram a capacidade
literaria revelada por sua gente.

3 - Nao trouxeram, pois, os portugueses para o
Brasil algo do movimento literario que ia aquela
data em sua patria. Mas evidentemente trouxeram
a capacidade literaria ja ali desde o século XIII pelo
menos revelada pela sua gente e que naquele em
que aqui se comecaram a estabelecer atingia ao seu
apogeu. As suas primeiras preocupacoes de ordem
espiritual, que possamos verificar, produziram-se
quase meio século apds o descobrimento com a
chegada dos primeiros jesuitas em 1549, e sob a
influéncia destes.

As escolas, de ler, escrever e contar, gramatica
latina, casos de consciéncia, doutrina crista e
mais tarde retorica e filosofia escolastica que
aqueles padres logo abriram nos seus ‘colégios’
foram a fonte donde derivou, no primeiro século,
toda a cultura brasileira, e com ela a literatura.

As escolas de ler, escrever e contar, gramatica
latina, casos de consciéncia, doutrina crista e
mais tarde retorica e filosofia escolastica, logo
abertas por esses padres nos seus ‘colégios)
imediatamente a sua chegada fundados, foram
a fonte donde promanou, no primeiro século,
toda a cultura brasileira e com ela os primeiros
atentos da literatura.

Os fragmentos da coluna a direita, que compdem o capitulo I da Historia da literatura
brasileira (1916), intitulado “A primitiva sociedade colonial”, mostram o processo de montagem
de panoramas que tracam a EVOLUGAO da sociedade brasileira em sintonia com o aparecimento
de escritores com um melhor aparato estético. E importante observar que, ao preparar e

refinar seus textos em jornais, revistas, palestras, conferéncias etc., o critico também modula

a sua obra final.

José Verissimo sempre se preocupou em tracar panoramas para a literatura brasileira. Ao

escrever ensaios panoramicos, o critico pretendia “fornecer aos que porventura se interessam
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pelo assunto uma nogao tao exata e tao clara quanto em meu poder estiver, do nosso progresso
literario, correlacionado com a nossa evolugao nacional” (VERISSIMO, 1916, p. 23).

Entre “avanco literario” e “evolugao nacional” percebe-se que ha um descompasso,
porque literariamente existe uma linha progressiva, de Bento Teixeira a Machado de Assis.
Porém, a sociedade e, consequentemente, a educagao nacional nao conseguem adquirir o
desenvolvimento das nagoes europeias, nem mesmo o DESENVOLVIMENTO adquirido pela
literatura nacional. E nesse DESCOMPASSO que se constroi a Histéria da literatura brasileira
(1916), mesclando capitulos panoramicos com capitulos individuais. Nota-se, também, na
composicao da obra de José Verissimo, como ¢ possivel observar no cotejo dos fragmentos
acima, que o geral e o particular sempre se equilibram no contraponto entre literatura
e sociedade, entre escritor e movimento literario e, por fim, entre teorias estrangeiras e
interpretacao da realidade local.

Assim sendo, a literatura brasileira, para José Verissimo, mesmo possuindo uma
representacao universal na obra de Machado de Assis, contrapde-se a uma sociedade que
continua na ignorancia. “Para reformar e restaurar um povo” - escreve Verissimo (1906, p. 52)
-, “um s6 meio se conhece, quando nao infalivel, certo e seguro, é a educacao, no mais largo
sentido, na mais alevantada acepcao desta palavra”

Conforme Joao Alexandre Barbosa (1974, p. 196):

Dizendo de outro modo, ndo haveria espaco mais apropriado do que o da histéria
literdria para servir como ponto de fusdo entre os critérios de que se embebera em sua
formacgdo (etnologia, nacionalismo) e aqueles propostos pela revisdo a que submetera
os anteriores por for¢a das novas influéncias e do proprio evolver, como ja se viu, da
sociedade brasileira que o critico passara a experimentar a partir de 1891.

Esse “ponto de fusao”, destacado por Barbosa (1974), é responsavel pela constante
remodelacao das ideias e perspectivas de José Verissimo que, na Histdria da literatura brasileira
(1916) ganha o seu formato mais organico. Para isso € muito importante destacar a “Introdugao”
que, conforme explicitado acima, foi escrita em 1912. Mesmo possuindo um hiato temporal até

a sua insercao na Histdria, em 1916, observa-se que o projeto de Verissimo amadurece pela
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constante exposi¢ao e confronto de ideias, polémicas e divulgacao constante nas paginas de

jornais e revistas. Na compreensao de Heron de Alencar (1963, p. XXI):

E seu ler é um ler ativo, de quem procura por exigéncia pratica, nunca por
diletantismo; e seu trabalho é um constante criar e recriar de instrumentos
para melhor conhecer o objeto de seu estudo, jamais a ostentagdo de um saber
puramente retorico, quase nunca a expressao de entusiasmos irrefletidos por
novidades estéticas, filoséficas ou literdarias.

Seja por FUSAO ou por uma intensa atividade, José Verissimo redefine e remodela seus
textos com a intengao de construir uma histéria da literatura brasileira a partir de seu proprio
entendimento sobre o conceito de literatura. Em 1889, no Para, ao publicar Estudos brasileiros
(1877-1885) e analisar todo o contexto de formagao, divulgacao e recepcao da obra literaria em
seus diversos contextos, o critico entende que a literatura € “sindnimo do conjunto de todas
as manifestacoes de ordem intelectual trazidas pela escrita no dominio da ciéncia, no dominio
da arte ou no dominio das letras” (VERISSIMO, 1889, p. 18). Tal posi¢do vai sendo ratificada e
reelaborada no decorrer da carreira do critico, em especial quando este muda-se para o Rio
de Janeiro, tornando-se mais atuante no contexto cultural do Brasil.

Em sua obra Que é literatura? e outros escritos, publicada no Rio de Janeiro em 1907,
Verissimo amplia seu horizonte de referéncias tedricas a partir de criticos como o portugués
Moniz Barreto (1865-1896), o norte-americano C.T. Winchester (1847-1920) e o francés

Brunetiere (1849-1906), esbocando uma nova definicao sobre arte literaria:

Varias sdo as acepgoes do termo literatura: conjunto da produgdo intelectual humana
escrita; conjunto de obras especialmente literdrias; conjunto (e esse sentido, creio,
nos veio da Alemanha) de obras sobre um dado assunto, ao que chamamos mais
vernaculamente bibliografia de um assunto ou matéria; boas letras; e, além de outros
derivados secunddrios, um ramo especial daquela produgdo, uma variedade da Arte,
a arte literdria (VERISSIMO, 1907, p. 14).

No lento processo de adaptagao das matrizes teoricas vindas da Europa e dos Estados
Unidos, Verissimo constréi o seu conceito de literatura que, por sua vez, servira de ponto de
referéncia para entender e justificar a ideia de uma historia da literatura brasileira que inicia-se

em 1602, porque ja possui aquilo que Antonio Candido definira posteriormente como “sistema
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literario”, finalizando em um ponto maximo de referéncia, até aquele momento, com a obra
de Machado de Assis. Ademais, nota-se que o papel do critico como um formador de leitores
aproxima José Verissimo da plena insercao da literatura no contexto educacional brasileiro.

Tal refinamento tera como resultado a seguinte definicao de literatura:

Somente o escrito com o propdsito ou a intuigdo dessa arte, isto é, com os artificios
de invengdo e de composicdo que a constituem, é, a meu ver, literatura. Assim
pensando, quica erradamente, pois ndo me presumo de infalivel, sistematicamente
excluo da histéria da literatura brasileira quanto a esta luz se ndo deva considerar
literatura. Esta é neste livro sinonimo de boas ou belas-letras, conforme a
verndcula nogdo classica. Nem se me da da pseudonovidade germdnica que no
vocabulo literatura compreende tudo o que se escreve num pais, poesia lirica e
economia politica, romance e direito publico, teatro e artigos de jornal e até o que
se nao escreve, discursos parlamentares, cantigas e histérias populares, enfim
autores e obras de todo o género (VERISSIMO, 1916, p. 10).

A definigao acima reforcga o carater revisionista proposto por José Verissimo ao situar a
literatura em diversos contextos — arte, educacao, sociedade, historia, entre muitos outros -,
pluralizando esses contextos, mas explicitando a natureza independente do aspecto literario.
Nesse sentido, o posicionamento do critico literario amplia-se para uma nova configuracao:
a do intelectual. Ou seja, aquele que congrega todos os aspectos que permeiam, orbitam e
compdem a atividade literaria. O escritor seria, dessa forma, parte de um macrocosmo de
atividades que teriam por objetivo aquilo que Antonio Candido (2004) definiu como “processo
de humanizacao®.

Em outras palavras, a permanéncia da tradigao literaria no presente caracteriza-se por

uma percepgao dindmica que transcende o valor estético. Nas palavras de Verissimo (1916, p. 13):

A histdria da literatura brasileira é, no meu conceito, a histéria do que da nossa
atividade literaria sobrevive na nossa memoria coletiva de nagdo. Como nao
cabem nela os nomes que ndo lograram viver além do seu tempo também ndao

3 Segundo Candido (2004, p. 180), a humanizacdo é “o processo que confirma no homem aqueles tracos
que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposi¢do para com o
proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza,
a percep¢do da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos a natureza, a sociedade e
ao semelhante.”
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cabem nomes que por mais ilustres que regionalmente sejam ndao conseguiram,
ultrapassando as raias das suas provincias, fazerem-se nacionais. Este conceito
presidiu a redacao desta historia, embora com a largueza que as condigoes
peculiares a nossa evolugdo literdria impunham.

A constante percepcao de encarar a critica, ou o trabalho intelectual, como sendo
responsavel pela formacao de uma “memoria coletiva de nacao”, levou José Verissimo a
estabelecer contrapontos entre a profissionalizacao do escritor, a qualidade das obras literarias,
a formacao do canone nacional e o papel da critica como mediadora eficaz do processo de
formacgao de leitores. O critico paraense buscava o permanente alinhamento da atividade
literaria com a educacao nacional. Por isso, atuava de forma combatente nos jornais, revistas e

espacos de cultura em sua época. Conforme bem define Joao Alexandre Barbosa (1996, p. 198):

As atividades educacionais de José Verissimo, portanto, podem servir para mais
caracterizar as suas vinculacoes com toda uma geracdo convencida da urgéncia
de por o Brasil na corrente de reflexoes e métodos novos, atraida, por isso, pelos
modelos educacionais que incluiam ndo somente uma parcela muito maior das
populagoes urbanas, como ainda exigiam maior responsabilidade dos governantes.

Apesar desse prolongamento da condicao colonial em que vivia grande parte da
populagao, a sociedade brasileira se desenvolvia a partir de um modelo centrado nas atividades
urbano-comerciais em que o analfabetismo constituia um entrave ao crescimento do pais,
considerando que o dominio da leitura e da escrita sao instrumentos necessarios para a
inclusao de grande parte da populagao no contexto social.

Alguns intelectuais defendiam o combate ao analfabetismo como forma de valorizacao do
nacionalismo e da formagao patriotica de um pais que ainda era fragmentado politicamente. Os
bacharéis do século XIX visualizavam a criagao de uma ideologia que indicava a educa¢ao como
fim de todos os males sociais, procurando solidificar uma estratificacao social que integrasse o
individuo a sociedade através da recriagao, via educacao, de relagdes sociais entre estruturas
desiguais. Segundo José Verissimo (1907, p. 58): “pessimamente organizada, a instrucao publica
no Brasil ndo procurou jamais ter uma fungao na integracao do espirito nacional. A escola

viveu sempre acaso mais isolada pelo espirito que pelo espacgo e topografia” Isso se deve
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porque o ensino sempre esteve muito ligado ao Estado, nao existindo uma preocupacao, por
parte dos intelectuais, com os aspectos pedagogicos e a formagao da nagao. Somente apos
a Republica, os bacharéis, excluidos do poder, comegam a acreditar na educacao como uma
forma de diminuir o atraso em relagao ao mundo europeu. Ao se observar o contraponto entre

cultura europeia e brasileira, Verissimo (1977, p. 162) define que:

Para se compreender perfeitamente o espirito de um povo é necessdrio estudar
bem os diferentes elementos que o compdem. E sobre esse critério que assentamos
0 nosso modo de pensar de que é do estudo bem feito dos elementos étnicos e
histéricos de que se compoe o Brasil, da compreensdo perfeita do nosso estado
atual, de nossa indole, de nossas crencas, de nossos costumes e aspiracoes que
podera sair uma literatura que se passa a chamar conscientemente brasileira, a
qual ficara reservado o glorioso destino de fazer entrar este pais, pela forte reacdo
de que falamos atras, numa nova via de verdadeira civilizagdo e progresso.

O exemplo do limitado acesso a educacao, por parte da maioria da populagao brasileira,

pode ser apontado através da sinopse do recenseamento realizado em setembro de 1920:

Tabela 1: Sinopse do recenseamento realizado em setembro de 1920

Sabem ler e escrever

Populacio brasileira % sobre o total de Néo sabem Total de habitantes
. . ler e escrever
habitantes considerados
1.564.481 8.365.997 9.930.478
1872
16% 84% l
2.120.559 12.213.356 14.333.915
1890
15% 85% 1
4.448.681 12.989.753 17.438.434
1900
25% 75% |
7.493.357 23.142.248 30.635.605
1920
24% 76% 1

A tabela acima, de acordo com a Sinopse do Recenseamento realizado em setembro de
1920, intitulado “A populagao do Brasil: coeficientes da populacao dos Estados do Brasil em

1872, 1890 e 1920 conforme o grau de instrucao e idade” (1925, p. 26-27), indica que no século
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XIX e inicio do século XX a alfabetizacao era privilégio de poucos e a pratica da leitura, dessa
forma, ficava restrita a uma elite que norteava o padrao cultural da nagao. Além do acesso
limitado a educacgao, o consumo de outros meios de cultura, como jornais, revistas, livros,
acesso a bibliotecas também ficavam circunscritos a uma minoria que também delineava os
padrdes culturais e artisticos. E importante observar que as porcentagens entre os que sabem
ler e escrever quase nao se alteraram no decorrer dos anos, mostrando a auséncia de politicas
publicas para a educagao nacional.

Dessa forma, a importancia de intelectuais que repensassem a literatura e as artes em geral,
num contexto mais amplo de nagao, migrava para o espago dos jornais, revistas e, posteriormente,
para o livro as discussoes sobre o papel da educacao e da cultura no desenvolvimento da
sociedade. Nota-se, portanto, que a construcao da Historia da literatura de brasileira (1916), de
Verissimo, nao € apenas a busca por unificar e acompanhar a trajetéria de autores e obras que
ratificavam a existéncia de uma nagao imaginada literariamente, mas denota um importante
projeto de desenvolvimento de um método critico que espalha-se por diversas instancias, assim

como o papel do intelectual. No pensamento de Antonio Candido (2000, p. 101):

Se fosse posstvel estabelecer uma lei de evolugado de nossa vida espiritual, poderiamos
talvez dizer que toda ela se rege pela dialética do localismo e do cosmopolitismo,
manifestada pelos modos mais diversos. Ora a afirmagdo premeditada e por vezes
violenta do nacionalismo literdrio, com veleidades de criar até uma lingua diversa,;
ora o declarado conformismo, a imitagdo consciente dos padroes europeus.

Essa dialética, que perpassa a escola, as universidades, as bibliotecas, os jornais e
revistas, a Academia Brasileira de Letras, os conservatorios de musica e teatro, as historias
da literatura, entre diversas outras instancias, dinamiza a discussao sobre a necessidade de
novas relacoes entre o Brasil e outras nagoes. Assim sendo, a Historia representa uma espécie
de distanciamento do meio e do momento tornando-se dissonante frente a uma sociedade
que possuia uma crenca nas reformas sociais e politicas da Reptblica, mas, a0 mesmo tempo,
convivia com a continuidade de um modelo de exploracao colonial.

Consciente do importante papel da literatura no processo de desenvolvimento da
sociedade brasileira, José Verissimo entende a ideia de nacionalismo além do contexto de

uma nacao imaginada, mas, por outro lado, inserida no contexto do Brasil:
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O iletrado brasileiro — ainda a pouco 84% da populacdo — nada encontrou que
impressionando seus sentidos lhe falasse da patria e a seu modo fosse também um
fator de sua educagdo. Ndo ha museus, ndo ha monumentos, ndo ha festas nacionais.
O que frequentou a escola onde lhe ndo fizeram conhecer e amar, desadorando a
leitura e o estudo, nao procurou fazer-se a si proprio uma educacdo patriotica.
Esta mesma boa vontade ser-lhe-ia, alids, dificil realizar, pela falta de elementos
indispensaveis. Porque, em virtude mesmo desta indiferenca pelas coisas nacionais,
conforme vou aqui apontando, de modo algum combatida pela educagdo ptiblica, é
paupérrima a mesma literatura nacionalista (VERISSIMO, 1907, p. 165).

As diversas atividades de José Verissimo redundam na busca por uma historia da
literatura que acompanhasse nao apenas o individual aprimoramento da qualidade estética
dos escritores que compdem o canone proposto na Historia da literatura brasileira (1916). O
critico busca a implementacao de uma educagao, nao apenas centrada nas questoes nacionais,
mas também em temas e problemas universais. Nesse sentido, a obra de Verissimo representa
aimagem de um nacionalismo universal, que necessitava de mediadores e espagos de interacao

capazes de promover o esclarecimento do individuo e da nagao.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Milton Hatoum, escritor de origem libanesa, nasceu em Manaus, em agosto de 1952.
Ainda na capital amazonense, Hatoum estudou em escolas ptblicas, como o até entao
chamado Ginasio Amazonense Pedro II, onde criou interlocugdes importantes para o
desenvolvimento do seu futuro projeto literario. Mudou-se para Brasilia em 1967, periodo
conturbado que frequentemente revela-se em seus romances, e, em 1970, para Sao Paulo,
onde se formou em Arquitetura na Universidade de Sao Paulo (USP), lugar que, pelo seu amor
pela literatura, também lhe permitiu o contato com professores, escritores, criticos que o
ensinaram os fundamentos da teoria literaria. Ainda na USP, Hatoum realizou mestrado em
Letras e iniciou seu doutorado em Teoria Literaria. O escritor, que atualmente faz parte
do canone da narrativa contemporanea, publicou, até o momento, cinco romances, uma
novela, um livro de contos e um livro de crdnicas: Relato de um certo Oriente (1989), Dois
irmdos (2000), Cinzas do Norte (2005), Orfdos do Eldorado (2008), A cidade Ilhada (2009), Um
solitario a espreita (2013); e, em 2017 e 2019, respectivamente, publicou A noite da espera e
Pontos de fuga, romances de sua trilogia intitulada O lugar mais sombrio. A obra eleita para
esta pesquisa é Cinzas do Norte, terceiro romance de Hatoum, publicado no ano de 2005,
o qual conferiu ao autor cinco prémios: Prémio Jabuti de melhor livro e romance, Prémio
Portugal Telecom, prémio do APCA e o Prémio Bravo.

O romance, através da voz do narrador-personagem Lavo, narra a historia de seu amigo
Raimundo, conhecido por n6s como Mundo, artista inconformado, filho de Alicia e Trajano
Mattoso (Jano), um comerciante ambicioso e amigo da ditadura militar que vigorava no pais.
Através do exercicio de rememoracao, Lavo reconstroéi a historia de sua infancia, bem como

a amarga trajetéria de vida de Mundo, experienciada principalmente em Manaus, cidade que

105

Cinzas Do NoRTE, DE MiLToN HATOUM: UM OLHAR EXOTOPICO A PARTIR DA FORTUNA CRITICA (2005-2020)




106

também ganha contornos Gnicos e tem a sua memoria recuperada. O Mundo nao se adequa
as projecoes do pai e com ele trava uma relagao conflituosa durante toda a sua curta vida,
enfrentando a dupla jornada de violéncia imposta tanto pelo regime autoritario quanto pela
figura paterna. O romance vai além da Manaus tomada e destruida pela corrupgao militar em
1964, e chega a Berlim e Londres, lugares em que Mundo mantém um dificil e precario contato
com o amigo Lavo. Durante a historia temos ainda outros fios que se enlagam e resultam em
destinos cinzentos, como € o caso da trajetoria de Ranulfo e Alicia, tanto individualmente,
quanto a partir do envolvimento dos dois.

Assim, esse trabalho nasce de um anterior projeto pesquisa, intitulado Memoéria e
alteridade, uma andalise de Cinzas do Norte, de Milton Hatoum, o qual, em um primeiro momento,
teve como principal objetivo realizar o levantamento da fortuna critica desta que € a terceira
obra publicada de Milton Hatoum, e, posterior analise dos temas-chave - memoria e alteridade
-, que deram origem a presente pesquisa. Ainda que as producdes recolhidas estivessem
frequentemente ligadas ao aspecto da memoria, por esse constituir-se como um elemento
essencial nas narrativas hatounianas, notou-se que esses trabalhos também abordavam outras
tematicas importantes para a construcao de um quadro mais completo acerca de como o
romance vinha sendo estudado no Brasil.

Neste estudo, elegemos a fortuna critica de Cinzas do Norte, que, em 2020, completou
quinze anos de publicagao. O objetivo consiste em analisar os trabalhos coletados,
principalmente em dissertagoes e teses, realizando também consultas aos artigos publicados em
revistas e periodicos, a fim de construir um quadro panoramico das produgdes desenvolvidas,
bem como das suas principais tematicas. Metodologicamente, a pesquisa tera como base,
sobretudo, a “exotopia” bakhtiniana, cuja ideia principal fundamenta-se no “excedente de
visao”. Além disso, ao trabalhar com a fortuna critica de uma obra, é considerada a posicao e a
visao de seus leitores, por isso, os estudos sobre a Estética da Recepgao, sob os postulados de
Jauss (1994) e orientados, sobretudo, nos textos de Zilberman (1989, 2001) e Zappone (2004),
servirao também de base teodrica-analitica. Como levanta Regina Zilberman (2001, p. 89-90),

a Estética da Recepgao “trata de entender os efeitos das obras e acontecimentos do passado,
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desde a perspectiva do leitor contemporaneo, sobre quem ainda repercutem os efeitos dos

movimentos ocorridos em outras épocas.”

A EX0TOPIA BAKHTINIANA E A IMPORTANCIA DO LEITOR NA ESTETICA DA RECEPCAO: AL-
GUMAS CONSIDERAGOES

Ao abordarmos a fortuna critica de Cinzas do Norte (2005), fazendo o levantamento e lidando
diretamente com os trabalhos e as mais variadas visoes dos pesquisadores acerca da obra, a
perspectiva dos estudos bakhtinianos a respeito da linguagem, a partir do conceito de exotopia,
bem como os pressupostos pautados na teoria da Estética da Recepgao, se mostram essenciais
para que seja possivel remontar os efeitos de Cinzas do Norte (2005) desde o seu ano de publicacao.

Quando estabelecemos contato com o objeto pesquisado, realizamos também o movimento
de tentar enxergar determinada criagao estética a partir de uma visao exterior, privilegiada, que,
de sua maneira, é formada dialogicamente por outras visoes e interagoes sociais. Bakhtin (2011),
portanto, define a “exotopia” como um exercicio, cuja meta reside na responsabilidade de completar
a visao do outro, através do que ele ira chamar de “excedente de visao”. Para melhor elucidar o
que vem a ser o “excedente” bakhtiniano, Amorim (2006, p. 96) afirma que nao ha possibilidade de
possuirmos uma visao completa de ndés mesmos, ou seja, eu nao posso me ver com totalidade, ja
que este horizonte privilegiado é ocupado pelo outro, aquele que construira o todo que me define.

Ainda sobre esse processo, Bakhtin (2011), em Estética da Criagdo Verbal, afirma que,

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de ter
retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente de visdao que
desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente
concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da
minha vontade e do meu sentimento (BAKHTIN, 2011, p. 23).

Dessa forma, a exotopia aqui nao € encarada como um conceito a ser aplicado na obra
analisada em si, mas sim como um APORTE que direciona o nosso olhar critico-analitico, uma
vez que lidamos com dados que também ja foram analisados anteriormente. Nesse sentido,

realizamos a atividade de compenetracao, isto €, o trabalho constante de colocar-se no lugar
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do outro, de analisar o seu objeto pesquisado, e, na mesma medida, retornar ao lugar de
assimilagdo em termos cognitivos e éticos, para que ocorra a eficacia da atividade estética
mediante o acabamento ao material da sintese e da compenetracao (BAKHTIN, 2011, p. 24-25).

Nessa perspectiva, a relacao entre os pesquisadores e a obra selecionada, bem como
arelacao que este trabalho estabelece com os demais textos acolhidos, é constituida como
uma acao produtiva e nao somente reprodutiva. Uma vez que, a leitura, a compreensao e
a recepgao, dentro das abordagens da exotopia e da Estética da Recepcao como veremos
posteriormente, sao percebidas como atividades que pressupoem dinamicidade. As duas
teorias, portanto, interligam-se pela perspectiva dialégica com que ambas trabalham e
enxergam a relacao entre linguagem e sujeito.

Adentrando nos estudos da Estética da Recepcao, Stierle (1979, p. 135) afirma que a
recepcao abrange as diferentes atividades receptivas desencadeadas por aquele que interage
com o objeto recebido, o qual, por sua vez, permite que essa abertura ocorra. Ainda que dentro
de um certo limite de orientagao imposto pelo autor em seu “horizonte de expectativa” (conceito
detalhado adiante), a recepgao pode dizer respeito a compreensao que se tem, nesse caso, do
texto literario, até as variadas possibilidades de criagao diante desse objeto; por exemplo, o
ato de presentea-lo, de organizar e promover discussoes acerca de seus desdobramentos, de
tecer criticas, comparagoes, que se transformarao em trabalhos, como o que ocorre no foco de
analise dessa pesquisa; e, até mesmo, o ato de colocar o texto em uma posicao de esquecimento.
Todas as atitudes de recepcao podem contribuir para a reconstrugao do entendimento da obra.

Zappone (2004) traga os caminhos percorridos pela Estética da Recepcao desde a sua
insercao no contexto historico dos estudos literarios, perpassando por suas caracteristicas,
até chegar as suas propostas e vertentes. Segundo a autora, a relagdo existente entre leitura
e literatura no campo dos estudos literarios s6 passou a ser tematizada de maneira mais
sistematica na década de 1960, a partir do redirecionamento das nogoes de trés elementos:
o autor, o texto e o leitor. O autor, ainda que como aquele que produz o texto e organiza
linguisticamente as suas ideias, perde a posi¢ao de dono do seu sentido. O texto aos poucos

desvencilha-se das teorias estruturalistas e funcionalistas que concebem o sentido e
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interpretacoes de um texto apenas dentro dos limites da textualidade, ou seja, a partir da analise
daquilo que ¢ estrutural e interno a obra. Através das teorias linguisticas contemporaneas, a
relacao entre linguagem e sociedade ¢ estreitada e o texto passa a também a ser percebido
como um espaco de ideias, veiculo de pensamentos, informacoes e ideologias, nao somente
de quem o produz. Tais abordagens também entendem que a linguagem ¢ incapaz de carregar
todas as intengoes do falante, abrindo portas para que o texto seja, ainda, uma estrutura com
lacunas a serem preenchidas. E nesse sentido que os pressupostos da Estética da Recepcio
se tornam relevantes no que diz respeito a reorientagao e a incorporagao do leitor como
participante ativo do processo de criagao do texto literario, uma espécie de coautor da obra.

Assim, o inicio do movimento da Estética da Recepgao costuma ser marcado a partir
da aula inaugural proferida por Hans Robert Jauss, intitulada A Histéria da Literatura como
provocacdo da Ciéncia literdria, na Universidade de Konstanz, em 1967. Forma-se, nesse
momento, a chamada Escola de Constanga, que conta ainda com outros nomes importantes,
como Wolfgang Iser, ainda que este desenvolva uma vertente da Teoria da Recepgao diferente
daquela seguida por Jauss. Em sua conferéncia, Jauss busca problematizar a forma que a
historia da literatura vinha se organizando ao longo dos anos, principalmente durante o século
XIX, sob as orientagdes padronizadas do formalismo russo e do positivismo: “A historia da
literatura vem, em nossa época, se fazendo cada vez mais mal afamada - e, alias, nao de forma
imerecida. Nos altimos 150 anos, a historia dessa veneravel disciplina tem inequivocamente
trilhado o caminho da decadéncia constante” (JAUSS, 1994, p. 5).

Essas concepgoes enxergam o texto literario como uma espécie de monumento, que,
mesmo em momentos diferentes, apresentaria as mesmas possibilidades de significacao
(ZAPPONE, 2004, p. 158). Além disso, a dentincia de Jauss abarcara também, como citado
anteriormente, as propostas trazidas ao estruturalismo, uma vertente metodologica que
nos anos 60 ganhou prestigio no meio universitario e que, como lembra Zilberman (1989,
p. 10), conferia primazia a linguistica, atravessando as diferentes areas do conhecimento. A
contestagao apresentada pelo autor em relacao ao estruturalismo e o formalismo diz respeito a
um aspecto defendido de maneira essencial em ambas as teorias e julgado por ele inaceitavel: a

autossuficiéncia do texto, ou seja, a ideia de autonomia do texto, e a sua sobreposicao ao leitor.
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Desse modo, Jauss (1994), em sua nova proposta metodologica de pesquisa, considera a
recepcao em uma dimensao estética e historica, na qual afirma que a qualidade de uma obra
literaria, assim como a sua categorizacao, nao pode ser resultado unicamente das condicoes
historicas, biograficas, ou de seu posicionamento no que o autor chama de Folgerverhdltnis,
que seria o contexto sucessorio, em uma relagao consequencial do desenvolvimento de um
género, sobretudo, “dos critérios da recepgao, do efeito [Wirkung] reduzido pela obra e de sua
fama junto a posteridade, critérios estes de mais dificil apreensao” (JAUSS, 1994, p. 7). Assim,
para o autor, a historia da arte e da literatura nao poderia ser abordada partindo apenas de
sua sequéncia cronologica, a partir da historia das obras e dos grandes autores, pois a criagao
estética esta diretamente relacionada ao aspecto da recepc¢ao, ou seja, do efeito da obra, e
nao somente a sua parcela produtora. O fato de uma obra continuar encontrando pontos de
ressonancia para além de seu tempo historico, demonstra que a sua historicidade é garantida
por meio de um processo de atualizacao e modificagao.

Para formar a base de sua metodologia, Jauss (1994) formula sete teses, em que, diferente
do que propunha o formalismo e o positivismo, o autor reafirma, ja na primeira tese, o carater
mutavel da obra literaria em decorréncia ao que ele chama de “acontecimento literario”. Uma
obra s0 se torna um acontecimento literario a partir do ato de recepgao, isto €, no processo
de leitura, de observacao de suas particularidades em relagao a outros textos lidos pelo leitor
e com os novos parametros e olhares daquele que 1é (ZAPPONE, 2004, p. 159). Na segunda
tese, Jauss (1994) complementa essa ideia, afirmando que o acontecimento literario implica
um saber prévio, constituido tanto pela experiéncia literaria do leitor quanto por seu saber

de mundo, interagdes que este estabelecera com a vida social. Segundo o autor,

A obra que surge nao se apresenta como novidade absoluta num espaco vazio, mas,
por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou indicacgoes
implicitas, predispoe seu publico para recebé-la de uma maneira bastante definida.
Ela desperta a lembranga do ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a
‘meio e fim’, conduz o leitor a determinada postura emocional e, com tudo isso,
antecipa um horizonte geral da compreensao vinculado, ao qual se pode, entdao — e
nao antes disso —, colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e
do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores (JAUSS, 1994, p. 28).
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O conjunto de conhecimentos que conferem sentido ao texto sao entendidos como o
sistema historico-literario de referéncias evocado pelo que ja foi citado acima e, ainda, por
marcas da propria obra. Segundo Zappone (2004, p. 159), cada sistema historico-literario trazido
pelo leitor € chamado de “horizonte de expectativa’, elemento essencial para a caracterizagao
de certos modelos e convengoes. Na terceira tese, Jauss (1994) apresenta a nogao de “distancia
estética”, fundamentada na ideia de ruptura e inovagao entre os horizontes de expectativa (do
leitor e da nova obra), para medir o carater artistico de um texto. O horizonte de expectativa
da obra pode aproximar-se e acomodar-se ao horizonte de expectativa do publico, o que o
autor chama de arte “culinaria” ou ligeira, ou pode distanciar-se, tornando o seu valor estético
maior e transformando-a em um novo sistema literario de referéncia. Tal formulagao propoe
a transformacao do horizonte de expectativa do publico, tornando o novo horizonte proposto
pela nova obra o sistema histdrico-literario de referéncia das proximas leituras.

De modo particular, a quarta tese, bem como as trés outras formulacdes anteriores, vem
a ser muito importante para a analise dos textos aqui investigados, ja que aborda a “historia
do efeito” e a questao do principio da pergunta e da resposta. A historia do efeito de uma
obra é conhecida através da reconstrucao do seu horizonte de expectativa, fundamental para
que, como dito no paragrafo anterior, o sentido seja construido. Nessa tese, considera-se a
construcao da compreensao do texto ao longo da histoéria. A interpretacao da obra também
deve ser feita partindo da loégica da pergunta e resposta, pois “s6 se pode entender um texto
quando se compreendeu a pergunta para a qual ele constitui a resposta” (JAUSS, 1994, p. 37).
Essa é uma ideia que dialoga com o que procura Hatoum em seu proprio fazer literario, pois,
segundo ele, “sao os bons leitores que justificam a literatura” (HATOUM, 2005), ou melhor, € o
publico, formado por leitores com um olhar atento, especializados ou nao, que cria um conjunto
de pressuposicgdes. Nas tltimas trés teses, Jauss (1994) disserta sobre o carater diacronico e
sincrénico do seu projeto de historia literaria, assim como a relagao entre literatura e vida
pratica, topicos que nao serao detalhados neste trabalho.

Dessa maneira, uma vez que o autor e o texto ganham outros direcionamentos, é

perceptivel que o leitor passa a ser considerado uma peca fundamental nesse lugar rodeado
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por NAO-DITOS dentro do texto. A posicao de interpretacao ocupada pelo leitor a partir desse
novo status carrega vivéncias coletivas e leituras anteriores, aspectos construidos em periodos
de tempo marcados, importantes para que a significacao de um determinado texto seja gerada.
A experiéncia do leitor ¢, portanto, a principal base dos estudos da Estética da Recepcao.

No Brasil, a concepg¢ao de Antonio Candido a respeito do autor e do publico-leitor ira
dialogar com os estudos apresentados pela Estética da Recepcao. Em Literatura e Sociedade
(2006), Candido versa sobre a constituicao da obra como um processo de comunicagao
expressiva, o qual, para existir, pressupde “um comunicante, no caso o artista; um
comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o publico a que se dirige” (CANDIDO,
2006, p. 30). A partir disso, o quarto elemento do processo, o seu efeito, sera definido. Autor,
obra e publico, continuara Candido (2006), sao trés elementos indissoltveis da produgao e
traduzem a comunicacgao artistica, participando do que ele chamara de um “vasto sistema
solidario de influéncias reciprocas”, uma triade que se encontra em um jogo de relacdes
que nao pode ser dissolvida.

E a relacdo entre receptor-leitor, obra e autor, como um processo comunicativo, que
fundamenta as analises a seguir. Pretende-se apresentar um panorama de tematicas frequentes
nos trabalhos académicos, a fim de que se estabeleca a relacao entre o horizonte de expectativa
suscitado pelo proprio texto e aquele gerado pelas demais leituras do leitor. Além disso, o
quadro tematico de Cinzas do Norte pode, ainda, evidenciar quais sao as hipoteses que o

autor pretendeu responder no decorrer de sua trajetoria e da elaboragao de projeto literario.

A FORTUNA criTicA DE Cinzas Do NORTE

Para o levantamento da fortuna critica de Cinzas do Norte, fizemos uma investigacao dos
trabalhos realizados desde 2005, ano de sua publicacao, até o ano de 2020. A coleta, iniciada
no comeco de janeiro e finalizada em agosto do mesmo ano, foi feita através de pesquisas
eletronicas no site Google scholar (Google Académico), e, posteriormente, no Catalogo de
Teses e Dissertagoes da Capes, a partir das palavras-chave Cinzas do Norte e Milton Hatoum.

O primeiro trabalho organizacional consistiu em separar as pesquisas acolhidas em

quadros, categorizadas de acordo com o seu género textual /discursivo (artigos, teses,
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dissertagoes etc.). Em seguida, os quadros foram divididos em trés partes para comportar:
1) informacgoes gerais dos trabalhos de pesquisa, como titulos, autorias, datas, instituicoes
e fontes; 2) o resumo e palavras-chave; e 3) as palavras que melhor delimitavam o foco do
trabalho em questao, o que s6 pdde ser feito apods a leitura dos resumos e/ou da introdugao
dessas pesquisas, a fim de que a posterior tarefa de sintese-tematica pudesse ser melhor
visualizada nesses conceitos-chave. Em alguns momentos, os trabalhos ganharam leituras
mais longas e atentas.

Pela quantidade de textos coletados, fez-se necessario delimitar o que ganharia foco
em nossa pesquisa, e, por esse motivo, decidimos que, nesse momento, as dissertagoes de
mestrado e teses de doutorado seriam privilegiadas, uma vez que sao materiais que possuem
um maior espago para a abordagem de teorias e tematicas, importantes para a observacao
dos efeitos produzidos pela obra. Ainda assim, os demais trabalhos recolhidos, sobretudo os
artigos publicados em periddicos, sdo utilizados como fontes teérico-analiticas, pois, além de
dialogarem em diferentes niveis com as pesquisas académicas coletadas, também representam
os olhares daqueles que se debrucaram sobre o texto e, a partir dele, desenvolveram seus
projetos de recepgao.

O grafico a seguir expoe as 31 (trinta e uma) dissertagdes encontradas, defendidas entre

os anos de 2009 e 2018:

Grdfico 1: Dissertagoes de mestrado sobre Cinzas do Norte/Ano
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Desde o ano de 2009, ano em que a obra completou quatro anos de publicagao, tendo
a sua primeira dissertacao apresentada, percebemos que pelo menos uma dissertacao de
mestrado foi defendida durante todos os anos seguintes, em que o ano de 2013 contou com
o namero de sete trabalhos apresentados.

O grafico abaixo exibe as instituicdes nas quais essas pesquisas foram desenvolvidas:

Grdfico 2: Dissertagdes de mestrado sobre Cinzas do Norte/Instituicées
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Fonte: as autoras

A Universidade Federal do Amazonas (UFAM), com o Programa de P6s-Graduagao
Sociedade e Cultura na Amazonia, o Programa de Pos-graduagao em Sociologia e o Programa
de Pos-graduagao em Letras, aparece com o nimero mais alto de trabalhos defendidos acerca de
Cinzas do Norte (2005), com um total de sete pesquisas, defendidas entre os anos de 2010 e 2018.

Em relacao as teses acerca da obra, os graficos 3 e 4, inseridos na proxima pagina, da
mesma maneira que os anteriores, irao expor as teses de doutorado apresentadas dentro e

fora do Brasil, remontando a relagao com os anos e com as instituicoes de desenvolvimento:
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No grafico 3, é perceptivel a defesa de trés teses, uma em 2006 e duas em 2007,
imediatamente apos o lancamento da obra, ocorrida em 2005. Como veremos, trata-se de
teses em andamento acerca das obras anteriores de Hatoum, as quais incorporaram o entao
recente terceiro romance do autor. No grafico 3, com excecao da regiao Norte, todas as demais

foram contempladas. Isso deve ao fato de haver uma caréncia de oferta de curso de Doutorado

Grdfico 3: Teses de doutorado sobre Cinzas do Norte/Ano
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Fonte: as autoras

Grdfico 4 — Teses de doutorado sobre Cinzas do Norte/Institui¢coes
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na regiao, conforme aponta o estudo realizado por Cavalheiro! (2020). Vale destacar, ainda,
a presencga de duas instituicdes localizadas no exterior, especificamente na Europa, quais
sejam: Université Européenne de Bretagne — PRES, com a pesquisa La famille dans 'oeuvre de
Milton Hatoum: un avatar de laltérité entre grégarisme et fragmentation identitaire (2014), de
Mireille Garcia , € Sorbonne Université, em A Amazonia e os impasses da civilizacdo em relatos

dos séculos XX e XXI (2018), de Marcia Caetano Langfeldt .

Um ESTUDO TEMATICO EM CINZAS DO NORTE

Sob a perspectiva de que o leitor-pesquisador faz parte de um processo de reescrita da
obra com o passar das geracgdes, atualizando-a e mantendo-a em didlogo com as suas demais
leituras e experiéncias, é importante também destacarmos e remontarmos um panorama
geral de quais foram os focos dessas produgdes académicas no que diz respeito as tematicas,
observadas ja na divisao das pesquisas dentro do quadro-sintese.

Em primeiro lugar, observamos que os autores direcionam os seus olhares e se debrucam
sobre o romance principalmente com o enfoque no desenvolvimento dos conceitos de MEMORIA
e RELATO. Nao € a toa que esses sejam aspectos de maior interesse, pois, como afirma Silva
(2011, p. 41) no trabalho intitulado O norte impossivel: ficcao, memoria e identidade em narrativas

de Milton Hatoum,

A relevancia do exercicio mnemonico para a literatura hatouniana é bem
perceptivel ja no plano de superficie da obra: a estruturacdo da narrativa, os
desvios temporais realizados por diversas personagens, a tentativa de reconstrugao
de uma linha cronoldgica de eventos, todos esses sdo procedimentos que somente
se tornam posstveis através de um amplo esforco de rememoracao, e acabam por
ser essenciais para a composi¢do da trama.

Na tentativa de situar em que lugar a voz de Hatoum ocupa na literatura brasileira,

Albuquerque (2006), autor do primeiro artigo recolhido em nossa pesquisa, intitulado “Um

1 Cf. CAVALHEIRO, J. Recep¢do e produgdo académica sobre a obra de Milton Hatoum: circulagdes. In:
MIBIELLI, Roberto; JORGE, Silvio Renato; SAMPAIO, Sonia (org.). Trdnsitos e fronteiras literdrias: territorios.
Rio de Janeiro, RJ: Makunaima, Boa Vista, RR: Editora da Universidade Federal de Roraima, 2020.
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autor, varias vozes: identidade, alteridade e poder na narrativa de Milton Hatoum”, arrisca
uma resposta e afirma que, na relagao com outros autores, o escritor amazonense dialoga
com outras tradicdes literarias, identificadas em sua obra a partir das no¢des de memoria e
relato. E no exercicio de reconstrucio de uma memoria que esses conceitos se entrelacam,
uma vez que sao as cartas de Ranulfo a Mundo, bem como as demais produgdes do artista e
relatos dos outros personagens, que compoem e tornam possivel que Lavo crie o seu texto,
o seu retrato fragmentado. Assim, na obra hatouniana, algo que ¢ imaterial, como a memoria,
materializa-se, transforma-se em acao e tem como resultado a escrita, que sintetiza o corpo
e o espirito. Em Hatoum, a retenc¢ao do passado pelos seus personagens elabora nao somente
o sentimento vazio de saudosismo, mas encontra nesse artificio o entendimento do ser e de
suas condigoes no passado, presente e futuro (SILVA, 2011, p. 47).

Além disso, nota-se também uma certa recorréncia ao espago da narrativa e ao contexto
politico, econdmico e social, marcado pela eclosdao da DITADURA MILITAR, que, na analise de
Cinzas do norte (2005), ganha um tom diferenciado quando relacionado ao romance Dois
irmaos (2000), por exemplo. Percebemos que esse aspecto nao ¢ somente analisado como
um pano de fundo historico para a trama ou que é tratado como um evento secundario, a sua
presenca, nesse caso, tem importancia intrinseca na estruturacao das diversas esferas sociais
e nos rumos tomados pelos personagens, como afirma Vera Ceccarello (2012, p. 4), autora do
artigo “Aspectos da ditadura militar presentes nos romances Dois irmaos e Cinzas do Norte
de Milton Hatoum” A autora também afirma que a referéncia a esse aspecto nao ¢ central e
nao domina as discussoes e acontecimentos internos, mas se mostra essencial na forma que
o romance se constitui, visto que se trata de um elemento que marca as falas e as vivéncias do

narrador, bem como de todos os participantes do quadro estilhacado de Cinzas do norte (2005):

A referéncia a ditadura militar nas obras de Milton Hatoum é de crucial relevancia
para a compreensdo, ndo sé de uma geragao que tem a pena no presente e os olhos
no passado; ndo so por ser possivel compreender como a estruturacdo de uma
narrativa pode se entremear nos subsolos da narrativa; ndo sé por demonstrar
a forgca dos microcosmos familiares nas obras de Hatoum; e sim, por todos esses
motivos vistos conjuntamente, combinando arte, memoria e historia (CICARELLO,
2012, p. 18).
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Esse espaco da narrativa aparece ligado também ao ASPECTO MARGINAL com que O
TRABALHO ARTISTICO é encarado durante um periodo de obscuridade. A dissertagao Tecendo
os fios do Trabalho Artistico no discurso Romanesco Contemporaneo: um passeio por Cinzas
do Norte de Milton Hatoum (2010), de Vania Cristina Cantuario de Andrade, versa sobre a
tessitura romanesca no Brasil no periodo POS-64, quando o romance assume coOntornos
realistas e passa a dar énfase a contetidos da vida cotidiana, principalmente na expressao
das lutas travadas frente as opressoes politicas. O trabalho, nesse sentido, foca na dimensao
do trabalho artistico em um momento de conflitos e de esfacelamento das relacoes sociais,
que atinge diretamente o desenvolvimento das manifestagoes culturais e condena a figura do
artista a um espago periférico e indigno de sobrevivéncia.

No artigo “Autopsia de um passado: uma leitura de Cinzas do Norte (2005), de Milton
Hatoum” (2010), a autora Juliane Welter aborda outra tematica bastante explorada na obra, que
é o seu carater testemunhal, um tépico que também permite o afloramento de questdoes como
0 medo, a violéncia e a resisténcia. Como lembra Welter (2010, p. 8), a palavra “ditadura” nao é
mencionada na narrativa, mas as referéncias a ela se dao por diversos aspectos que vao desde
as mudangas na cidade até ao medo, marcado pela voz de Mundo: “Medo.., repetiu Mundo, com
impaciéncia. SO se fala nisso... Toda frase comeca com essa palavra. Tanto medo assim, melhor
morrer” (HATOUM, 2005, p. 165). Welter (2010) continua a ocupar-se da tematica do trauma
em sua dissertagao Autdpsia de um passado: uma leitura de Dois irmdos (2000) e Cinzas do Norte
(2005), de Milton Hatoum, dessa vez contemplando romances de Caio Fernando Abreu (Onde
andara Dulce Veiga, 1990) e Chico Buarque (Benjamim, 1995), pelo olhar da literatura comparada.

Ademais, o trabalho de Amanda Azevedo (2010), intitulado Trauma e testemunho em Dois
irmdos também se dedica ao tratamento do trauma e aborda os trés primeiros romances de
Hatoum, tendo em vista a experiéncia-limite de seus narradores e dos demais personagens que
compoOem a trama. Segundo a autora, sao personagens que, através de experiéncias catastroficas
de ordem individual e coletiva, como as vivenciadas em periodos historicos de turbuléncia,

carregam em suas vozes o peso do trauma e da dor, o que os encaminha naturalmente para

Cinzas Do NoRTE, DE MiLToN HATOUM: UM OLHAR EXOTOPICO A PARTIR DA FORTUNA CRITICA (2005-2020)




119

uma dificuldade de estabelecer com o passado um vinculo de compreensao de si e dos outros.

Ao falarmos do trauma e de seus efeitos, entramos também na tematica da melancolia,
como busca analisar Veridiana Valente Pinheiro (2013) na dissertacao Melancolia e resisténcia
em Milton Hatoum, cuja preocupacgao reside em estabelecer um contato entre a arte de
Mundo, essencialmente marcada pela violéncia, e a forca melancoélica, tratada aqui como
uma melancolia criativa, uma vez que se apoia em um movimento de resisténcia, agao que
conduz o comportamento do artista. A relacao entre Trajano e Mundo também ¢é abordada
pela autora como um nucleo de reproducao do autoritarismo, assim como a relacao que o pai
estabelece com outras figuras, tais como Coronel Zanda, Delmo, Marechal Presidente, entre

outros. Reconfigurando suas perdas em arte,

O luto de Mundo [...] se faz em fungdo de um movimento catdartico, na medida
em que ele cria objetos artisticos — desenho, pintura, instalagao. A perda, o luto e
mesmo o movimento catdrtico podem ser compreendidos como aspectos inerentes
a um comportamento melancdlico [...]. Portanto, a melancolia funda o processo
criativo de Mundo (PINHEIRO, 2013, p. 13).

Ao reportar anos de chumbo, Shirley Carreira (2009), no artigo “Diferenca e alteridade em
Cinzas do Norte, de Milton Hatoum”, compde uma analise do sujeito baseada na afirmagao da
diferenca, ou seja, em uma ordem de esfera privada ou publica, a partir das relacoes do individuo

com o poder civil. Assim, no ritual autofagico em que Hatoum submete seus personagens,

Mundo nao sucumbe apenas a tirania paterna e do sistema; sucumbe,
principalmente, a prépria visdo de liberdade ilimitada, a falta de visdo da liberdade
em uma perspectiva de rede social. Assim, em nenhum lugar encontra o elo do
pertencimento: é de muitos lugares e de nenhum. Se, para Mundo, Manaus contém
os tentdculos da tirania de Jano, a partida nao é suficiente para libertd-lo, pois sua
viagem por cidades europeias, e mesmo seu retorno ao Rio de Janeiro, serve apenas
para que ele se perceba preso ao passado que sua cidade de origem representa.
(CARREIRA, 2009, p. 10).

Por outro viés da melancolia, Daniel Muletaler Pinto, na dissertagao A tarefa de um
narrador: abandono e melancolia no romance de Milton Hatoum (2016), muda o foco para
a condicao dos narradores dos quatro primeiros romances do escritor, no qual relaciona

o sentimento em pauta a prépria atividade de narrar, movida, nesse caso, por uma perda
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consciente sofrida por Lavo na orfandade e no abandono, e superada no ato de reorganizar
os relatos fragmentados de uma histéria que nem mesmo chega a ser sua.

Podemos citar também os trabalhos que se dedicam a abordagem dos estudos de tradugao,
especificamente os estudos da traducdo cultural, explorados em Ashes of the Amazon, versao de
Cinzas do Norte (2005) traduzida por John Gledson. Essencialmente, o intuito desses trabalhos
€ o de identificar como se compdem os marcadores culturais na obra traduzida para a lingua
inglesa, como acontece em A cultura regionalista em Cinzas do Norte e sua traducdo (cultural)
para a lingua inglesa (2013), dissertagao de Elerson Cestaro Remundini, estudo que revela a
potencialidade da tradugao como ferramenta de comunicacao e que, como afirma o autor,
garante que as historias de Mundo, Alicia, Jano, Ranulfo, Lavo, Ramira e Arana sejam conhecidos
por outros povos. Nesse sentido, a preocupacgao do trabalho reside em tratar do compromisso
cultural da traducao ao transpor as barreiras linguisticas que, por muitas vezes, aprisionam
textos literarios em suas culturas de origem. A abordagem aplicada no estudo de traducao
cultural, portanto, se da na “comparacao entre solucdes linguistico-semanticas (configuradoras
de modelos simbdlicos) da lingua de saida e aquelas da lingua de chegada” (REMUNDINI, 2013, p.
17). Assim, o estudo comparativo, tanto linguistico quanto cultural, verifica quais sao as solugoes
tradutdrias que transmitem informagoes identificadoras do espago cultural apresentado na obra.
E importante dizer que os trabalhos reforcam a importancia cultural e politica existente nos
estudos da tradugao, os quais ultrapassam os dominios dos estudos linguisticos e possibilitam
que novos olhares e recepcoes possam ser consideradas.

As pesquisas acima citadas, através de algumas tematicas frequentes, evidenciam a
forma que a obra foi recebida e trabalhada pelos leitores que a nomearam como objeto de suas
pesquisas. Apesar de recorrentes, tais topicos sao apenas alguns dos que mais apresentam
aspectos que podem estabelecer uma boa defini¢ao do conjunto da obra e podem elucidar os
dialogos travados no percurso de sua recepgao. Além disso, da mesma forma que aborda Jauss
(1994) em sua teoria, aqui falamos de um leitor especifico, especializado, com um sistema de
referéncia amplo, que abrange saberes linguisticos, literarios e também técnicos. Ha, porém,
um outro tipo de publico, também importante de ser considerado como parte fundamental

nesse processo de formulagao.
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Diante disso, que respostas, entao, o texto pretende conceder através do que nos foi
exposto nas pesquisas? Em suas entrevistas, Hatoum costuma reafirmar que os seus romances
nao sao romances histéricos ou politicos, mas que, no entanto, esses sao elementos que se
revelam essenciais. O romance, em todas as suas possibilidades, levanta vozes, ainda que
ficticias, em circunstancias de instabilidade politica, econémica, moral, marcadas pela negagao
e anulacao da alteridade, em que, como afirma o proprio escritor, tudo conflui para o tragico,
salvo a literatura (HATOUM, 2005, grifo nosso). Em um mar de angustia e melancolia, a
linguagem e a matéria da memoria nao sao apenas instrumentos de organizagao do texto, sao
o que garantem a liberdade de narrar aquilo que, na maioria das vezes, nao pode ser dito se
nao fosse a literatura. A resposta proposta pela obra, talvez, esteja naquilo que move o proprio

escritor em seu fazer artistico: a poténcia da escrita.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo se prop0s a realizar uma analise de Cinzas do Norte (2005) e, dentro
do universo académico, nos trouxe a oportunidade de observar as manifestacoes de seus
efeitos durante esses quinze anos, 2005-2020, desde a sua publicagao. A partir do conceito
de exotopia, constatou-se que o excedente de visao, ou seja, a atitude responsiva dos sujeitos
leitores-pesquisadores, nos possibilita realizar diferentes leituras, de diferentes horizontes
interpretativos, as quais dispdem-se a moldar a fortuna critica aqui levantada. Como afirma
Cavalheiro (2020, p. 173), ha “uma diversidade de lugares de enunciagao e uma continua e
expressiva linha temporal de trabalhos realizados sobre a obra de Hatoum”, em que Cinzas do
Norte ira compor este quadro de produgoes que continua a ser desenvolvido ainda nos Gltimos
anos, com pesquisas realizadas e defendidas em todas as regides do pais, nas mais diversas
institui¢oes de ensino superior, como mostraram os graficos deste estudo.

Isso acontece porque os varios pontos abordados na obra, ainda hoje, possuem uma
abertura em ambito universal para que discussdes sejam levantadas e tratadas em diversas areas
do conhecimento. Como exemplo, é valido citar os artigos intitulados “A devastacao ecologica em

Cinzas do Norte de Milton Hatoum”, de Marcos Reigota (2014) e “Espacos movedicos e conflitantes
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na Manaus de Milton Hatoum” (2017), de Sophia Beal, desenvolvidos, respectivamente, dentro da
area de educacao ambiental e da geografia cultural, e que bem ilustram o alcance do romance
para além dos limites dos estudos literarios. Tal capacidade é conquistada pela construgao
de abordagens, personagens e espacos complexos e densos, que nao se esgotam no limite do
texto, ao contrario, buscam reconstruir uma série de problematicas vivenciadas pelos sujeitos
no Brasil dos anos sessenta, um pais cuja a manutencao da memoria, sempre necessaria, perde
espago para um projeto direcionado ao apagamento da histéria e da negacao do passado. Sao
essas marcas que, em sua trajetoria, carregam Mundo e narra Lavo, Ranulfo, Alicia, Ramira, vozes
imersas nas impossibilidades, nas perdas e no destino que se esfarela em cinzas.

E no esvair dessas vidas que encontramos a insisténcia ao trabalho com o recorte
memorialistico, uma peca que nao somente organiza a narrativa, mas garante a sua existéncia,
uma vez que sem a absor¢ao e a reconstrucao do passado, o texto nao se concretizaria e nao o
conheceriamos. E através de tal artificio que as demais tematicas, como a condicao da familia,
vista como nucleo de conflito e decadéncia, o espaco, explorado como agente de identificacao
dos individuos, entre tantas outras, se tornam possiveis. Além disso, a memoria é um elemento
que se vincula as lembrancas ficcionalizadas de episoédios da infancia e juventude de Hatoum,
lembrancas tao bem exploradas pela sensibilidade do autor no trabalho com a linguagem e
que destacam o sentido testemunhal da obra.

Nesse sentido, a valorizagao da experiéncia, da apreciacao de ordem estética e da
produtividade daquele que permite dar o acabamento estético, nesse caso o leitor-pesquisador-
cientista, como propds Jauss (1994); além de indicarem a evidente receptividade positiva de
Cinzas do Norte (2005), visto que a sua projecao ganha visibilidade em importantissimos
programas de pesquisa, brasileiros e internacionais, garantem também a identificacao da

obra, bem como os seus ecos e pontos de contato.
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Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) € muito conhecido pelo romance Triste Fim
de Policarpo Quaresma (1915), mas ele também € autor de uma série de artigos, publicados em
jornais e revistas do inicio do século XX, que podemos encontrar reunidos nos livros Marginalia
(2015), Satiras e outras subversoes (2016) e Impressdes de Leitura e outros textos criticos (2017).
Toda essa obra critica tem algo em comum: ela denuncia as mazelas da sociedade brasileira e o
sentido excludente de um Estado autoritario e fascista que se faz de republicano e democratico.

Esta literatura de intervencao social, Lima Barreto chamava de “militante”, um termo
que ele afirma ter emprestado do escritor portugués Eca de Queir6s. E de fato, essa relacao
com a realidade contemporanea se consubstancia na degradacao social dos personagens, na
miséria da condicao humana e na decadéncia dos lagos comunitarios. Era um exame profundo
da alma humana, como fator determinante para as intengoes textuais - seus aspectos formais,
¢ também investido para destacar as mazelas de uma sociedade em crise - e sua fidelidade
ao contexto da época. Trata-se, entao, de uma dialética de grande envergadura, entre a
perspectiva social e o ambito estético.

Assim, para Lima Barreto, a literatura nao era apenas uma “missao’, mas antes de tudo
uma “resposta’” satisfatoria a um problema especifico: a adequagao do romance, da literatura
ao contexto da Republica, nas primeiras décadas do século XX. O romance, a partir deste
aspecto realista, colocava uma questao epistemologica de base, nao apenas qualquer tipo
de relacao entre o texto ficcional e a verossimilhan¢a com o mundo empirico. Porém, a sua
configuracao como género literario capaz de dar conta, de modo satisfatoério, de representar
uma experiéncia singular de vida.

No po6lo oposto desta literatura realista, estava aquela literatura tributaria das referéncias
mitolégicas e parnasianas, as comédias lacrimejantes e as cronicas da vida dos ricos de

Copacabana. Conforme diz o historiador José Murilo de Carvalho (2017, p. 23), a ideologia
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republicana no Brasil e, por consequéncia, o agenciamento de um espaco de memoria vinculado
a Nacao, foi um processo polémico, em que nao faltaram lances de conflito e de antagonismo.
Contribuiram, para tanto, as inimeras vertentes, encabecadas pelos varios grupos politicos.

Por exemplo, alguém muito préximo de Lima Barreto, como Joaquim Nabuco no seu
livro O Abolicionismo (1883), avaliava que a africanizacao do Brasil pelo processo da escravatura
havia marcado em brasa a face da nagao, as institui¢oes politicas e a propria lingua portuguesa.
Desse sistema historico perverso, surgiu uma nagao na periferia da civilizacao ocidental, cujo
atraso seria remediado pela industrializacao, com a sua modernizacao forgada das instancias
publicas, dos valores morais e da criacao de uma massa de trabalhadores livres com direito
a cidadania. Este projeto liberal levava em conta que a inclusao dar-se-ia pela entrada de um
grande contingente de trabalhadores no mercado e que, a geragao de emprego e renda, seria
suficiente para também consolidar a soberania da nagao e a democracia (NABUCO, 2003).

Entretanto, para Lima Barreto, tudo isso era apenas uma outra forma de escravidao,
talvez mais perversa. O capitalismo em suas bases industriais e financeiras podia ser entendido
como outra forma de exploracao, ou seja, outra forma de escravidao, agora de um contingente
muito maior de pessoas. E partir disso, o modo de producao capitalista iria forjar a cultura, as
artes e os demais meandros da sociedade. Assim, a utopia, que a Proclamacao da Republica
havia proposto em termos de liberdade, igualdade e fraternidade, e todo o ideario herdado
da revolucao francesa, nao estava sendo cumprida a contento. De fato, as classes dominantes
- aquelas mesmas que sustentaram o Segundo Império — nao propuseram uma solugao
alternativa a dependéncia nacional dessa logica de circulacao mundial de capitais, porém
transplantaram uma copia malfeita de instituicoes externas de matriz exploratoria.

Havia por parte das elites politicas da primeira Republica o desejo premente de
modernizar o pais. Nessa época, chegavam pelos navios, da Europa, os figurinos, as vestimentas,
o mobiliario, as noticias sobre as pegas teatrais e os romances mais lidos, os gestos e os trejeitos
das gentes, as novidades filosoficas a serem adotadas e disseminadas pela intelectualidade.
Tudo isso ati¢ava a vontade de glamour dos saloes sofisticados e contribuia para transformar

a sociedade carioca em moderna, civilizada e urbana. Esse referencial externo acabou por
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modelar nao apenas o pensamento, os habitos e os costumes, mas também a produgao
literaria, cuja linguagem reproduzia as contor¢des sintaticas e o vocabulario preciosista dos
escritores parnasianos e simbolistas franceses. Conforme afirma o critico literario Alfredo Bosi
(2015, p. 354), a obra de Lima Barreto perturbou a placidez da belle époque, demonstrando as
contradicoes e as proprias tensdes da vida social brasileira, em especial, pelo distanciamento
provocado entre uma pratica cultural de empréstimo e a realidade de uma sociedade que
acabava de se desvencilhar da monarquia e dos sistema escravocrata.

O fetichismo pela FRANCOFILIA era desnudada pela ironia e pela critica certeira dos
textos criticos de Barreto, com €nfase nesses aspectos de MACAQUEACAO do estrangeiro, cujo
representante literario era, no Brasil, a figura de Coelho Neto. Este escritor maranhense, radicado
no Rio Janeiro, embora abolicionista de primeira linha, exerceu varios cargos ptblicos e recebeu
inameras honrarias, rapidamente transformando-se no autor mais elogiado pelas elites. Foi um
dos fundadores da Academia Brasileira de Letras (ABL) e seu prestigio de escritor parnasiano se
manifesta claramente em sua extensa e, hoje, pouco conhecida produgao literaria. O conjunto de
sua obra refletia perfeitamente a moda literaria e aquilo que se considerava o bom gosto artistico
do periodo. Trata-se de um reflexo do parnasianismo europeu - francés, sobretudo -, com a sua
ornamentacao linguistica superficial, as suas referéncias a cultura e a mitologia da Antiguidade
classica, a sua vaga sensualidade e seu enorme sentido de refinamento linguistico. Este estilo,
com a sua idolatria da forma, foi criticado com veeméncia por Lima Barreto, num artigo lapidar
publicado em A Lanterna, em 19 de janeiro de 1918. Barreto afirma que a principal preocupagao
desse periodo era a “reforma social e moral” ou num espectro mais amplo das “cogitacoes
politicas, religiosas, sociais, morais”. De fato, tratava-se de um libelo contra a candidatura do

escritor Coelho Neto, que se fazia de politico e de quem Barreto era desafeto:

Em um século de critica social, de renovagdo latente das bases das nossas
instituigoes; em um século que levou a sua andlise até os fundamentos da
geometria, que viu pouco a pouco desmontar-se o mecanismo do Estado, da
legislagao, da Patria, para chegar aos seus elementos primordiais de supersticoes
grosseiras e coacoes sem justificacoes nos dias de hoje; em um século deste, o sr.
Coelho Neto ficou sendo unicamente pldstico, um contemplativo, magnetizado
pelo Flaubert da Mme. Bovary, com as suas chinesices de estilo, querendo como
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os Goncourts, pintar com a palavra escrita, e sempre fascinado por uma Grécia
que talvez nao seja a que existiu mas, mesmo que fosse, so nos deve interessar
arqueologicamente (BARRETO, 2017, p. 23).

Os irmaos Jules e Edmond de Goncourt, no prefacio de GerminieLacerteux, criticavam
o gosto literario de certos leitores. Justamente, aqueles que se interessavam pelas leituras
consoladoras, com final feliz (a Comédielarmoyante era sucesso de vendagem), ou os textos
anodinos que em nada perturbavam o sossego espiritual; ou pior ainda, os de matéria facilmente
digerivel, cujo sentido era apenas servir de passatempo para os momentos de lazer. Eles se
referiam particularmente as “imaginagdes que nao perturbam’, cuja matriz residia na constante
reciclagem de lugares-comuns romanticos. A literatura, que eles propunham, além de chocar o
publico e provocar a sua preferéncia artistica, desejava também desbravar uma nova fronteira
no romance. Uma época, em que se vislumbrava a democracia, o liberalismo e as maravilhas
da revolugao industrial, deveria se voltar estrategicamente para as classes mais baixas, como
tema preferencial de suas narrativas.

Nesse sentido, se a tragédia classica tratou das misérias dos grandes personagens
aristocraticos, o romance deveria referir-se as vicissitudes dos individuos dessa parte excluida
da sociedade. De fato, eles tinham por objetivo escrever a “historia moral contemporanea”.
Esta mistura de estilos se fundava na ordem politica e social, pois o romance se fazia paladino
de um quadro veridico, descortinando tudo aquilo que estava longe dos olhares dos saldes
burgueses e dos palacios dos mais abastados (AUERBACH, 2002, p. 445-447). Para o projeto dos
Goncourt, o estilo alto, em que o romance deveria ser necessariamente formulado, ganhava
mais relevo ao descrever - de modo sério, portanto mais verossimilhante - os segredos mais
reconditos dos pobres e dos dissabores da vida em miséria. Essa énfase nas ambientagdes
espaciais e na descricao dos personagens, cujo esforco fazia sentido no periodo inicial do
realismo e de suas bases assentadas firmemente no Positivismo nascente, mereceu a critica
algo severa de Lima Barreto. Os irmaos Goncourt se restringiam a tao somente “pintar com
a palavra escrita”. Vale dizer, era um arremedo, em forma complementar, das “chinesices de

estilo” que moviam o bovarismo de Flaubert e de seus fiéis imitadores.
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A figura de Coelho Neto agregava tudo aquilo que Lima Barreto mais criticava: o
bovarismo, o gosto pelas frases de efeito, a artificialidade da literatura, o gosto neoclassico e
os ares de erudicao empolada e o falso saber. A isto, somava-se ainda (0 que era bem pior) a
falta de compromisso com realidade historica desses tempos convulsionados pela Republica.
Conforme diz o historiador José Murilo de Carvalho (2017, p. 7-8), a formacao e a consolidagao
dos simbolos republicanos no Brasil - e, por consequéncia, o agenciamento de um espago
de memoria vinculado a Nagao - foi um processo polémico, em que nao faltaram lances de
conflito e de antagonismo. Contribuiram, para tanto, as inameras vertentes, encabecadas por
grupos politicos e vertentes de carater filosofico. Nesse sentido, houve diversas proclamagoes
da Republica, cada uma objetivando a hegemonia da construgao do imaginario social. Mesmo
o fato histérico - a proclamacao - foi alvo de controvérsia, com as figuras de Deodoro da
Fonseca, Floriano Peixoto e Benjamin Constant protagonizando os embates mais ferozes. Se a
disputa continuava renhida e sem a aclamacao de um claro vencedor, o que houve em seguida
foi a estratégia de aproximar a Nagao, o povo brasileiro e o Estado, a maquina burocratica e os
seus respectivos agentes. O modelo da revolucao francesa preencheu essa lacuna, incluindo
a figura tdo conhecida da MARIANNE, aquela que conduz os cidadéos para a liberdade, contra
0 jugo da monarquia absoluta e de direito divino, cuja apropriagao se deu pelo positivismo de
Auguste Comte e a sua bem-amada CLOTILDE DE VAUX. Para Lima Barreto, ao Coelho Neto
faltava conhecer esse aspecto prolifico da teorizacgao filosofica como antidoto para a sua
ignorancia. E particularmente claro, entdo, que o problema central era articular um regime de
legitimacao politica a uma determinada conformacao social e o questionamento (por vezes,

azedo, por outras, ironico) do status quo vigente.

Se ele estivesse ao par dos males do seu tempo, com o talento que tem, e o prestigio
do seu nome, poderia ter apresentado muita medida util e original. [...] nada fez;
manteve-se mudo [...]. o deputado ficou sendo o romancista que so se preocupou com
o estilo, com o vocabulario, com a paisagem, mas que ndo fez do seu instrumento
artistico um veiculo de difusdo das grandes ideias do tempo, em quem nao
repercutiram as ansias de infinita justica dos seus dias; em quem nao encontrou
eco nem revolta o clamor das vitimas da nossa brutalidade burguesa, feita de avidez
de ganho, com a mais sinistra amoralidade para também edificar, por sua vez, uma
utopia ou ajudar a solapar a construgdo social que ja encontrou balangando. [...] a
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literatura do Sr. Coelho Neto ficou sendo puramente contemplativa, estilizante, sem
cogitacoes outras que ndo as de arte poética, consagrada no circulo dos grandes

burgueses embotados pelo dinheiro (BARRETO, 2016, p. 54).

E ainda contra o mesmo Coelho Neto, Lima Barreto aperta a critica:

O deputado ficou sendo o romancista que so se preocupou com o estilo, com o
vocabuldrio, com a paisagem, mas que ndo fez do seu instrumento artistico um
veiculo de difusdo das grandes idéias do tempo, em quem ndo repercutiram as dnsias
de infinita justica dos seus dias; em quem nao encontrou eco nem revolta o clamor
das vitimas da nossa brutalidade burguesa, feita de avidez de ganho, com a mais
sinistra amoralidade para também edificar, por sua vez, uma utopia ou ajudar a
solapar a construgdo social que ja encontrou balangando (BARRETO, 2016, p. 89).

Numa época, em que os escritores sao convocados a agao (a essa “literatura militante”
pregada por Barreto) e a provocar a politica e a moralidade, a arte poética da tradigao classica,
além de anacronica e portanto extemporanea, possui base puramente contemplativa e
estilizante, mais proprias aos burgueses endinheirados e ociosos. A amalgama de politica,
imaginario e transformacao social nao caiu bem. Barreto reconhece que a identificacao do
Estado com a Nagao simplesmente nao aconteceu, porque faltou incluir a realidade popular.
Os aparelhos ideologicos falharam em ressaltar os aspectos das classes sociais mais baixas
(os suburbios e os lugares periféricos onde Lima Barreto vivia e transitava). Além disso, outra
explicacao para a essa distancia é que as acdes estatais foram realizadas de cima para baixo,
transformando as praticas populares antigas em novas, porém sem mexer na situagao de
pentria em que os pobres viviam. Os moradores dos bairros distantes do centro do poder e
dos lugares chiques podiam até incorporar o futebol e outros modismos em suas praticas, o
que sinalizava um certo sucesso do Estado em manipular a Nagao, mas o sistema social com
sua hierarquia de ricos e pobres continuava intocado.

Eca de Queirds, num texto pouco conhecido e estudado, a A revolugdo no Brasil, fala
sobre o advento da Proclamacao da Republica. Com a sua sempre impagavel ironia, explica que
o tao propalado novo regime politico instaurado no Brasil ndo se constituia, se bem pesados
os termos, em REVOLUGAO, mas num mero passe de magica dado por um lance de espada por

Deodoro da Fonseca, em que se defenestrava a pessoa do Imperador D. Pedro II e a substituia
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por outra figura, agora mais autoritaria e ainda conservadora, porém com ares republicanos.
Essa magica fazia desaparecer, de um momento para o outro, todo o aparato institucional da
monarquia, construido a DURAS PENAS pela dinastia dos Braganca, e fazia surgir imediatamente
o sistema republicano, com a sua burocracia administrativa e os seus simbolos de poder.
Tudo isso, “sem choque”, “sem ruido”, “sem atritos”, “sem confusao”. Dai que, para arrematar
ainda com a sua fina ironia, Eca afirmava, provocador e lapidar como so ele: “esta revolugao
é simultaneamente grandiosa - e divertida” (QUEIROS, s/d, p. 937).

Esta claro que o aspecto impressionante, por grandioso, referia-se a mudanga politica,
fundada no conceito de revolugao, que, de fato, para Ega era tao somente uma simples
transformacao. Por outra, a componente divertida, assaz coOmica, sobretudo pela escrita
ambigua de Eca de Queiros, residia justamente que essa pretensa revolucao se fazia pela
implementacao do jacobinismo, quer dizer, um projeto politico que, em Portugal e no restante
da Europa civilizada, era um modelo ja arcaico e obsoleto. Os republicanos brasileiros eram
partidarios de um idealismo politico-social, cujos alicerces tinham sido destruidos pela CIENCIA
e pela EXPERIENCIA - aqueles golpes certeiros do senso de real, que possuia sua contraparte no
realismo literario. Com o imaginario atulhado pela leitura das constituicoes chilena, argentina e
americana, cujo sucesso a época trazia ao mundo presente a utopia de maior autonomia politica
e felicidade comunitaria, fazia movimentar as ambicdes das elites locais, dos comerciantes
de grosso trato e dos jovens revolucionarios. Conforme o diagnostico prudente de Eca, a
Proclamacao da Republica fora uma ilusao, porém as consequéncias da tomada de poder
eram desproporcionais e praticamente irremediaveis, pois o Império desaparecia junto com

arazao de ser da unidade territorial. Pensava-se que bastava:

[...] trocar sobre uma mesa o busto de César pelo busto de Bruto, entretanto, se o
Brasil era uma monarquia, cercada de republicas por todos os lados, agora, apds
a assuncdo do novo regime, das ruinas do Império, a antiga unidade politica
e territorial tendia a se esfacelar em republicas independentes e, no pior dos
cenarios, competir entre si em varias frentes, incluindo aqui aquela do campo
militar em forma de guerra civil (QUEIROS, s/d, p. 940-941).
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Lima Barreto concordava com o diagnostico proposto por Ega, de fato, o funcionario
publico Lima Barreto pouco viu mudanga quando surgiu a Reptblica. Porém, Eca de Queiros
subestimou a capacidade dos novos donos do poder de tomar posse da maquina estatal e de
forjar uma imagem ou uma série delas que conseguissem amealhar as mente e os coragoes
do povo brasileiro e, mais ainda, das elites locais em favor de uma unidade superior entre as
varias provincias do Brasil. Eca era particularmente claro ao afirmar que “é o caracter das
ragas, e nao a forma dos Governos, que faz ou impede as civilizacdes” (QUEIROS, s/d, p. 940).

Mas essas imagens de um outro modelo de republica, que Lima Barreto nos apresenta
em seus textos criticos, eram compartilhadas, com as devidas nuances no interior de uma
formacao discursiva, com outros autores do mesmo periodo como: Monteiro Lobato e o critico
literario José Verissimo. A despeito das particularidades, todos eram unanimes em partilhar a
mesma concepgao de que a escrita literaria - mais precisamente, a forma romance - deveria
se moldar a experiéncia social e moral de seus leitores, para dizer com Ian Watt (2010, p. 7).

Lima Barreto era consciente que, no contexto polémico dos primeiros anos da Reptblica
no Brasil, havia inimeros regimes discursivos em competicao, de diversas ideologias politicas,
maneiras retoricas de formulacao enunciativa, filosofias de indole positiva e imagens de carater
simbolico que instauravam a identidade da Nagao e do Estado.

Jules de Gaultier, autor muito lido no inicio do século XX no Brasil, e de quem Lima
Barreto emprestou o conceito de bovarismo, estabelecia uma relagao simbiotica entre o grau
de desenvolvimento civilizatério de um pais e o carater da raga que constituia a Nacao. Esta
proposicao algo controversa, mas que na época estava em perfeito acordo com as teorias
naturalistas, era o ponto central do pensamento conservador, ao qual, obviamente, Lima
Barreto fazia enormes reservas (GAULTIER, 1989, p. 121).

O Brasil da reptblica sofria de bovarismo ou, como definiram varios teorizadores, do
“poder que o homem possui de se imaginar uma outra pessoa que ele nao €, e que “nao resta
confinado nos limites estreitos das almas individuais. Este génio de ilusao se irradia e se espalha
na alma dos povos e das ragas” (SOUZA, 2013, p. 3). Eu preciso esclarecer que nao é correto

dizer que a originalidade do pensamento de Lima Barreto residia na aplicagao do conceito
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literario de bovarismo para as varias esferas que constituem a realidade. Mesmo porque essa
pratica analitica ja estivesse presente em Jules Gaultier, e depois de modo mais incisivo em
Georges Palante. Alias, bastava entender que a ideia de realismo na literatura e nas artes era,
antes de tudo, uma forma de acao social e politica, portanto que nao poderia ficar meramente
restrita ao ambito das formas e das estruturas ficcionais.

E justamente neste sentido que Lima Barreto considerava o futebol um esporte
estrangeiro, de raizes aristocraticas, cultivado no Brasil pelas elites burguesas, logo, longe
das praticas populares e genuinamente nacionais. Em seu inicio, o futebol era praticado por
jovens de familias ricas e era espetaculo para um publico requintado. Esse esporte era parte
de uma cultura de fortalecimento do corpo, cujas raizes remontam a mentalidade guerreira
e colonizadora europeia, assim havia uma relacao entre atividade fisica e espirito belicista
(BROCA, 1991, p. 364-368).

Para Lima Barreto, o futebol parecia uma danca licenciosa, sendo uma doenca perigosa
que se alastrava com velocidade pelos subtrbios cariocas. Mesmo, porque se em qualquer
terreno baldio havia um grupo praticando esse esporte infame, havia também quem se dedicasse
a organizar esses eventos festivos, em que o contato fisico entre os sexos era facilitado. Essa
paixao pelo esporte era bufonaria, uma parddia, uma mascara teatral que imitava os feitos
dos grandes herdis (GAULTIER, 1892, p. 22). Eram os novos habitos da alta burguesia sendo
imitados pela populacao mais pobre. E de fato, o que acontecia em Copacabana era replicado
imediatamente na periferia.

Lima Barreto, que lutava pela valorizagao da cultura popular e pela inclusao da massa
de trabalhadores, criticou logo de inicio o futurismo, como mais um desses aspectos do
bovarismo. O futurismo declarava guerra ao passadismo, a historia, a tradigao, e acreditava na
forca do individuo, na modernizagao, no capitalismo concorrencial; como também acreditava
no impacto civilizatério das fabricas em sociedades atrasadas e periféricas.

E que o militarismo e o liberalismo eram as duas grandes armas do progresso, e estavam
em perfeita coordenacao com o retorno aos principios vitais da Antiguidade classica e aos

deuses da mitologia. O mito do herdi e do esfor¢o militar - para muitos futuristas, o futebol
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era mais uma dessas faces desse modernismo civilizatorio da vida moderna - fazia parte da
estratégia de intervencao capitalista em franca oposicao as normas vigentes da estética e da
moral, para a exaltagao da originalidade e da forga do individuo (PALANTE, 1912).

Mas Lima Barreto, muito perspicaz, percebia o avanco dessa ideologia estrangeira e o
seu esforco de homogeneizacao, que destruia a riqueza e a diversidade da cultura popular.
No contexto desse mundo em transformacgao, tudo isso era um dpio para as classes pobres,
cuja existéncia era devotada ao trabalho arduo e baixos salarios. Eles precisam, dizia Lima
Barreto, “de ruido, de zabumba... para esquecer, para espantar as trevas que em torno da vida,
mais densas se fazem” (BARRETO, 2015, p. 63). Nesse sentido, Lima Barreto era lapidar: para
os pobres sobraram as migalhas das “suntuosidades republicanas”, por isso restou apenas
imitar os habitos que caracterizavam o esnobismo das elites com seus signos de sofisticacao
e poder. Outros intelectuais também denunciavam esses tempos sombrios, disfarcados de
otimismo industrial, novidade estética e originalidade intelectual.

No fundo, esse movimento era a radicalizacao de tendéncias politicas de carater
autoritario que se difundiam pela Italia, numa época em que o militarismo e o confronto
armado eram enxergados como o progresso da civilizacao ocidental, o que acabou na Segunda
Grande Guerra (1939-1945). De qualquer modo, tratava-se de degenerescéncia social e de
falacia artistica. O futurismo era sinonimo de jacobinismo patridtico e de nacionalismo tacanho,
ou mesmo de uma das mascaras do imperialismo colonial (BROCA, 1991, p. 325-327).

Para Lima Barreto, o bovarismo € o ntcleo de sua definicao de literatura, como aparece
em seus textos ficcionais, portanto ¢ um programa estético, mas também é uma questao de
sociologia do cotidiano (aquilo que caracteriza o carater do povo brasileiro) e um modelo
interpretativo para entender como funciona o Estado brasileiro na época da primeira
Republica. Entao, o que Lima Barreto pretende € desmascarar essas armadilhas ideologicas,
com referenciais capitalistas e imperialistas, que eram usados pelas elites para criar uma
imitacao de uma sociedade civilizada.

Marcel Proust vaticinava, em seu ContreSainte-Beuve (1908), que toda a avaliacao critica
sobre a literatura, se possuir critérios minimamente sérios, deve conduzir necessariamente a uma

reflexao mais profunda sobre o proprio estatuto da literatura (PROUST, 1954). Gérard Genette,
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em sua tentativa de estabelecer os constituintes basicos de uma poética da literatura, explicava
que a critica literaria pode se apresentar de diversas formas, dada a natureza heteréclita de seu
objeto de estudo, mas que, de qualquer maneira, isto implicaria necessariamente a explicitagao,
cedo ou tarde, no sentido das ideias claras e distintas de filiagao cartesiana, do conceito de
literatura como modelo operatorio e interpretativo (GENETTE, 2017, p. 11). Nesse sentido, o
bovarismo como matriz fundante da definicao de literatura ird comparecer estrategicamente
nos textos ficcionais de Lima Barreto, conforme a transmigracao de carater dialético de um
problema estético presente na obra flaubertiana, passando pela sua presenga no cotidiano, até,
em escala de maior impacto, na constituicao do Estado brasileiro na época da Reptblica. Vale
dizer, a nagao, que se libertara da pompa e das circunstancias das insignias imperiais, caira
na armadilha ideologica dos referenciais capitalistas numa mera imitacao de uma sociedade
civilizada. Esta contrafagao subserviente nada mais era do que uma forma perversa de bovarismo.
E assim que flagramos os soldados do exército brancaleone que combatem a febre amarela
no Rio de Janeiro (RESENDE; VALENCA, 2004, p. 62); um estelionatario que toma ares de erudito
por saber javanés (BARRETO, 2010, p. 23-38); o forasteiro que hipnotiza uma populagao inteira com
seus passes de magica, transformando o sepulcral em riqueza instantanea (BARRETO, 2010, p. 38-
55); ou (talvez a mais famosa delas) a megalomania peripatética de um nacionalista eternamente
fracassado por sua loucura (BARRETO, 2011). Obviamente, ha diferengas substanciais entre, de
um lado, o major Quaresma e, de outro, Castro e Raimundo Flamel: para o primeiro, uma forte
pragmatica fundada em boas intencdes e o respectivo martirio que culminam no hospicio; e, em
diapasao contrario, porém complementar, o arremedo de tradutor de lingua exotica que ludibria
a elite tacanha e a insidiosa malandragem que, de modo satisfatorio, atica a ambicao coletiva'.
Jules de Gaultier explicava que o bovarismo era causado pela hereditariedade, radicados
na transmissao patologica consuetudinaria - “laqualité de sontempérament” -, isto é, aqueles
dados fixos e intransferiveis; e quanto a educagao, no sentido mais extenso do termo, se
relaciona ao contexto social em que vive o individuo - “lemilieuouil est plongé” —; estes sao os

elementos circunstanciais e moveis, com grande espectro de aleatoriedade (GAULTIER, 1900,

1Cf. ALMEIDA, Manuel Anténio de. Memdrias de um Sargento de Milicias. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2013.
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p. 5). O bovarismo ¢ justamente a discordancia entre os aspectos interiores do individuo e o
movedico do meio social em que ele esta inserido. De fato, é a prevaléncia das forcgas sociais
e da cultura em detrimento da hereditariedade. Esse DESENRAIZAMENTO se mostra na forma
de utilitarismo, de conveniéncia - ou mais especificamente de realismo -, em que o esforco
maior é o da adaptacao a um contexto indspito.

E foi justamente com base no conceito de bovarismo que varios intérpretes do Brasil
descortinaram os mecanismos que mantém o Brasil em atraso em relacao aos nucleos
irradiadores do capitalismo mundial e os obstaculos, ou as fraturas, para se empreender a
democracia e a tao almejada, quanto distante, inclusao social. Esses intérpretes tratam mais
do processo econdmico e da dinamica social do que da formulacao de um projeto literario.
Dentre as obras desse intérpretes, podemos citar: Paulistica (1925, 1934), de Paulo Prado; Raizes
do Brasil (1936), de Sérgio Buarque de Holanda; Literatura e Subdesenvolvimento (1970), de
Antonio Candido e As idéias fora do lugar (2014), de Roberto Schwarz (CANDIDO, 1989, 1995;
SCHWARZ, 1981, 1987; HOLANDA, 1886; PRADO, 2004).
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ALGUNS PRESSUPOSTOS

Em agosto de 2012, tivemos a oportunidade de realizar uma pesquisa independente, na
Secao de Manuscritos da Biblioteca Nacional (BN), sobre o espdlio do autor carioca Lima
Barreto. Local arquivistico'do escritor durante décadas, o local funciona como uma espécie
de camara mortuaria do pensamento de um dos escritores mais polémicos e talentosos da
Literatura Brasileira. Gracas ao cuidado talentoso e precavido do jornalista Francisco de
Assis Barbosa e do funcionario Darcy Damasceno, o acervo contém quase todo o material

bibliografico produzido por Lima durante a sua breve vida.

Naquele periodo, trabalhamos durante cinco dias, na busca de materiais inéditos do
autor do classico Triste Fim de Policarpo Quaresma (1915). Entretanto, o nosso primeiro contato
com o referido espolio ocorreu na producao de uma pesquisa, realizada pouco antes, em 2010,
na qual conferimos e comparamos o manuscrito do conto “Miss Edith e seu Tio” com o texto
original publicado na coletanea Triste Fim de Policarpo Quaresma?. Podemos confessar que
esse tema ainda muito nos fascina, devido a quantidade de textos literarios (cronicas, contos,

trechos inéditos de outros romances, pegas de teatro) que foram recentemente descobertos

1 Francisco de Assis Barbosa defende: “Tais escritos encontram-se sob a forma de cadernos, tiras e folhas
soltas, hoje na Secao de Manuscritos da Biblioteca Nacional, e neles estdo reunidos recortes, colagens e
anotac¢des de um individuo que viveu a realidade do Brasil a Primeira Republica. Testemunhou, portanto,
um periodo em que um povo constituia-se como nagao, no sentido de afirmac¢do de uma identidade propria.
Trata-se do Brasil no inicio do século XX, retratado em observacdes marcadas pela subjetividade de um
escritor, também intelectual, e ainda, mulato. Assim, representa a curiosa e contraditéria origem de muitos
dos atuais canones da literatura brasileira, cujos autores ndo provieram das elites aristocraticas, mas da
classe mestica e pobre.” (BARBOSA, 2002, p. 55).

2 Cf. OLIVEIRA, Cristiano Mello de. Consideracdes e Reflexdes sobre a Importancia do Estudo das Fontes
Primarias a Luz do Conto “Miss Edith e seu Tio” de Lima Barreto. Coléquio de Letras: UNESP, Assis, maio 2011.
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pelos pesquisadores: Beatriz Resende e Raquel Valenga (2004), Lilia Moritz Schwarcz (2012),
Felipe Botelho Corréa (2017) e Joao Marques Lopes (2020).

ApoOs a pesquisa realizada e a posterior publicagao do artigo “O arquivo do escritor
Lima Barreto na Biblioteca Nacional - a revelacao dos inéditos sobre a escravidao no Brasil”
(2012), na revista Agora, do curso de Arquivologia, da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), participamos de varios debates em torno do assunto. Naquele periodo, o que ficou
mais evidente foi a preocupagao do curso de graduagao em Arquivologia no agendamento da
pesquisa referida na Semana de Arquivologia promovida pelo préprio curso®. Formada por
um publico de especialistas no assunto, a intervencao gerou um prolifico debate, ampliando
outros desdobramentos sobre o acervo do escritor carioca na Biblioteca Nacional (BN).

Para completar o nosso mérito cientifico, o artigo, recentemente, foi contemplado
com o prémio Pesquisadores Independentes: difusao de saberes e fazeres tradicionais, edital
009/2020, da Secretaria de Cultura do Estado do Parana. Outrossim, boa parte da divulgacao
cientifica realizada em diversas institui¢oes de ensino e cultura pelo pais (UFSC, Univalle, UFPR
Litoral, Fundagao Cultural Badesc) debatia quais foram os procedimentos utilizados durante
a pesquisa na BN; quais foram os fatores interpretativos utilizados durante a analise; quais
foram os procedimentos de transcricao do material; dentre outros.

Em 2012, para identificarmos o que era inédito ou nao, recorremos (de forma
comparativa) aos quatro pesquisadores citados, pois eles foram os tltimos a publicarem parte
da obra desconhecida do autor carioca. Certamente, o publico leitor assiduo de Lima recebeu
com entusiasmo parte da sua obra inédita publicada em formato de livros encadernados.
Avulta aqui, dentre outras, que a Historia e a cultura nacional ganham, ja que, como sabemos,
as cronicas de jornais publicadas por Lima sao fontes de pesquisa para muitos estudiosos.

A par das pesquisas recentes realizadas e dos resultados apresentados, ¢ possivel
reconhecer que a pesquisadora Lilia Moritz Schwarcz publicou uma seleta de contos, cronicas e

pecas de teatro; o pesquisador portugués Joao Marques realizou estudo sobre a recepgao literaria

3 Cf. II Semana Académica de Arquivologia. Disponivel em: https://arquivologia.ufsc.br/2011/10/03/ii-
semana-academica/. Acesso em: 4 maio 2021.
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de Lima em Portugal, publicando cartas e critica de livros sobre o periodo; por sua vez, a autora
Beatriz Resende publicou algumas cronicas nao reunidas pela Editora Brasiliense; por tltimo,
o pesquisador brasileiro Felipe Botelho publicou cronicas, contos (que ainda eram inéditos)
assinados por meio de pseudonimos. Portanto, ao colocarmos em xeque os especialistas citados,
acreditamos que seremos capazes de consolidar também a nossa atual producao cientifica.

Assim, a intencao deste presente artigo € apresentar algumas consideragoes sobre a
importancia da pesquisa em ARQUIVOS, focando em distintas discussoes teoricas interdisciplinares
e estabelecendo critérios de analise e debates com autores da Histoéria, da Literatura e da
Arquivologia. Na pesquisa empreendida, tivemos a oportunidade de armazenarmos outras
imagens dos manuscritos, dos quais tivemos contato (in loco) na Secao de Manuscritos.

De 2012 a 2021, se passaram nove anos, nesse intervalo, estavamos aguardando uma nova
ocasiao para darmos publicidade ao material fotografado. Para fins de investigacao e publicacao,
escolhemos o manuscrito Que influéncia tem o caracter do mestre sobre o caracter do alumno?,
provavelmente, publicado em 1905 para algum jornal ou revista de grande circulacao no Rio de
Janeiro. Desse modo, a escolha do autor Lima Barreto, para compor o corpus da pesquisa, se
da pela familiaridade do pesquisador com a obra por, pelo menos, quinze anos de investigagao.

Nessa manobra, juntam-se aos teoricos, que serao arrolados e citados neste trabalho,
algumas exemplificagoes e nocoes da pesquisa em arquivos de autores da Literatura Brasileira.
Em suma, para a confeccao dessa pesquisa, serao revisitadas obras que dialogam com a
tematica dos arquivos pessoais de autores brasileiros, atestando que algumas formulacdes

podem ser desdobradas para balizar outros trabalhos congéneres.

A PESQUISA EM ARQUIVOS NA AREA DE LETRAS — ALGUMAS CONSIDERAGOES

Podemos iniciar esta se¢cao com a seguinte indagacao motora: por que a pratica da
pesquisa em arquivo na area de Letras precisa ser levada a sério? Diversos arquivos a nivel
nacional continuam sendo considerados acervos indispensaveis ao estudo de muitos autores
da Literatura Brasileira. Dessa maneira, a bibliografia literaria extensa - romances, cronicas,

cartas, documentos pessoais, anotagoes esparsas, bilhetes - faz parte do processo dimensional
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criativo, relevando, nao raras vezes, as circunstancias interpretativas da obra. Com a produgao
considerada extensa e satisfatoria, autores de diferentes estirpes, estilos e origens - como
Hilda Hilst, Oswald de Andrade, Joao Antdnio, Mario de Andrade e Machado de Assis -
possuem espolios espalhados por algumas instituigoes, tais como: Centro de Documentagao
Alexandre Eulalio (CEDAE-UNICAMP), em Sao Paulo; Arquivo-Museu de Literatura Brasileira
(AMLB), no Rio de Janeiro; Academia Brasileira de Letras (ABL), no Rio de Janeiro e Instituto
de Estudos Brasileiros (IEB), em Sao Paulo. Nos locais citados, o consulente pode agendar
horario (recomenda-se uma carta de autorizac¢ao, na maior parte das vezes), por exemplo,
objetivando realizar o mapeamento do catalogo, da base de dados documental, a analise do
material e a investigacao cientifica.

Sustentando a nossa abordagem argumentativa, a pesquisadora Arlete Farge, no seu
classico ensaio O sabor do arquivo (2009), provoca varias alusoes filosoficas referentes as
questoes epistemologicas da preservagao e investigacao dos arquivos espalhados: “Quem
tem o sabor do arquivo procura arrancar um sentido adicional dos fragmentos de frases
encontradas; a emocao ¢ um instrumento a mais para polir a pedra, a do passado, a do siléncio”
(FARGE, 2009, p. 37).

Se seguissemos a reflexao da autora, certamente, buscariamos uma forma de questionar
alguns manuscritos, na tentativa de questionar os seus liames genéticos, ou seja, o sentido
das frases, a sua sintaxe, a carga semantica, TIRANDO O SABOR, como indica o titulo do livro.
Paginas adiante, teremos novas reflexdes acerca de tal contetido: “Paciéncia de leitura; em
siléncio, o manuscrito é percorrido pelos olhos através de numerosos obstaculos. Pode-se
tropecar no defeito material do documento: os cantos corroidos e as bordas danificadas pelo
tempo engolem as palavras [...]" (FARGE, 2009, p. 37). Portanto, os dois fragmentos extraidos
da obra de Farge (2009) indicam que os esfor¢os gradativos, assim como o empenho realizado
na extracao do contetido da obra, jamais devem ser ignorados ou mesmo abolidos.

Permanecamos, sumariamente, na analise dos argumentos que comprovam o que foi
dito no inicio desta segao. Se é necessario que abocanhemos a tao esperada seriedade na
interpretacao de alguns manuscritos, o que dizer da fungao desta como condicionante das

circunstancias de criacao e maturacao intelectual. No capitulo “Uso e mau uso dos arquivos”,
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do autor Carlos Bacellar, é possivel averiguarmos o quao importante ¢é fazer uso dos arquivos
como fonte de pesquisa e producao de conhecimento. Assim, sem fazer uso de uma linguagem
orientadora e pragmatica, Bacellar (2008) utiliza de bastante didatismo para falar do tema,
cujo contetdo discorre acerca das pesquisas nos arquivos do Brasil. A ideia nao ¢é discutir a
fungao dos arquivos, tampouco a criagao e o seu surgimento no continente europeu - situacao
esmiugada com competéncia pelo autor - mas, sobretudo, expandir a importancia de mantermos
as pesquisas sobre autores brasileiros por meio dos arquivos. Embora o autor nao cite a pesquisa
em arquivos de escritores da Literatura Brasileira, as suas consideracoes podem ser uteis e
alusivas ao pesquisador da area de Letras. Uma vez que, quando o historiador ou o profissional
da area de Literatura possui acesso a manuscritos de autores, ele passa a “perceber os seus
pontos de vista, seu sofrimento, sua luta cotidiana” (BACELLAR, 2008, p. 24). E, de fato, isso
ocorreu conosco ao nos depararmos, pela segunda vez, junto ao espolio do autor carioca.
Ainda insistindo na tematica da pesquisa em arquivos de escritores — com o intuito de
averiguarmos os anseios e a dimensao criativa de uma obra literaria -, ¢ comum que nestes acervos
estejam “presentes indicios materiais de toda espécie de elementos que a criatividade literaria
mobiliza” (BORDINI, 2005, p. 258). Nesse sentido, vemos que Lima Barreto nao esta sozinho, pois,
de acordo com esta passagem, que amplia alguns horizontes, cabe ao pesquisador ter familiaridade
com a vida e a obra do escritor estudado. Devemos ressaltar que todo autor, engajado com o
aspecto literario de sua época, deixa rastros do que esboga ou escreve em definitivo. Em resumo,
o entendimento da materialidade de sua obra é sempre uma meta possivel de ser apreendida.
Por conseguinte, ao interrogar o documento encontrado, buscando o que ele tem a
dizer sobre o tema ou assunto estudado e sobre as suas possiveis circunstancias de producao,
o pesquisador deve encadear as respostas encontradas junto ao contexto criativo do autor.
A nosso ver, é indispensavel situar o objeto de pesquisa, no caso 0os manuscritos que serao
revelados, no seu contexto, fornecendo dados factuais e informativos localizados no tempo e no
espaco investigados. E, para encontrar algumas dessas pistas, rastros e indicios - estimulando
a construcao de hipoteses e argumentos -, ¢ comum que o trabalho do pesquisador seja de

unir e reconstituir uma colecdo de documentos, a semelhanca de um dossié tematico.
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Por adigao e complemento a nossa discussao, o autor Antonio Celso Ferreira, no seu artigo
“A fonte fecunda” (2009), estabelece algumas reflexoes sobre o aproveitamento da literatura como
fonte indispensavel para a articulacao dos artefatos e a reconstrucao historica. Navegando os seus
horizontes por meio da exemplificacao de romances como ferramenta epistemologica no trato
das fontes historicas, Ferreira (2009) versa sobre os encadeamentos da histéria com a literatura. O
binomio fonte primaria e fonte secundaria perpassa a elaboragao do seu texto, em que evidencia uma
preocupacao por parte do pesquisador nos procedimentos adotados. O estudioso nos ensina que:
“A pesquisa histérica tem contribuido justamente para a compreensao dos modos como a literatura
foi concebida, particularizada em relagao a outras expressoes orais ou escritas, transmitida, lida,
compartilhada ou apropriada pelos diferentes grupos sociais [...]” (FERREIRA, 2009, p. 68).

Ora, Ferreira (2009) busca alicercar as diferentes vertentes que o olhar do historiador
pode proporcionar ao texto literario. Linhas adiante, o autor discorre que: “O papel do
historiador é confronta-las [as fontes literarias] com outras fontes, ou seja, outros registros
que permitam a contextualizacao da obra para assim se aproximar dos multiplos significados
da realidade historica” (FERREIRA, 2009, p. 77). Em suma, ambos 0s excertos sao constructos
necessarios a pratica do oficio do historiador, corroborando para a devida reflexao e construgao
da articulacao entre a dualidade das fontes primarias e secundarias.

No campo das ideias europeias sobre a pesquisa nos arquivos, o pesquisador Phillipe
Artieres (1998) depode, de forma filosofica, sobre a importancia de constituirmos um arquivo da
nossa existéncia. Dessa forma, o autor descortina o seu ensaio de forma imagética e hipotética,
calculando como alguns documentos armazenados durante uma longa trajetoria podem revelar
quem somos, o que fazemos e onde estavamos em épocas distantes. Dentro do que estamos
discutindo, a hipotese mais certeira é que Lima Barreto constitui ao longo de sua trajetoria
uma espécie de diario das suas andangas e, ao mesmo tempo, da sua melancolia‘. Pois, ao
ver de Artieres (1998), escrevemos diarios quando nao somos capazes de dar conta das agoes

realizadas durante a nossa juventude.

4 Cf. OLIVEIRA, Cristiano Mello de. Literatura e autobiografia. Imagens da melancolia na obra Diario
Intimo, de Lima Barreto. Blumenau, SC: Revista Linguagens, v. 7, n. 02, 2013.
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Explicando melhor, Artiéres (1998) frisa que, na escrita desses diarios, escolhemos
acontecimentos e escamoteamos alguns outros. Sendo assim, o arquivo se torna sempre uma
escolha ou simplesmente um angulo de contar a propria vida, a posteriori. Dessa forma, para
o autor: “Arquivar a propria vida é se por no espelho, é contrapor a imagem social, a imagem
intima de si proprio, e nesse sentido o arquivamento do eu é uma pratica de construcao de
si mesmo e de resisténcia” (ARTIERES, 1998, p. 11). Portanto, cabe ao pesquisador atestar a
pratica construtiva diante das regras estabelecidas dos arquivos de manuscritos, possibilitando
ampliar as margens interpretativas dos autores esquecidos.

Em tltima analise, quando percebemos a dimensao criativa que ronda alguns autores,
somos também capazes de observarmos a propria questdo historicista. E por meio deste
espelho, conforme anuncia o autor acima, que Lima Barreto sentiu a necessidade de arquivar
parte dos seus escritos e notas. Explicando melhor, ¢ a memoria que contagia o homem e faz
com que ele tenha um rescaldo de pertencimento em relacao ao coletivo. Nessa perspectiva, o
que isso sustenta? Podemos entrever e especular que os manuscritos de Lima Barreto guardam
resquicios de um passado recuperavel quando investigado e perscrutado na sua integridade.
A acepgao do vocabulo “recuperavel” faz sentido a medida que nos familiarizamos com as
interrogacoes feitas ao manuscrito.

Por conseguinte, ao associarmos essa ideia a percepcao do passado, cujo teor se
amplia quando consultamos um documento historico, isso vai ao encontro das formulagoes
de Michel Foucault acerca da condicao especulativa e interdisciplinar das ciéncias humanas.
Conforme defende o autor: “Uma vez que o homem historico ¢ o homem que vive, trabalha
e fala, todo contetido da Historia, qualquer que seja, concerne a psicologia, a sociologia ou
as ciéncias humanas” (FOUCAULT, 2006, p. 513). Em suma, por mais que o tom da citagao
seja generalista e aplicavel a outros temas, o certo é que o romancista carioca viveu na
condicao de um sujeito historico, trabalhou e falou durante uma época bastante relevante

para o entendimento da sociedade brasileira.
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O ArquIvo DE LimA BARRETO NA BIBLIOTECA NACIONAL - ALGUMAS CONSIDERACOES

Se fossemos explanar algumas consideragdes acerca da critica genética, poderiamos
enumerar algumas importantes discussoes acerca dos procedimentos utilizados na leitura
de manuscritos. Duas questoes curiosas nos vém a cabeca e podem equacionar melhor as
linhas adiante. Primeiro, quais foram as trocas vocabulares, expressoes, frases que Lima
Barreto permutou ou rasurou nos seus manuscritos? Segundo, atraves da leitura dessas fontes
primarias é possivel depreendermos aspectos criativos acerca da formulacao da producgao
ficcional de Lima Barreto? Para fins de analise, veremos essa tentativa nas paginas seguintes.

Abem da verdade, a critica genética busca resgatar, além de uma simples comparacao
entre o documento redigido pelo escritor e aquilo que foi publicado para efeitos de analise,
busca o projeto que contém o intelectual analisado. Isto €, as dimensoes que, deixando seus
rastros, permitem ao investigador a possibilidade de elucidar os principais anseios desse
mesmo escritor. Por esse motivo, a dimensao € algo que abrange outros horizontes: ideologicos,
linguisticos, filosoficos, comportamentais, econdmicos, historicos, entre outros.

Com as nossas duas visitas, em 2010 e 2011, nos arquivos pessoais da obra barretiana, foi
possivel encontrar diversos tipos de manuscritos que abrangem a seguinte forma: esquemas de
trabalho, roteiros, distintos tipos de rascunhos, indices, sinteses, resumos, recortes de jornais
e de revistas, cartas intimas, folhas manuscritas e exemplares de seu oficio. E interessante
lembrarmos que Lima Barreto trocava correspondéncia com muitos editores de jornais e
revistas do Rio antigo e, na maioria das vezes, deixava claro a negociacao de pagamento
pelo seu trabalho de jornalista. Por acréscimo, Lima também tinha o habito de colecionar
recortes de jornais da época, realizando uma espécie de memoria dos acontecimentos da
Primeira Reptblica. Boa parte dos materiais do autor passou por tratamento arquivistico
prévio, possibilitando a facil identificagao por parte do pesquisador interessado. Explicando
melhor, os manuscritos e documentos possuem numeros e sao fichados conforme foram

disponibilizados pelos familiares de Lima ao pesquisador Francisco de Assis Barbosa®.

5 Autor do livro A vida de Lima Barreto: 1881-1922, publicado em 1952.
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Apo6s rodarmos alguns microfilmes e selecionarmos os manuscritos para serem
fotografados, a ideia era apenas fazer algumas anotagoes, para a melhor compreensao dos
manuscritos. O processo que englobou as primeiras tentativas de entendimento, a leitura
e a interpretacao da letra de Lima® demandou tempo, paciéncia e muito esforco. Ironia ou
destino, o certo é que para a profissao de AMANUENSE, aquele que copia os documentos oficiais,
a letra de Lima nao deveria ser ruim ou incompreensivel. O proprio autor escreve - em tom
de ironia - uma cronica intitulada Essa é minha letra, na qual compara o entendimento da sua
caligrafia a um ganhador de um prémio de loteria.

Outro empecilho importante foi o entendimento da gramatica praticada pelo autor, do
vocabulario e das expressoes pertinentes ao periodo historico, assim como, a compreensao das
piadas formuladas e do linguajar satirico que Lima utilizava com bastante frequéncia nos seus
textos. Certamente, o esforco foi bem-vindo, pois o resultado, ao leitor mais familiarizado com a
literatura de Lima, foi recompensador e elevado, o que € sempre uma constante a ser alcancada
na pesquisa. Portanto, ler e decifrar alguns manuscritos de Lima pode ser uma verdadeira arte
paleogrdfica, ja que além da paciéncia, o pesquisador deve acumular habilidade e profissionalismo.

Fator interessante, e pouco comentado no artigo de nossa autoria’, € que o acesso aos
originais de Lima nem sempre ¢é tarefa pouco dispendiosa de tempo e trabalho. Nao existe vocacao
experimental a0 manusear os manuscritos, mas muito labor, determinagao e empenho cientifico.
Além do agendamento obrigatério do pesquisador na Secao, com a devida autorizacao para fins
académicos, o horario de consulta se encerra as 15h 30min. Parte dos documentos sao guardados
em arquivos de metal deslizantes, em gavetas proprias e acondicionados em capas com PH neutro.
Apos a selecao do manuscrito, o pesquisador deve também agendar o registro, via fotografia, do
documento. A despeito disso, é possivel observar esse tipo de agao com BONS OLHOS, pois a “consulta

a copias microfilmadas” acabam diminuindo “o dano fisico aos originais” (BACELLAR, p. 58).

6 De acordo com o relato da chefe da Se¢do de Manuscritos, Vera Figueiredo, o Unico que conseguia
compreender e decifrar a letra de Lima Barreto era o funcionario Darcy Damasceno. Cabe lembrar que o
proprio Lima ironizava e debochava da sua propria letra. Lima escreveu uma cronica intitulada “Essa é a
minha letra...”, publicada na coletdnea NOME.

7 Cf. OLIVEIRA, Cristiano Mello de. O arquivo do escritor Lima Barreto na Biblioteca Nacional — a revela¢do dos
inéditos sobre a escraviddo no Brasil. AGORA: Arquivologia Em Debate, v. 22, n. 44, p. 89-108, 2012.
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Ao pesquisador mais criterioso, ¢ indispensavel utilizar luvas descartaveis e uma lupa
para facilitar o trabalho de leitura dos materiais. Na primeira pesquisa, para fins de publicacao
da imagem no primeiro artigo redigido, ainda houve o pagamento no valor de vinte e dois reais
ao Tesouro Nacional. Devido a fragilidade dos manuscritos, pois alguns remontam ha quase
120 anos, os funcionarios da Secdo de Manuscritos fazem questao de indicar, em primeiro
lugar, a observacao dos materiais via microfilmagem. Em suma, por esse motivo, dentre outros
enumerados, o trabalho de pesquisa investigativa em arquivos se torna um pouco cansativa,
porém devidamente recompensadora apos alguns resultados.

Sem enfatizar na discussao de arquivo, o autor Paul Ricoeur evoca a importancia da busca
pelos documentos como fonte de resposta aos acontecimentos circunstanciais a produgao
da obra. Nas suas palavras: “Torna-se assim documento tudo o que pode ser interrogado por
um historiador com a ideia de nele encontrar uma informacao sobre o passado.” (RICOEUR,
2007, p. 189). Com base nesta citagao, quando nos deparamos com este tipo de manuscrito, a
primeira pergunta que veio a nossa MENTE foi: qual foi a intencionalidade de Lima ao escrever
uma cronica sobre o oficio de professor durante o inicio da primeira reptblica brasileira?
Algumas outras questoes seguem em linha paralela: quais as razoes e motivos? Sob quais
condi¢oes o documento foi escrito? Quais foram os critérios ideologicos e historicos que
nortearam a escrita de Lima? Qual € a opiniao acerca do oficio do professor que carrega este
documento? A nosso ver, basicamente a contextualizagao com a época vigente deve ser peca
fundamental para uma profunda analise do documento. Parece que o tom mais dimensional
destas perguntas se estabelece pela investigacao e levantamento das instituicoes escolares
nas quais Lima Barreto estudou regularmente durante a sua vida de jovem autor, analisando e
calculando como era o grau de respeito ou rejeicao em relacao aos professores da época. Ou
seja, € no entendimento do contexto ligado a biografia do autor, assim como as circunstancias

do periodo que, supostamente, podem alicercar uma possivel resposta satisfatoria.




O PAPEL DO PROFESSOR NO INiCIO DO SECULO XX, SEGUNDO Liva BARRETO (1881-1922)

“A VIDA E UMA ESCALADA DE TITA”

(Diirio INTIMO, Lima BARRETO).

A histéria de Lima se confunde com a Histéria nacional e vice-versa. Esta afirmacao
nao pode ser levada em tom retorico, tendo em vista que varios acontecimentos historicos
perpassaram a vida do escritor carioca durante os seus quarenta e um anos de existéncia.
Detentor de uma escrita estilistica, cujo teor mescla passado e presente, Lima foi um autor
preocupado com as questoes culturais e politicas nacionais e internacionais. Aos estudiosos
mais informados, a historia de sua vida volta-se ao espelho de criagao das suas personagens
- Isaias Caminha, Policarpo Quaresma, Numa e Ninfa, Vicente Mascarenhas, Clara dos Anjos
-, que foram figuras latentes de sua personalidade.

Sendo que todas essas personagens viveram temporalidades historicas proximas umas
das outras. Isaias sofre na pele o isolamento das grandes cidades; Policarpo Quaresma pertence
ao malogro politico da primeira republica; o personagem Numa sofre o matrimonio conjugal
por interesse e o uso da retorica indcua; Vicente Mascarenhas, a dualidade entre a loucura e a
insensatez das pessoas no hospicio criado por D. Pedro II; e, nao terminando a lista, temos Clara
com os projetos de vida abolidos por um malandro chamado Cassi Jones. Ao que tudo indica,
Lima observou tudo e registrou detalhes como se fosse um grande historiador preocupado
com a memoria de sua nacao. Enfim, esse organismo vivo chamado Rio de Janeiro do final do
século XIX e inicio do XX fez parte da sua historia e ficgao.

Diante de uma vida conturbada, ambigua e contraditéria, Lima conservava o gosto pelas
pessoas simples - as de origem popular e humilde. O que observamos ¢ que ele mantém uma
visao dos bastidores pelo olhar dos vencidos - sem escamotear as incongruéncias de uma
sociedade fluminense desigual e ao mesmo tempo ostentadora de posses. Nas idas e vindas
de trem do suburbio a Central do Brasil, o autor observava as condigdes de classe, o prosaismo
dos desocupados, os diversos tipos de trabalhadores, a luta pelo GANHA-PAO de cada dia, o
malogro da infelicidade dos pobres e excluidos; enfim, a experiéncia de utilizar o transporte

publico fluminense, antiga ferrovia D. Pedro II.
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No inicio do século, a vida externa era um verdadeiro laboratério humano. Grande retratista
de algumas figuras humanas que circulavam no subtrbio carioca, Lima aproveitava a propria
vivéncia na formulagao de novos personagens. Isso sem contarmos que o desprezo pela elite
eurocéntrica abastada dos bairros do Méier, Botafogo e Copacabana deixou o escritor enviesado
de rancores na fala de algumas das suas personagens mais irreverentes. Em suma, ao leitor mais
consciente da obra barretiana, é sabido que Lima colecionava rancores amargos aos bacharéis
e doutores, titulos indcuos para o autor que nao gostava desse tipo de ostentacao intelectual.

Apadrinhado pelo senhor Afonso Celso de Assis Figueiredo (1836-1912), o entao Visconde
de Ouro Preto, Lima passa a ter melhores condigdes de vida. Sabendo da insuficiéncia
financeira familiar, Ouro Preto bancou os estudos do jovem rapaz, incentivando-o a ter uma
vida digna e satisfatoria. Devemos frisar que, naquele periodo ainda reinava uma letargia no
avanco intelectual do escritor carioca, situacao que poderia ser melhorada com o avanco
nos estudos de forma mais séria e severa. E bem possivel que Ouro Preto tenha sido uma
espécie de mecenas da vida escolar de Lima, papel semelhante feito pelo escritor Monteiro
Lobato que também ABRIU AS PORTAS do mercado editorial para ele, financiando parte das
publicagoes e tiragens dos primeiros romances, essa hipotese ¢ também defendida por outros
especialistas. Impulsionado pelo préprio padrinho Visconde, Lima teve condi¢des de usufruir
de uma educagao de qualidade, sendo bastante produtivo como romancista nos anos seguintes.
Em suma, o seu engajamento € na condicao de se educar e ter uma melhor formacgao escolar
e técnica - condicao a qual o autor lutara também para “queimar os seus navios” (frase tao
aclamada pelo autor) - pela literatura®.

A esta altura existe uma preocupacao maior de contextualizarmos o problema deste artigo.
Ou seja, partindo desse problema, averiguarmos qual era a relagao de Lima com os seus docentes
de época, angariando uma leitura particular em relacao ao conjunto historico dessas aproximagoes

e distanciamentos. Outrossim, seria interessante também situarmos o leitor, especialmente os

8 O desenvolvimento/organizacdo deste pardgrafo recompde-se/fundamenta-se na leitura: BARBOSA,
Francisco de Assis. A vida de Lima Barreto. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2002. p. 118-120. Salientamos
que a construcdo do paragrafo implica numa leitura transversal com razdes de ordem panoramica que
abrange o convivio do escritor Lima Barreto com o Visconde de Ouro Preto.
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pesquisadores de Letras, sobre o contexto historico brasileiro do suposto ano de publicacao do
manuscrito: 1905. Imagina-se, a principio, que exista uma provocagao pessoal do escritor carioca
com parte dos seus professores, a medida que lemos parte de sua propria ficgao, conforme assevera
a autora e biografa Lilia Moritz (2017). Ela defende a tese de que parte da ficcao de Lima pode ser
lida como uma espécie de afrontamento aos docentes. Contudo, por mais que as reflexdes da
pesquisadora sejam Uteis, € importante que facamos algum tipo de cotejamento.

Para averiguarmos mais a fundo como o escritor carioca lidava com os seus professores,
faz-se necessario cotejarmos historicamente a sua vida escolar e académica. Situagao de
convivio, desde a adolescéncia até a fase adulta, que pode nos revelar afinidades, discrepancias
e aproximacoes nem sempre amistosas, as quais podem ser Uteis no desenvolvimento do
nosso raciocinio. Em varios momentos, o autor vai se dispor e opor com alguns docentes
- uns ele tinha paixao, outros foram o verdadeiro entrave na sua futura escolha como
engenheiro. No 6dio ou no amor pela educacgao usufruida, o autor carioca, sem davida,
constituiu uma critica contundente ao magistério da época. E 6bvio que seria interessante
a investigagao dos arquivos escolares e académicos de Lima, situacao que foge a algada do
que estamos propondo neste trabalho. Porém alguns resquicios ainda podem ser consultados
por meio da leitura dos seus bidégrafos responsaveis.

Sobre a escolaridade de Lima, ele recebe as primeiras letras de sua mae Amalia Augusta
Barreto e depois estuda no Liceu Popular de Niteroi, localizado na rua do Rezende®. Sendo
professora primaria, Amalia lhe deu boas condicdes para seguir os estudos durante as demais
etapas da vida. Naquela instituicao, com apenas oito anos, Lima teve total apoio intelectual e

moral - recebendo até o seu primeiro livro com uma dedicatoéria — de sua professora Teresa

9 De acordo com a bidgrafa Lilia Schwarcz (2017, p. 61), no artigo intitulado “Maio”, publicada na Gazeta
da Tarde do dia 04 de maio de 1911, Lima ressalta a importancia da professora Teresa Pimentel. Nas palavras
de Lima: “Quando fui para o colégio, um colégio publico, a rua do Rezende, a alegria entre a criangada era
grande. Nds ndo sabiamos o alcance da lei, mas a alegria ambiente nos tinha tomado. A professora, dona
Teresa Pimentel do Amaral, uma senhora muito inteligente, a quem muito deve o meu espirito, que nos
explicou a significacdo da coisa; mas com aquele feitio mental de crianca, s6 uma coisa me ficou: livre! Livre!
Julgava que podiamos fazer tudo que quiséssemos; que dali em diante ndo havia mais limitagdo aos propdsitos
da nossa fantasia. Parece que essa conviccao era geral da meninada, porquanto um colega meu, depois de um
castigo, me disse: vou dizer a papai que ndo quero voltar mais ao colégio. Ndo somos todos livres!”
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Pimentel do Amaral®. No momento de maior afa da sua infancia e adolescéncia, Lima manteve
uma boa memoria da sua professora ginasial. Interessante dizer que ela marcara para sempre
a trajetdria do autor, pois a sombra da professora ginasial percorrera algumas passagens da
sua obra ficticia, sendo durante a Lei Aurea que Lima teve uma maior aproximacao com as
ideias da professora Teresa. Consoante a bidgrafa Lilia Moritz Schwarcz (2017, p. 60), Lima
simpatiza com as ideias da professora, pois ela defendia os valores morais dos alunos, afastando
alguns que buscavam uma simples ostentacao financeira; um exemplo € que, na época, Teresa
Pimentel defendeu uma aluna de preconceito racial.

Em 1897, Lima Barreto entrou para cursar Engenharia Civil, na Escola Politécnica do Rio
de Janeiro, localizada na regiao central da capital fluminense. A partir disso, Lima divide sua
vida entre os livros e as primeiras incursdes nos cafés da cidade. Cabe lembrar que o contexto
historico neste periodo foi bastante conturbado e prolifico de acontecimentos historicos e
ideias revolucionarias". Referéncia nacional na formagao da elite profissional no campo da
engenharia no Brasil, a escola do Largo Sao Francisco de Paula simbolizou o céu e o inferno
na vida do escritor carioca. A metafora nao € por acaso, pois era sonho do seu pai vé-lo como
doutor formado nesta Institui¢ao. Céu, porque era uma vontade do proprio pai; inferno,
porque 14 Lima sofreu varias formas de preconceito, embates intelectuais e discriminacao. Ao
conviver com os filhos abastados da elite carioca, Lima também repudia o papel da burguesia
no ambiente cultural. Para piorar a situagao, devido as deficiéncias escolares anteriores,
Lima sofre para acompanhar o ritmo escolar da Instituicao, ao reprovar inGmeras vezes nas
disciplinas de Céalculo. Ainda no decorrer do ano letivo de 1899, diversas matérias percorrem
o periodo académico de Lima'.

10 Lé-se na dedicatéria “Afonso, guarda esse livro como uma lembranga de quem se orgulha de ter
desenvolvido um pouco tua grande inteligéncia da qual muito espera nossa cara Patria”.

11 De acordo com o bidgrafo Francisco de Assis Barbosa: “Houve, primeiro, a recep¢do aos marinheiros
do Chile, com discursos de José do Patrocinio e dos estudantes Sampaio Correia e Fernando de Magalhdes,
em nome da Politécnica e da Faculdade de Medicina. Dias depois, os estudantes de Engenharia promovem
um desfile pro-Grécia, contra o massacre de Candia, pelas hordas de Abdul Hamid. E, ainda em maio,
o estandarte da Escola tremula de novo, pelas ruas da cidade, a frente do banco precatério em auxilio das
vitimas de Canudos, ap6s o malogro da expedi¢cdo Moreira César.” (BARBOSA, 2002, p. 101).

12 A esse respeito o critico Francisco de Assis Barbosa discorre: “Que cadeiras e que aulas eram essas?
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De acordo com a biografa Lilia Moritz Schwarcz: “Lima Barreto nao era certamente
um grande aluno; a0 menos em engenharia e em tantos cursos que requeriam um raciocinio
mais associado ao que hoje chamamos de ciéncias exatas” (SCHWARCZ, 2017, p. 30). Se a
compreensao e o estudo da matematica ainda era algo dificil de ser compreendido pelo autor,
o que falar da subestimacao intelectual sofrida durante as aulas. Para aliviar o AFRONTAMENTO
das dificuldades enfrentadas nas Ciéncias Exatas, Lima passava parte do seu tempo lendo
os filosofos estrangeiros na biblioteca da Politécnica. Ampliando ainda mais o nimero de
dificuldades, em alguns escritos, o autor revela o fato de ter sido perseguido pelo professor
Licinio Atanasio Cardoso, o qual teve uma profunda crise de rejeicao e incompreensao. Sobre

a personalidade pragmatica de Licinio, afirma o biégrafo Francisco de Assis Barbosa:

O professor Licinio Atandsio Cardoso foi implacavel. Reprovou-o. Seria esta a
primeira de uma série de bombas que ha de marcar o estudante pelo resto da
vida. O caturra Licinio Cardoso era o oposto de Oto de Alencar. Positivista de
quatro costados, ndo admitia nada que contrariasse o esquema comtiano. Como
professor, celebrizou-se pelo rigor com que julgava os discipulos. Tinha mesmo um
certo orgulho nisso. Considerava-se, ele proprio, wuma barreira. Reprovou muita
gente (BARBOSA, 2002, p. 103).

Ao se referir a figura real de Licinio como “positivista de quatro costados”, Barbosa
(2002) nos abre um novo leque de observacao interpretativa importante. Devemos lembrar
que durante esta época, a ideologia positivista desejava realizar uma pormenorizada
compartimentacgao e classificacao das varias areas do conhecimento das ciéncias
experimentais (como a Matematica ou a Fisica) e as ciéncias do pensamento (como a
Filosofia)®. Sob outros focos interpretativos, ela foi um verdadeiro DIVISOR DE AGUAS nas
ciéncias humanas, iniciando o pioneirismo pragmatico - voltada ao progresso industrial e

técnico - nas escolas militares de engenharias. Com a sede da capital no Rio, a ideologia

As seguintes: 1 cadeira — Célculo das VariacOes e Mecanica Racional; 2 cadeira — Topografia, Legislagdo de
Terras e Principios Gerais de Coloniza¢do; 3 cadeira — Quimica Geral, Quimica Inorganica, Processos Gerais
de Analise Quimica; aula — Desenho Topografico” (BARBOSA, 2002, p. 101).

13 N&o é o caso (e nem é o objetivo desta pesquisa) tracarmos um manancial historiografico acerca do
surgimento da ideologia positivista no Brasil, em especial no Rio de Janeiro. Cf. (Como estudo mais detalhado
e aprofundado): LINS, Ivan. Histdria do Positivismo no Brasil. Sdo Paulo: Editora Nacional, 1967.
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do mestre Auguste Comte se alastrou, rapidamente, devido as circunstancias atreladas ao
contato intelectual (varios profissionais da melhor estirpe) entre o Brasil e a Franga*. Ainda
neste periodo, os estudantes da Politécnica, Miguel Lemos e Raimundo Teixeira Mendes,
viajam a Paris, sendo diretamente influenciados pela ideologia positivista. Portanto, com
a leitura do testamento de Comte, eles terao base para dar sequéncia aos conceitos da
expansao da religiao positivista em territorio brasileiro.

Ampliando o contexto do positivismo no Brasil, o certo é que algumas formas de
pensamento foram sendo alicercadas de forma gradativa. Construido entre 1891 e 1896, o
primeiro templo positivista brasileiro, denominado até entao como Templo da Humanidade,
ganhou forma bruta e vigor espiritual, na cidade do Rio de Janeiro, em janeiro de 1897.
Certamente muitos professores da Escola Politécnica que eram adeptos da ideologia positivista
frequentavam o Templo - porém € apenas uma questao a ser levantada e investigada. Por soma,
existem algumas hipoteses que Lima tenha usufruido de algumas visitas locais, conforme
defende o bidgrafo Francisco de Assis Barbosa. Dessa forma, o autor Lins (1967) - referéncia
essencial sobre o assunto - salienta que, a partir de 1870, com a finalidade de se conseguir
potencializar o alastramento publico das ideias comtianas, varios peridédicos e almanaques sao
criados, os quais seriam lidos e conhecidos pela populagao local. Nao a toa que parte da igreja
catolica e da sociedade civil se tornaram os principais inimigos da ideologia, atacando-a de
todas as formas e condicgoes. Por conseguinte, algumas transformacdes no ensino e na ciéncia

avancaram modificando o estatuto de aprendizado de varias Instituigoes, localizadas no Rio®.

14 Conforme salienta, o autor Ivan Lins: “Favorecia ainda a divulgagdo do Positivismo no Rio a frequéncia
com que entdo viajavam pela Franca muitos dos elementos de maior influéncia na vida politica e cultural
do pais: parlamentares, banqueiros, médicos, advogados, engenheiros, professores, jornalistas e homens de
letras que, de volta, traziam de Paris os livros e as idéias cientificas, filosoficas e literarias ai mais em voga a
partir da segunda metade do século XIX” (LINS, 1967, p. 234).

15 “Os progressos realizados no ensino e nas pesquisas cientificas a partir da segunda metade do século
XIX sdo, em grande parte, devidos a sistematiza¢do metodoldgica estabelecida por Augusto Comte. O
instrumental intelectual por ele caracterizado e remanuseado produziu verdadeira revolugdo nos espiritos.
A influéncia didatica do Curso de Filosofia Positiva foi, pelo menos, tdo consideravel quanto o seu alcance
filoso6fico. Sua disseminagdo através do mundo inspirou numerosas reformas universitarias, introduziu o
espirito histdrico e filos6fico em varios ramos do ensino e orientou jovens vocagdes para novas sendas de
investigacdo” (LINS, 1967, p. 261).
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Adepto da anulacao do pensamento positivista nas ciéncias duras, Otto escolheu atacar
os erros estabelecidos pelo mestre positivista Auguste Comte. Na busca por desmistificar o
ensino de Matematica nas escolas militares Brasil afora, Otto acreditava que as ideias e os
conceitos positivistas eram indcuos e estéreis. Cabe lembrar que ele nao foi o primeiro a
se engajar neste movimento opositor ideoldgico, considerado um grande divisor de aguas
no campo das Ciéncias Humanas. Igualmente, adepto do conceito de ciéncia aberta e em
constante evolugao, Otto contrariava o pensamento cientifico de Comte, por ser fechado e
pragmatico. Nascido em Fortaleza, no Ceara, em 1874, filho de Silvino Silva e Maria Alencar
Silva, sendo primo, pelo lado paterno, do romancista cearense José de Alencar. Otto era
descendente de portugueses, e sendo membro de uma familia nobre cearense. Embora tenha
tido afinidade com as ciéncias exatas (Matematica, Fisica), durante os estudos do ensino
secundario, Otto teve forte apego a lingua e a literatura francesas. Em 1898, Otto ficou
conhecido ao publicar o artigo “Alguns erros da matematica na Sintese Subjetiva de Augusto
Comte”. Neste trabalho seminal para o periodo, Otto evidenciou algumas incoeréncias do
conceito de “cone osculador de uma superficie”, dentre outros inoperantes. Por esse motivo
e outros, € de se esperar que, conforme a pesquisadora Lilia Schwarcz (2017), Lima tenha
sentido maior simpatia as ideias de Otto de Alencar.

E um pouco arduo recolhermos informagcdes biograficas dessa figura célebre que partiu
e deixou orfao a Escola Politécnica de Engenharia. Um dos depoimentos acerca da vida de
Otto de Alencar e Silva esta contido nas palavras do seu fiel discipulo Manuel Amoroso Costa,

conforme os detalhes:

[...] Como professor, Otto de Alencar teve o dom inestimavel de saber despertar a
curiosidade dos seus discipulos; ensinar é alguma coisa mais que repetir compéndios
ou fornecer aos mogos preceitos profissionais; o que importa, sobretudo, é modelar-
lhes harmoniosamente a inteligéncia e a sensibilidade, abrir-lhes os olhos para as
cousas superiores. O seu ensino era admirdvel, no fundo como na forma, e déle data
uma completa renovacgdo dos estudos matemdticos; ndo tém conta as ideias e os livros
que divulgou entre nos [...] (AMOROSO COSTA, 1918, p. 68 apud SILVA, 1998, p. 18).

Em 1903, no apice da sua juventude intelectual, infelizmente, de forma assombrosa e

desmotivada, Lima abandona a ideia de ser engenheiro e ter o titulo de doutor, saindo da
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Instituicao para seguir a carreira como jornalista e funcionario publico. Foi nos grandes veiculos
de imprensa que, certamente, o escritor teve frente para formular cronicas de cunho social e
politico. Sofrendo com o preconceito de cor, o jovem estava inserido numa sociedade carioca
da meritocracia, senil pela ostentacao de posses e extremamente alheia aos problemas das
classes inferiores. O constante abalo pela crise financeira e a rejeicao por parte da elite carioca
no curso da Escola Politécnica deixa o jovem rapaz afastado dos estudos. Nao era facil para
ele acompanhar de forma desregulada, o perfil dos estudantes mais abastados: “Sofria com a
convivéncia obrigatéria dos colegas ricos, de outra condicao social que nao a sua” (BARBOSA,
2002, p. 211). Sem duvida que isso gerou um movimento frustrante na propria figura paterna,
tendo em vista que o seu pai sonhava com a figura de Lima como doutor e engenheiro da Escola
Politécnica do Rio de Janeiro. Apos esta breve contextualizagdao que nos trouxe a memoria os
grandes fatos e acontecimentos da vida escolar e académica do escritor carioca, veremos agora
como alguns desses manuscritos podem revelar um pouco mais sobre o percurso pedagogico

que estamos discutindo. Movimento que rastrearemos a seguir.

ANALISE DOS MANUSCRITOS — QUE INFLUENCIA TEM O CARACTER DO MESTRE SOBRE O CA—
RACTER DO ALUMNO?, DE LiMa BARRETO

Composto por duas tiras independentes pautadas (fac-simile fotografico), os manuscritos
estao bem conservados. Por razoes pessoais, optamos em nao transcrever a redacao das tiras. Na
primeira folha, o autor se apropria do espaco de trinta e duas linhas para ocupar parte do texto;
jana segunda somam-se dezoito linhas. Na sua totalidade inéditas, essas tiras apontam para um
processo dimensional maior do autor carioca que, certamente, acompanhadas de outros estudos
poderiam levantar outras circunstancias de produgao e analise. Escrito nos papéis oficiais da
Secretaria de Estado da Guerra (como ¢ possivel notarmos devido o cabecgalho exposto), o leve
tom amarelo nao compromete o estado do material. Algumas pequenas manchas escuras também
nao comprometem a leitura das tiras pautadas. Devido ao desgaste fisico, € possivel percebermos
apenas um leve orificio na segunda folha. Por soma, algumas leves fissuras margeiam as tiras

dando apenas uma ideia do breve desgaste ocasionado pelo tempo. Calculamos também que seja
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provavel uma investigacao quimica-cientifica na qual possa ser atestado as mutagoes sofridas
pelo papel durante as tltimas décadas, situagao que foge a nossa competéncia.

Como qualquer producao académica, recortes precisaram ser feitos, delimitando ou
simplificando objetos, portanto, partiremos para uma analise fisica e interpretativa®® historica
e biografica dos manuscritos. Podemos conjecturar trés questdes: primeiro, por que Lima
Barreto escreve esse artigo sobre o papel do professor? Segundo, quais foram as reais
motivacgoes (encomenda ou simplesmente por livre vontade de espirito)? Terceiro, para quem
em particular, para qual professor, Lima direcionou esta mensagem? Conforme a nossa consulta
no sitio da Biblioteca Nacional, o espdlio do escritor carioca possui mil e sessenta e um itens
documentais (alguns ja estao digitalizados e disponiveis no site da FBN). Esta contabilidade
se fecha exatamente pela selecao filtrada, marcando apenas documentos, feita pelo proprio
consulente. Tais itens estao classificados como documentos textuais, segundo a plataforma de
dados consultada. Cabe lembrar que foi a irma Evangelina de Lima Barreto a responsavel por
repassar os documentos e os materiais ao jornalista Francisco de Assis Barbosa, principal tutor
da obra do romancista. Em 1947, o diretor em exercicio da Biblioteca Nacional, Rubens Borba
de Moraes, solicitou a aquisi¢ao e guarda do material. Somente trinta e oito anos depois, em
1985, o chefe da divisao de manuscritos, Darcy Damasceno, teve a oportunidade de organizar
um catalogo do arquivo publicado nos Anais da Biblioteca Nacional, de 1985.

Por mais que Moraes tenha solicitado a guarda do material, informamos que nao tivemos
acesso a data certeira da catalogacao dos manuscritos e tampouco da inclusao deste no acervo
de banco de dados online da Instituicao. Durante a pandemia, em 2020, a situacao de contato
e entrevista com os responsaveis permaneceu nebulosa, impossibilitando a nossa averiguagao
via fontes orais. E lamentavel informarmos que chegamos a elaborar um questionario de
informacgoes acerca da pesquisa, porém sequer foi respondido a tempo da publicacao deste
artigo. Parte desses dados sao importantes, pois, possivelmente, nos revelaria como foi a

logistica, o crivo e o tramite dos materiais junto aos acervos da Se¢ao de Manuscritos, da

16 Além da andlise interpretativa, que soa de forma bastante consensual e talvez mantenha uma natureza ndo
problematica, devido a terminologia, os autores Claudia Amigo Pino e Roberto Zaluar nos falam de “estudo das
condi¢des de enunciabilidade” ou “praticas envolvidas na escrita” (PINO; ZALUAR, 2007, p. 150).
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BN. Ainda que nao tenha sido possivel a entrevista citada, uma recente consulta online nos
revelou caracteristicas importantes e indispensaveis ao tratamento arquivistico dado ao espdlio
de Lima Barreto. Dessa maneira, os dados informados via plataforma digital nos deram a
possibilidade de sabermos a origem e o estado de conservagao das tiras manuscritas. Em
suma, € interessante sabermos que o consulente tera em maos - de qualquer parte do mundo
- informagoes valiosas para ampliar a sua margem de dimensao fisica dos originais.

Sobre os aspectos fisicos e de catalogagao na base de dados do sistema digital da BN,
alguns aspectos sao relevantes para reproduzirmos. Ao pesquisador mais interessado, faz-se
importante o cotejamento dessas notas cientificas. O titulo das tiras do manuscrito Que influéncia
tem o caracter do mestre sobre o caracter do alumno?, reproduzido nas duas imagens, se encontra
em bom estado de conservacgao. O provavel ano de elaboracao dos manuscritos foi 1905, porém
tanto na catalogacao do documento quanto no original, o ano nao esta preciso. Uma hipotese
preciosa aparece no anexo da biografia de Lima, de Francisco de Assis Barbosa”. Na altura da
pagina quatrocentos e dezoito da biografia (campo REVISTAS), aparece a informacéo da revista
O Pau, de 1905, acompanhada da sigla A.B.I. Por soma, o formato de registro documental feito
pela Biblioteca Nacional nomeia-se ARTIGO. No campo assuntos, registra-se: “Lima Barreto (1881~
1922)"; “Literatura Brasileira Século XX” e “Ensino e professores”. E indispensavel lembrarmos
que o tamanho das tiras pautadas é equivalente em altura e largura. Algumas especificacoes
técnicas, segundo informacdes da base, a descricao fisica: 1 doc. (3 p.); 32 x 11 cm. A referéncia

para citagao ou fonte da imagem: Anais da Biblioteca Nacional, v. 105, p. 68.

17 Cf. Obras de Lima Barreto, organizadas sob a dire¢do de Francisco de Assis Barbosa, com a colaboracdo
de Antonio Houaiss e M. Cavalcanti Proenca. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1956.
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Figura 1: Que influéncia tem o cardcter do mestre sobre o caracter do alumno? - Anais da
Biblioteca Nacional, v. 105, p. 68.

Fonte: Foto tirada pelo autor.

Voltemos a problematica inicial sobre a questao da dimensao criativa por parte do
escritor carioca, e perguntemo-nos como pode ter sido determinada a sua intengao para
escrever estas notas. Parece-me que algumas marcas discursivas soam de forma curiosa:
poucas rasuras, supressoes, deslocamentos, acréscimos e trocas vocabulares sao notadas no
decorrer da leitura®®. A escassez de anotagoes nas margens dos manuscritos acaba deixando
poucas pistas da génese da criagao por parte do autor. Igualmente, a escolha lexical feita é
condicionada a elevagao do papel do professor como pessoa amistosa, confessional e proxima
do aluno. A escrita de algumas palavras - de forma ortografica e gramatical diferenciadas -

faz com que o leitor entre no espirito de época de 1905. Apenas a segunda tira foi numerada

18 O autor Phillipe Willemart defende que: “Nés todos que escrevemos, e a fortiori os escritores, estamos
convencidos, acredito, de que a rasura ndo se define simplesmente em um risco que corrige um erro de
ortografia ou de sintaxe, que melhora o estilo ou elimina uma informagao; na verdade, embora ndo negando
este tipo de rasura que encontramos no manuscrito, bem antes de seu efeito final que é a substitui¢do ou a
eliminacdo, a rasura, qualquer que seja, para o movimento do pensamento e da escritura e abre um mundo ao
exterior” (WILLEMART, 1999, p. 173).
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- 2 - pela letra de Lima. Ambos os manuscritos foram redigidos a caneta esferografica de
tinta preta. Por soma, a letra apressada e deitada, diferenciando maitsculo e mintsculo,
impde certo zelo pelo cuidado ortografico. E pouco observavel acréscimos e substituigdes
de vocabulos e expressoes. Na parte superior central aparece o nimero 976 redigido a lapis,
o qual, provavelmente, indica registro de catalogacao de época.

Por mais que a letra de Lima seja algo de pouca compreensao, notamos que, neste
manuscrito, algumas palavras e expressoes conseguem ser lidas de forma natural. A grafia de

”, ”,

algumas palavras como: “acc¢ao”; “alunno”; “fallar”;

”, «

symphatia”; “affetivos” sao, geralmente, redigidas
por duplas consoantes. Caso o leitor/pesquisador nao se sinta tao confortavel, é interessante
utilizar uma simples lente de aumento ou uma lupa para melhor compreensao. A nosso ver, a
linguagem segue pouco estilizada, levando o leitor mais experiente a uma experiéncia de pouca
alusao a obra de Lima. A despeito disso, o autor materializa, por meio de unidades linguisticas,
parte de suas angUstias sobre o papel do professor na sociedade de época. Sobre o aspecto
gramatical e interpretativo do texto redigido nas tiras amareladas e estreitas, podemos extrair
algumas consideracoes. O texto ¢ pouco adjetivado, embora use “meigo”; “delicado”; “imensa’”;
“temor™; “severo”; “doce”, dentre outros. Algumas relagdes associativas - de cunho semantico - se
mantém de forma rarefeita no corpo do texto. Logo no segundo paragrafo da primeira tira, o autor
busca a precisao, ao falar do professor, com a troca do artigo indefinido “um” para o definido “0".

E comum que o pesquisador de Lima, ao 1é-lo, remeta a ideia de um texto idealizador
e romantico sobre o papel do professor no ensino (junto ao tratamento amistoso ofertado
ao aluno). Especialmente, quando trata-se do forte apelo pelo advérbio “intimamente”, que é
usado quatro vezes por Lima. Além disso, outros pontos de cunho gramatical contaminam o
texto e remetem o novo sentido dado a linguagem estabelecida pelo autor carioca. De acordo
com o nosso raciocinio, a palavra “professor” deve ser lida em duas conotagdes semanticas
adicionais: uma coberta de sentimentos PASSIONAIS e outra de RESSENTIMENTO E AMARGURA. Ao
riscar duas vezes no tltimo paragrafo, da segunda tira, o autor titubeia na escolha da conjuncao

adversativa: “mas”; “contudo”, escolhendo, apenas, “entretanto”. Interessante pensarmos que

este tipo de oscilagdo nao é por acaso, pois Lima tinha grandes dificuldades com a gramatica
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da Lingua Portuguesa. Em tom de ressalva, o autor termina o texto “outras condi¢oes poderiam
ser lembradas” - verbo “posso” no futuro do subjuntivo -, ensejando a pensarmos que o artigo
- tampouco o pensamento de um tema tao abrangente e universal - nao se da por concluido.

E indispensavel lembrarmos que Lima era contratado para escrever para muitos
periodicos, portanto defendemos a hipdtese de que a cronica tenha sido publicada em alguma
revista ou jornal de época. Guardada as devidas proporc¢des, seria interessante resgatar o
contexto de época, ou a simples justificativa que levou o autor carioca a escrever este artigo,
investigando se foi uma simples liberdade autoral ou se houve alguma encomenda por parte de
algum editor. Todavia, nao ¢é possivel denotarmos o estilo de Lima aos moldes do que o autor
Willemart afirma: “o estilo denota a maneira singular de escrever do autor e nao do homem-
escritor [...]” (WILLEMART, 1999, p. 20). De todo modo, é bem plausivel que, a essa altura, Lima
ja tivesse conhecido e entrado em contato com as formulacdes humanistas, visto que ele lia
regularmente varios filésofos estrangeiros, a julgar pela quantidade de livros catalogados
na sua biblioteca particular, denominada pelo proprio autor de Limana. Para confirmarmos
esse prognostico, seria mais prudente examinarmos — em grau comparativo — as diversas
publicacoes de imprensa daquele periodo; situagao esta que podemos deixar aberto para
outros pesquisadores. Devemos lembrar que, em 1905, o autor passou a ser jornalista oficial
do Correio da Manhda, fato bastante curioso.

Em ultima analise, se insistirmos na extragao de uma interpretacao geral do artigo,
€ possivel conjecturar que Lima combate a severa perseguicao que sofreu pelo professor
Licinio Cardoso da Escola Politécnica de Engenharia. De acordo com o nosso raciocinio, a
tese fundamental que Lima sustenta nas tiras diz respeito a ideia de que o docente, via de
regra, representa uma profissao de fé, isto é, sacerdotal, de erudicao honesta e, acima de tudo,
amigavel. Alguns indicios biograficos e ficcionais - extraidos da sua ficcao - deixam claro esta
hipotese. Ao falar do papel do professor de forma amistosa ligada ao tratamento com o aluno,
Lima remete aos males sofridos quando ainda era aluno da antiga Politécnica. Calculamos que
ao utilizar a expressao “constante espantalho’, na primeira tira, Lima ironiza, profundamente, o

lado grotesco e esnobe dos professores da Instituicao. Ampliando os horizontes interpretativos,
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muitos PROFESSORES sequer CAPTARAM A SIMPATIA do jovem autor. O mais curioso € que o autor
carioca nao identifica os personagens por meio de nomes proprios, e, tampouco, esclarece
datas e circunstancias do papel do professor na sociedade da época. Talvez essa tenha sido a
intencao do autor, pois o que se observa na leitura do texto é o carater atemporal, nao espacial
e universal. Com vista a fisgar o leitor comum e interessado, através de uma indagacao de

cunho retorico, socratico e problematico que descortina a reflexao do artigo.

ALGUMAS CONCLUSOES — O PORVIR DA PESQUISA:

Conforme observamos, Lima foi severo em relacao ao tratamento ofertado pelo docente
em sala de aula. No artigo analisado, existe uma forma amarga de contracenar as angustias
sofridas na pele - ao ser subestimado pelos colegas da Escola Politécnica. Ficou constatado
também que a palavra “professor” — por meio de uma progressao textual argumentativa e
um bom desenvolvimento das ideias - passou a ter uma conotacao mais sublime, poética e
amistosa através do tratamento reflexivo formulado no texto. Parte da indagagao inicial pode
ser lida como uma forma retorica de conduzir o texto de modo aproximativo. A nosso ver,
duas faculdades de elaboracgao criativa percorrem a redacao textual: primeiro, o otimismo em
relacdo a docéncia; e segundo, a ousadia pensativa ao tema tratado. Ainda é possivel perceber
que Lima nio prende o texto a nenhum localismo, ou seja, a um espaco especifico. E possivel
também entrever que a critica gentil ao oficio de professor denota uma capacidade humanistica
por parte de Lima, na aceitacao dos problemas amargos enfrentados no dia a dia. Sob tal dtica,
o texto do manuscrito deixa claro que nao ha apenas uma transferéncia unidirecional sobre
o assunto, mas ele estimula a criticidade do leitor atento.

Ao que tudo indica, conforme tivemos acesso ao contetdo biografico, Lima amargurou
alguns episodios ruins na convivéncia com alguns professores da Escola Politécnica. Com
base nesses indicios e vestigios interpretativos, pode-se inferir que Lima observou a profissao
de magistério como algo profético, sensato e amistoso. Conforme vimos, por mais que o
ranco negativista se mantenha emblematico e ao mesmo tempo simbolico pelas dificuldades

enfrentadas pelo autor carioca durante a sua vida, o fio condutor do texto foi a apreciacao da
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atitude docente, incorporada de lastro sublime e também poético. Se a atitude professoral
de Lima pode ser lida como algo panfletario, isto é, como esforco para modificar as agoes
autoritarias de um docente com o seu aluno, isso se explica parte pela sua tumultuada vivéncia
académica. Passando pela triade de professores, 0s quais o escritor tenha tido maior convivéncia:
Teresa Pimentel, Licinio Cardoso e Oto de Alencar, podemos observar que a mensagem central
nas tiras é percorrida por uma magoa profunda ao tltimo citado. Em suma, o que podemos
conjecturar € que o depoimento de Manuel Amoroso Costa - citado pelo pesquisador Clovis
Pereira da Silva - joga luz aos dizeres de Lima acerca da condicao do professor ideal.

Embora a versao biografica dominante deixe nitida tal questao, o certo é que o assunto
ainda requer um maior manuseio investigativo. Calculamos que a interpretagao do material
condiz muito sobre a vida pessoal do autor - quando sofrera discriminacgao pela cor da sua
pele, na Escola Politécnica de Engenharia. Ainda € possivel notarmos a escassez de detalhes
sobre o papel do professor na sociedade da época, situagao que o texto de Lima revela; em
tom generalista, 0 manuscrito se configura como uma forma de identificarmos o grau de
respeito e autoridade. Para aqueles que adentrarao na investigacao dos manuscritos do escritor
carioca, a sugestao é que passem a olhar junto as circunstancias de vida ou da observancia
dos fatos contextuais da época, pois o confronto com outros materiais de época sempre é
valido e produtivo. Isto posto, queremos propor que Lima lé e interpreta o papel do professor
de forma metonimica, a partir do juizo amistoso e, a0 mesmo tempo, isento; mas sem propor
consideracdes valorosas, e sim observando como o docente pode ser mais proximo do aluno.

Sendo assim, escrever ou simplesmente dar um ponto final a discussao aqui apresentada
também nao significa interromper de forma definitiva o palco dos desdobramentos oferecidos.
Para finalizarmos de vez o nosso artigo, a nossa principal hipétese é que Lima tenha escrito este
manuscrito saudando os professores Oto de Alencar (Escola Politécnica) e Tereza Pimentel (Liceu
de Niteroi), contrastando com a figura polémica do professor Licinio, pois Lima o admirava como
intelectual académico. Para completar e justificar o que estamos defendendo, podemos citar parte
de uma cronica, publicada no periddico A lanterna — volume de Ciéncias, Letras, Artes, Indastrias

e Esportes -, datada de 30 de dezembro de 1902. Parte das reflexoes estabelecidas por Lima
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coadunam com a mensagem estabelecida nas tiras: a do sacerddcio professoral como norma de
conduta da prépria profissao. Embora o impresso tenha sido um dos primeiros jornais - e publicado
anteriormente aos manuscritos — do qual Lima tenha se ocupado nos seus primeiros escritos, &
possivel depreender algumas alusoes importantes. No confronto de ambos, o pesquisador pode
atestar como algumas ideias combinatorias se repetem de outras formas no texto ficcional do
autor carioca. Citado em nota explicativa, pelo biografo Francisco de Assis Barbosa, vejamos o texto

confidente (em primeira pessoa) de Lima Barreto, que foi publicado na seleta intitulada Bagatelas:

De todos eu queria também falar do Senhor Oto de Alencar, mas que posso eu dizer
da sua cultura geral e profunda, da natureza tdo diferente da sua inteligéncia da
nossa inteligéncia, em geral? Ele tinha alguma coisa daqueles grandes gedmetras
franceses que vém de Descartes, passam por D’Alembert e Condorcet, chegam até
nossos dias em Bertrand e Poincaré. Podia tocar em tudo e tudo receberia a marca
indelével do seu génio. Entre nds, ha muitos que sabem; mas ndo sao sabios. Oto,
sem eiva de pendatismo ou de suficiéncia presumida, era um génio universal,
em cuja a inteligéncia a total representacdo cientifica do mundo tinha lhe dado,
ndo sé a acelerada dnsia de mais saber, mas também a certeza de que nunca
conseguiremos sobrepor ao universo as leis que supomos eternas e infaliveis.. ‘Foi o
homem mais inteligente que conheci e o mais honesto de inteligéncia. (BARRETO,
apud BARBOSA, 2002, p. 110).
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TECER FIOS: UM COMECO DE COSTURA

Gilles Deleuze, em Critica e Clinica, escreve que o mundo € o conjunto de sintomas cuja
doenga se confunde com o homem. A Literatura aparece, entao, como um empreendimento de
saude (1997, p. 13). Talvez, ela se comporte com satide excéntrica, ja que a sua poténcia habita
na capacidade de contagio e de se metamorfosear; nesse movimento da Literatura através
dos tempos, ela é capaz de trazer curas ou intensificar doencas. E, diante da pandemia de
SARS-CoV-2 (Covid-19) que persiste, eis a satude da Literatura: a leitura e seus caminhos, suas
contaminacdes, seus modos de vivéncias.

O fil6sofo destaca que a “satde como literatura, como escrita, consiste em criar
um povo que falta” (DELEUZE, 1997, p. 14) para compor uma comunidade por meio de um
agenciamento coletivo de enunciagao; e o ano de 2020, ja memoravel em nossas existéncias
humanas, trouxe uma profunda transformacao da nossa convivéncia com o outro e com nos
mesmos. Em meio a inseguranca pelo coronavirus, seguimos compartilhando experiéncias
e afetos em meio as telas, esperando a cura. Nao apenas a cura fisica, porém a cura a
imobilidade, pois, se nos era negado o movimento em espacos publicos, em razao do medo,
havia também um carater de cansago pela repeticao dos dias. O remédio, porventura, uma
pogao de alivio, foi o que nos levou a criar o projeto Urdiduras, o qual, neste artigo, iremos
tecer. Foi pensando nesta linha do cuidado, a partir da palavra encantatoéria, assim como
da natureza (através das ervas medicinais), que desenrolamos dois autores que arquitetam
memorias sensiveis das suas comunidades, dos seus territérios — seus costumes, suas
crencgas, seus medos e seus modos de cura.

O leitor e a leitora, ao voltarem os seus olhos para os dois artistas escolhidos, podem

chegar a reflexao de que o dialogo entre as duas manifestagoes artisticas se posiciona como
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destoante, devido, especialmente, a distancia geografica de ambos: a jornalista e cronista
Eneida de Moraes (1904-1971) nasceu em Belém, enquanto Franklin Cascaes (1908-1983) foi um
artista-pesquisador catarinense, nascido na praia de Itaguagu, anteriormente Ilha do Desterro,
atual Florianépolis'. E, antes de seguirmos com nossos escritores, € necessario salientar que
URDIDURA consiste nos fios estendidos sobre o tear, geografia disposta em que a tecela vai
desenvolvendo novo tecido com a trama, ou seja, com os fios moventes, rapidos, ageis como
as suas maos. Urdidura é aquilo que sustenta a trama e também o seu inicio. E, se seguirmos

sua linha etimoldgica latina? palavra que evoca outros tempos, outros usos: “urdir a trama,

RT3

comegar, iniciar”, “comecar a falar” Assim, urdir tem uma aproximagao com

N1

comecgar a tecer’,
as historias tecidas, contadas e reinventadas.

Banho de Cheiro, de 1962, uma das obras interpretadas, € composto por cronicas da
infancia e mocidade de Eneida pelas ruas de Belém, além de episddios de intensa atividade dela
como militante e membro do Partido Comunista do Brasil (PCB). Ela emanava um orgulho de ter
nascido no estado do Para e todo esse afeto é palpavel em seus textos pelos cheiros e sabores

intrinsecos da capital paraense. Antes da primeira cronica, a escritora dedica o livro a sua cidade:

Para a minha cidade, na sua pessoa fisica, que — para mim — é minha mde.
Para a minha cidade, suas ruas e pragas, suas manhdas claras e noites perfumadas
de jasmim bogari; para os igarapés e os igapds, para os canteiros dos jardins
publicos hoje abandonados, outrora morada de rosas-meninas;

para a minha cidade e toda sua paisagem; para a minha cidade, sua gente da
Pedreira, do Umarizal, Jurunas; para a gente da S. Jeronimo, Nazaré e Independéncia.
Para a minha cidade tdo pobrezinha agora, mas tdo cheirosa sempre a pau-de-
Angola e patchuli;

Para a minha idade, meus amigos de la, minha familia de la, minha gente de ld.
Para a cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para. Este livro (MORAES, 1989,
p. 195).

1 Nossa Senhora do Desterro era o antigo nome de Floriandpolis, capital de Santa Catarina. O nome
Florianépolis surgiu em 1894, quando houve a derrota dos revoltosos na Revolugdo Federalista, durante o
governo de Floriano Peixoto. Dessa forma, ainda se utiliza o nome Desterro por intelectuais e politicos como
forma de luta, resisténcia e re-memorac¢do, como €é o caso, aqui, neste trabalho.

2 “ordior, -iris, -iri, orsus sum. Urdir uma trama, comegar a tecer. Comecar, iniciar, empreender. Comegcar
afalar” (BIANCHET; REZENDE, 2014, p. 263).
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Logo, apesar da distancia geografica, pela escritora morar no Rio de Janeiro na idade
adulta, os seus textos convergem um estar perto, que, mesmo nao sendo fisico, habita as
suas profundas recordacoes, como se ela estivesse ali em matéria observando através de
suas recordacoes. Tecendo também uma narrativa a partir da memoria, mas diferentemente
de Eneida de Moraes, na qual observamos um fazer parte da historia, na obra O fantdstico na
Ilha de Santa Catarina, de 2015, observamos a construgao de um espaco a partir do registro
escrito das historias orais das comunidades do Desterro. A partir de seu trabalho antropologico
de escuta, os vinte e quatro contos, escritos entre 1946 e 1975 por Franklin Cascaes, tocam
sobretudo o espago mitico desterrense.

Observamos elementos magicos que permeiam as historias de Franklin Cascaes —
bruxas, boitatas, sacis —; contrastando com a escrita de Eneida, que constroi uma memoria
dos costumes mais tangivel — vendedoras de acai, das erveiras do Mercado Ver-o-Peso, das
mulheres caboclas do Para. Ha muitas histoérias no tecido de memoria de Eneida por ela ver
Belém — e suas ruas, e sua gente — como material literario e em suas cronicas recriar a cidade
com fios de nostalgia. No entanto, se aproximarmos o olhar, notamos que os dois autores

desenvolvem, em suas escritas, linhas que se entrelacam. Seguimos o fio.

LinuaAs: ENEIDA E CASCAES

Neste subcapitulo aproximaremos o olhar para os pontos que se tocam nas tecituras
de Eneida de Moraes e Franklin Cascaes e como, cada qual de sua maneira, evocam vozes de
outros tempos, nao para convocar um retorno a alguma origem, mas para criar perspectivas de
olhares para a memoria da cidade e da comunidade em que habitam. Dessa forma, concordando

com Walter Benjamin,
[...] @ memoéria ndo é um instrumento para a exploragdo do passado, é, antes
o meio. E 0 meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual as

antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do proprio passado
soterrado deve agir como o homem que escava (BENJAMIN, 1987, p. 241).
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Discutiremos as narrativas das encantarias e do fantastico por meio das figuras das
erveiras e das bruxas. Respectivamente, cada uma delas se imbrica com a construgao narrativa
dos territorios referidos: Belém e Desterro. A partir da leitura de Banho de Cheiro ([1962] 1989),
principalmente, das cronicas iniciais da obra, surgiu o interesse de pesquisar as praticas de
manipulagao das ervas por essas mulheres e o quanto de memoria repassada esta guardada
nesse conhecimento.

O titulo Banho de Cheiro faz alusdo a pratica tradicionalmente feita na regiao Norte
realizada em certos periodos do ano, com maior relevancia durante as festas juninas, época
dos santos deste més: Santo Antdnio, Sao Joao e Sao Pedro; e nas festas de dezembro, em que
0 banho é tomado como num ritual, no qual as ervas com seus aromas cheirosos chamam, para
quem esta se banhando, bons fluidos para o ano que vira. Tal banho Eneida sempre apreciou
e cultivou, o banho da felicidade: “— cheiro cheiroso! (a prontncia local: chéro chéroso!)”
(MORAES, 1989, p. 198)%. E através do movimento passado de geragio a geragao que emergem
os encantos das mulheres erveiras da Amazonia.

Procuramos entender o espaco ocupado por esse saber geracional que se concentra na
oralidade, bem como na vida cotidiana pelo aprendizado de tarefas e observacoes por meio
dos comportamentos e ensinamentos dos mais velhos. Em Belém, ha um ambiente prospero
para o repasse dessa sabedoria vegetal, esse lugar é o Mercado do Ver-o-Peso: considerada a
maior feira livre da América Latina, localizada a margem da Baia do Guajara. L4, ha a presenca
abundante das mulheres erveiras em diversas barracas que vendem os saberes das plantas
amazoOnicas para os nativos e visitantes do Para aos chamados de “diga, freguesa!”, “diga,
querida, do que vocé precisa, temos aqui!”.

Os produtos expostos a venda, como perfumes, amuletos, garrafadas (remédios naturais
vendidos em garrafas) etc. sao utilizados como mecanismo de protecao, para atrair sorte e bons

caminhos em diversos aspectos humanos, sejam financeiros, amorosos, de satde corporal,

3 Banho de Cheiro, publicado originalmente em 1962 e republicado em Aruanda e Banho de Cheiro, de 1989
pela Secretaria de Estado da Cultura e Fundagao Cultural Tancredo Neves através do projeto Lendo o Para. Os
dois livros nasceram separados, mas se completam, pois intencionalmente Banho de Cheiro é continuagao de
Aruanda.
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rituais religiosos. O Mercado retne materialmente diversos elementos constituintes da vida
cultural de Belém e do Norte brasileiro, sendo um cruzamento entre a realidade dos rios,
ribeirinhas com o ambiente urbano e de terra firme belenenses. Dessa forma, se debrucar
sobre Banho de Cheiro ([1962] 1989) e a manipulacao das ervas pelas maos das erveiras, é
dialogar memorias e praticas culturais como formas de vivéncia e arquivos literarios: “O habito
vem de longe: de nossos antepassados indios ou de nossos primeiros caboclos? Nao sei; mas
cidada de Nossa Senhora de Belém do Grao-Par4a, sempre gostei e sempre cultivei o banho de
cheiro, mesmo agora, ha tantos morando distante de minha cidade” (MORAES, 1989, p. 197).

A estima as ervas amazonicas envolve niveis simbolicos e subjetivos e as erveiras sao uma
autoridade por sua sapiéncia na produgao, manejo, feitura e utilizacao dos saberes das plantas;
elas também estabelecem lacos de intimidade com a clientela, ja que encaminham as ervas
de acordo com os desejos de quem as procura. Por conseguinte, essas mulheres sao sujeitas
conhecedoras qualificadas e competentes em seu trabalho e, embora nao se autointitulem
como personas magicas, em seu recorte de género, frequentemente sao denominadas como
MANDINGUEIRAS ou FEITICEIRAS no BOCA A BOCA popular e nas propagandas governamentais?,
como no site Prefeitura de Belém.

No artigo “As mulheres erveiras do Ver-o-Peso e os olhares patrimoniais”, de Laura
Carolina Vieira (2019, p. 104), a pesquisadora argumenta que as erveiras sao ESPECIALISTAS e
comerciantes preocupadas com a qualidade dos artigos, com os resultados de seus produtos,
a organizacgao de suas barracas, a boa apresentacao para venda, a formagao de uma rede de
clientes e a variedade dos artigos. Elas nao se colocam como benzedeiras e /ou canais de cura,
a poténcia curativa de seus produtos esta acessivel ao aprendizado comum. Além disso, as

erveiras sao sujeitas urbanas individuais que partilham um saber ancestral coletivo:

Ser erveira no Ver-o-Peso é estar na urbe e ser parte constituinte dela, apesar de
suas figuras serem difundidas como misticas, profundas e detentoras de saberes
naturais, os quais seriam ndo urbanos, hegemonicos ou comuns. Citadinas, sdo
também comerciantes, capazes de absorver e adaptar realidades, criando um
panorama de didlogo que possibilita o transito e fortalecimento do mercado sem
a descaracterizacgao de seu ethos (VIEIRA, 2019, p. 110).

£ Disponivel em: http://www.belem.pa.gov.br/ver-belem/detalhe.php?i=1&p=367. Acesso em: jul. 2021.
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Em uma passagem de Banho de Cheiro ([1962] 1989), Eneida conta da amizade com Saba,
cabocla paraense vendedora de banhos de felicidade contadora de estorias maravilhosas sobre

os vegetais de quem era intima:

Estou a revé-la como sempre, num trecho do Mercado de Belém, bem préximo
ao Ver-o-Péso, sentada num banquinho, tdo cheirosa na sua roupa clarinha de
limpeza, nos cabelos jasmins bogaris, rodeada de wm mundo vegetal, cercada de
tabuleiro com folhas, raizes, madeiras (MORAES, 1989, p. 198).

A partir da narradora e do olhar antropolédgico da pesquisadora, compreendemos que a
construgao magica das erveiras vem do conhecimento popular unido a fidelidade do publico
consumidor, isto €, de “uma expertise que envolve tradicao e agéncia no presente” (VIEIRA,
2019, p. 104). Fundamental ¢ perceber que a vivéncia das mulheres erveiras origina material
literario e, que, desse modo, o conhecimento delas se registra, facilitando a permanéncia
através das acoes do tempo, e ainda que seja o oficio delas, € dificil dissociar a figura de seres
magicos perante os poderes curativos de suas encantarias: “Saba conhecia o efeito de plantas
e raizes no destino dos homens” (MORAES, 1989, p. 198), reforca Eneida.

Dessa maneira, observamos que ha na escrita de Eneida de Moraes, e, veremos que
também em Franklin Cascaes, uma construcao de outros tempos, outras arquiteturas sensiveis,
mesmo que de espagos diferentes como Belém e Desterro. Ambas cidades se mostram como
organismos vivos que modificam a sua paisagem e a forma de convivéncia com os seus
habitantes. Notamos nas narrativas de Franklin Cascaes que o magico se divide em duas
forgas: o bem, representado pela benzedeira, pelo curandeiro; e o mau, representado pela
figura da bruxa que possui contato direto com o diabo. Porém, apesar das historias populares
se apoiarem, aqui, em uma estrutura da religiao crista catolica, nao devemos concluir que os
personagens pertencam a uma simples relagao dualista. Suas (re)agoes, em alguns contos, sao
contraditoérias e muitas vezes escapam das forcas pré-concebidas.

Desse modo, no conto “Bruxas roubam lancha baleeira de um pescador” (1975),
encontramos uma bruxa que salva a vida de seu primo, nao mostrando o lugar em que ele
estava escondido e distraindo as suas companheiras, para que estas nao o apanhassem. Em

“Bruxas gémeas” (1950), uma poderosa curandeira ¢ chamada para tratar da doenga de uma

URDIDURAS: UM FIO DE LEITURA ENTRE BELEM E DESTERRO

179




180

jovem e nao apenas invoca, mas também pede conselhos a Lucifer® para o seu oficio de
curandeira. Notamos a vinganca das bruxas em um homem cético e que maldiz os poderes
bruxolicos em “Balé de mulheres bruxas” (1953) e a ganancia de um curandeiro que por falta
de metade do pagamento faz também metade da reza, nao protegendo uma familia contra
os poderes maléficos das bruxas, que por conta da falta da oragao inteira, levam um recém-
nascido a morte, em “Estado fadérico das mulheres bruxas” (1954). No conto “Estado fadorico
das mulheres bruxas” (1954), o escritor monta uma cena na qual um sujeito que enganou e
abandonou uma mulher gravida — e, apés um tempo, se casou com outra mulher e teve outro
filho — é amaldicoado, fazendo o seu filho legitimo ser encantado e morto por bruxas. E, aqui,
¢ interessante pensar que no desenvolvimento da narrativa a figura da bruxa aparece como
um elemento de justica divina, pertencendo, portanto, ao espaco do sagrado, proporcionando
uma redengao para o sujeito.

Ha também as supersti¢oes que rodeiam a existéncia das bruxas: os motivos para alguém
virar bruxa — seja pela circunstancias do nascimento, a sina, seja por escolha — , os gestos
magicos, ou seja, as simpatias para invoca-las ou afasta-las, tais como BREBESS, dentes de alhos,
mostarda, rezas, velas e palhas benzidas, ervas como alecrim e arruda, cruz de sino-saimao

etc., como podemos fitar na seguinte passagem:

Familias que possuiam criancas trataram de chamar benzedeiras e benzedores
para exorcizarem-nas; colocaram rosdrios feitos com nove dentes de alho vestidos,
enfiados em linhas vermelhas, e pendurados no pescoco delas; espalharam cisco

5 “Sinha Candinha, apesar de ser uma grande médica curandeirista, bezendeira formada com distin¢do
distintissima nas honradas e famosas academias rubras do ex-rei Lucifer, sentiu ser pequenissima sua fama
diante de um problema que, para a medicina feiticeirista luciferiana, era muito emaranhado.

— Seu Mané, eu 't6 meia ataroucada da cabeca na frente desse turbilhdo de davidas que o senhor ’ta me
acarcanhando. O senhor me da licenc¢a um instante, qu’eu v6 ter uma conversa com o meu chefe, Lucifer, pra
mo’de sabé quali é a opinido dele com respeito a este caso tdo delicado a ser resolvido pela minha alta ciéncia
curandeirista rubra.

Logo apds o encontro satdnico-bruxdlico, sinha Candinha confirmou o resultado diagnosticante
belzebuano. Minha candidata a bruxa é a Santa. Lucifer sabia muito certo que a Benta era a candidata, mas
como o diabo mente como diabo, mentiu para a sinha Candinha, que nio era la muito simpatica para ele
porque andava sempre agarrada com medalhas de santos, cruzes e crucifixos” (CASCAES, 2015, p. 127).

6 Um brebe ou breve, consiste em um pequeno saco de pano em que se guarda toda espécie de ervas e
objetos sagrados, é mantido ao redor do pesco¢o ou em algum bolso.
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de trés marés e mostarda embaixo dos bercos de criancinhas tenras; acenderam
velas bentas na Sexta-feira Santa nos quartos de dormir delas e depois rezaram o
Creio em Deus Pai por riba dos bercos de trds pra frente; taparam todos os buracos
das fechaduras das portas com cera virgem de abelhas; queimaram palha benta
do Domingo de Ramos dentro de casa, fizeram cruz com cana-do-reino, também
recolhida na Sexta-feira Santa, antes de o sol ser parido, e as colocaram entre
caibros e ripas do teto da casa; colocaram atrds das portas, em vasos, alecrim e
arruda; sobre todos os portais espalharam cinza do borralho e, atras de cada porta,
com tinta preta, desenharam uma cruz de sino-saimdo (CASCAES, 2015, p. 45).

Nessa passagem, nao nos passa despercebido as relacoes que a figura da bruxa
desterrense possui com a imagem da bruxa europeia, a qual, segundo Silvia Federici, em
Calibd e a Bruxa: Mulheres, corpo e acumulagdo primitiva (2017), consiste em uma criacao
ficcional dentro de um projeto estatal, que contou com o arcaboucgo metafisico e ideologico
da Igreja Catolica, para refrear a “resisténcia que as mulheres apresentaram contra a difusao
das relacdes capitalistas e contra o poder que obtiveram em virtude de sua sexualidade, de
seu controle sobre a reproducao e de sua capacidade de cura” (FEDERICI, 2017, p. 305). Ao
mesmo tempo, se valendo de novas formas de pensamento difundidas entre os intelectuais da
época e o nascimento de uma nova forma de se pensar/fazer ciéncia, deslegitimando, assim,
os conhecimentos populares ligados a magia e que davam a natureza certo poder, pois “ao
recorrer ao poder da magia, debilitavam o poder das autoridades e do Estado, dando confianga
aos pobres em sua capacidade de manipular o ambiente natural e social e, possivelmente, para
subverter a ordem constituida” (FEDERICI, 2017, p. 314). Desse modo, mantendo uma relagao
separada e privilegiada da natureza para domina-la, ja que o humano se tornava cada vez
mais separado da natureza, a partir da filosofia racionalista, a qual desencantava o mundo e
o homem, preparando o campo ideoldgico para a exploragao capitalista.

Portanto, “esta concepgao anarquica e molecular da difusao do poder no mundo era
insuportavel. Ao tentar controlar a natureza, a organizagao capitalista do trabalho devia rejeitar

o imprevisivel que esta implicito na pratica da magia” (FEDERICI, 2017, p. 312), a qual também
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se tornava uma forma de rejeicao do trabalho, uma insubordinacao’, logo, se tornando uma
maneira de resisténcia as novas formas de organizagao social do capitalismo.

E perceptivel, entdo, a identificacao construida, durante o periodo da caga as bruxas,
do corpo feminino nao apenas com as forgcas demoniacas, mas, sobretudo, com a forca da
natureza - a representacao da bruxa sempre acompanhada ou rodeada com algum animal
(lebres, gatos, cachorros, cabras, éguas, sapos, cobras), o poder de metamorfose das bruxas
em animais e em plantas. Ainda a respeito dessa relacao mulher-natureza, durante a caga
as bruxas, havia acusagoes de que estas mulheres possuiam relagdes sexuais com as bestas

(animais) e a Besta (demonio). Dessa forma,

[...] 0 excesso de presengas animais na vida das bruxas sugere também que as
mulheres se encontravam numa encruzilhada (escorregadia) entre os homens e 0s
animais, e que nao somente e sexualidade feminina, mas também a sexualidade
como tal, se assemelha a animalidade (FEDERICI, 2017, p. 349).

A bruxa desterrense, contudo, se mostra de forma mais branda, no sentido de seu
julgamento social, em comparagao a figura da bruxa europeia lida, a partir dos estudos de Silvia
Federici, apontando para a hipotese de que nao houve perseguicao as bruxas em Desterro®,
ou, talvez, ela tenha se dado de forma menos sistematica e institucionalizada. Esse aspecto
historico intrinseco nas narrativas de Franklin Cascaes devera ser melhor analisado em futuros
trabalhos. Assim, lemos, por exemplo, que devemos respeitar os poderes bruxolicos, nao fazendo
brincadeiras com as bruxas, nem enfrentando-as diretamente em “Balanco Bruxolico” (1950).
Também nos ¢ dito em alguns contos que a culpa da existéncia das bruxas nao € delas mesmas,
porém dos pais, do marido e/ou da sociedade que nao as protege, seja com simpatias, seja com
direitos merecidos — diferente da bruxa europeia que sempre ¢ culpada por ter feito algum
contrato com o Demonio. A respeito disso, ha uma passagem no conto “Lamparina e catuto em
metamorfose” (1960) que alude ao poder divino, Deus, como responsavel na criagao das bruxas:

7 Muitas dessas mulheres bruxas eram camponesas que participaram com seus maridos em rebelides

durante as expropriacdes e privatizacdes da terra. Muitas delas mais tarde, principalmente as mais velhas,
ainda guardavam estratégias e se tornavam lideres de movimentos contra as novas formas do capitalismo.

8 Sabemos, no entanto, que a Inquisi¢do esteve presente na coloniza¢do da América e no Brasil, a partir da
visitacdo do Tribunal do Santo Oficio na coldnia portuguesa.
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O Custédio Damido ficou possesso de raiva contra a atitude deselegante do
Fernando Pé de Marreco e o repreendeu com palavras incisivas, lembrando-o de
que cada ser vivo habita e vive o ambiente do mundo para o qual Deus o criou. E
acrescentou que as mulheres que vieram a este mundo com a triste sina, marcadas
por Deus para viverem o mundo fantasmagorico da bruxaria, a elas nao lhes
cabe a culpa. A culpa cabe, sim, aos pais das criangas que ganharam sete filhas,
sem que, no intervalo das parigoes, houvesse a presenca de um macho. Isso quer
dizer que ndo tomaram as providéncias necessarias contra a sina fadérica a
que a sétima crianca menina estava exposta. Pois a primeira providéncia a ser
tomada seria de que a mais velha batizasse a mais moca e lhe desse o nome de
Benta (CASCAES, 2015, p. 106).

Ha, porém, algumas semelhancas entre as bruxas europeias e as desterrenses que
gostariamos de destacar. A presenca de SABAS ou bailes, nos quais ha o encontro entre as
bruxas e o Demdnio nos contos de Franklin Cascaes, e que mostram nao apenas uma inversao
da ordem das formas de trabalho capitalistas iniciadas na Europa durante a caca as bruxas —
trabalho durante o dia e descanso durante a noite —, mas também fazem alusao aos encontros
entre camponeses ocorridos a noite em meio as florestas, longe dos olhos de seus senhores,
para trocas de informacao e organizacgao de revoltas. Seguindo a linha tecida entre as bruxas,
desterrense e europeia, como destacamos anteriormente, a relacao das bruxas com a natureza,
através de suas aproximagoes com animais e plantas, principalmente na metamorfose, se
encontra também em contos, em que as bruxas possuem o poder de voar em animais (cavalos
e bois) e se transformar em animais e objetos.

Os animais também estao presentes nos sabas, marcando o local profano. Percebemos
também a relagao da bruxa com os imigrantes, relacao que Federici (2017) pontua como o
deslizamento ideologico da perseguicao dos hereges para as bruxas, disposta, nos contos, na
capacidade da bruxa de se locomover rapidamente, indo para terras desconhecidas, movimento
que percebemos no conto “Bruxas roubam lancha baleeira de um pescador” (1975). Nesse conto,
as bruxas se deslocam rapidamente, remando em uma lancha durante a noite, até alcancarem
as Indias. Na maioria dos contos lidos esta presente a relacio da bruxa com o infanticidio, que
Federici (2017) analisa como uma falsa acusacgao, através da alta taxa de mortalidade infantil

na época por causa da desnutricao, fome, doencas e guerras. Isso também serviu de pano
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de fundo para a desconfianca da comunidade em parteiras e benzedeiras, as quais, antes,
consistiam em liderancas politicas em suas comunidades e que, com o tempo, foram vistas,
cada vez mais, como entidades perversas. Assim, um universo de praticas — realizadas a partir
de chas, ervas, elixires — foi distanciado do arcabougo de conhecimentos DO e NO espaco

feminino. Destarte,

Com a perseguicdo a curandeira popular, as mulheres foram expropriadas de um
patrimoénio de saber empirico, relativo a ervas e remédios curativos, que haviam
acumulado e transmitido de geracdo a geracdo — uwma perda que abriu caminho
para uma nova forma de cercamento: o surgimento da medicina profissional, que
apesar de suas pretensoes curativas, erigiu uma muralha de conhecimento cientifico
indisputavel, inacessivel e estranho para as ‘classes baixas’ (FEDERICI, 2017, p. 364).

Nos contos ouvidos e escritos® por Franklin Cascaes, percebemos que a benzedeira e
o curador possuem um espago politico ativo nas comunidades e sao procurados nao apenas
para a cura fisica e espiritual, como também para dar conselhos aqueles que as/os buscam.
Nos contos essas benzedeiras configuram existéncias semelhantes as bruxas, possuindo
poderes de vé-las, convoca-las e DESEMBRUXA-LAS. As benzedeiras estao na linha-limite entre
o sagrado (poder divino) e o profano (poder demoniaco). Observamos que ha um respeito pelos
seus conhecimentos de cura, sendo comparadas com a ciéncia da satide formal, na figura de
um medico cirurgiao:

So Sulpico, a minha avé sempre conversava pra nds em casa que as bruxa sao as
muié malina que nascero c'a sina somente pra podé fazé o mali, enquanto que as
feticera sdo as muié que sé pricuro fazé o bem pros sos proximo. As muié feticera
arreceito rumedo de tudo quonto é culidade de erva que curo as duenga manada
la de riba do arto por Aquele que tem o comando de nos nas mao; rezo binzidura
de poder ispirituali munto forte, pra mo'de ataid a malica das semvregonhas e
discaradas bruxa, quando ando empresando as nossa criancinha; apreparo brebe
pra botd no piscoco das crianca piquena e tombém de gente feita e faze mais um
pudé de bem pra mo'de livrd os cristdo das garra do mali. Essas muié e esses home
que arrecebe o talento daquele ld de riba pra mo'de sé curandero passo um bucado
mali na vida. Eles sdo ansim qui nem aqueles dotori-cirurgido ld dos A¢ori que nao
tém hora de por o pé no caminho quando sdo chamado pra mo'de cura os duente

9 Uma pequena sinalizagdo: ha um tratamento na linguagem escrita para que ela se aproxime da oralidade
das comunidades desterrenses nos contos que permeiam a obra.
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do corpo. Tanto fagi sé com séli, chuva o vento, caminho ruim, a pé o a cavalo,
pra gente arranjada o pra gente pobre, eles atende do memo jeito e c'a mema boa
vontade. Quando curo a duenga das pessoa, ndo cobro nada (CASCAES, 2015, p. 34).

Dessa forma, nos contos de Franklin Cascaes encontramos a figura da benzedeira como
um modo de existéncia que persiste e que nos revela, como as erveiras paraenses de Eneida
de Moraes, por meio da cura nas palavras e nas ervas, que ainda ha o espaco para a relagao
homem-natureza, sem o controle total do humano. E a memoéria deste espaco de saberes
persistentes que carrega consigo a tradi¢ao dos costumes das e nas comunidades belenense
e desterrense. Essa memoria passada através de imagens faladas e vistas, e como essas se
comportam na producao escrita de Banho de Cheiro ([1962] 1989) e O fantdstico na Ilha de

Santa Catarina (2015), sera o fio seguinte.

VESTiGIOS DO PASSADO NA TRAMA

Eneida de Moraes ¢ uma eximia narradora. Em diversas passagens de Banho de Cheiro
([1962] 1989), a escritora nao esconde a sua asticia na coleta de historias — trago esse que
se assemelha bastante a nosso outro artista, Franklin Cascaes: “Quinze anos passei sem ver
Belém, a nao ser em minhas constantes, imaginarias viagens” (MORAES, 1989, p. 217); “Nao
sei até onde vai minha capacidade de lembrar simplesmente, sem colaborar com o raciocinio
atual nas recordacgoes do passado” (MORAES, 1989, p. 227); “Gravou-se de tal maneira, em
minha memoria, a historia que ora vou contar, que é impossivel retira-la de um livro como
este, de recordacoes” (MORAES, 1989, p. 260); “Foi numa mesa de bar que ouvi esta historia”
(MORAES, 1989, p. 264). Na secao antecedente, como foi referido, o costume do uso das ervas
amazonicas se amarra a fendmenos culturais que nutrem a cidade de Belém, tornando-a um
territorio de memorias. O carater de saber tradicional do banho de cheiro é um bem imaterial
que Eneida, dentre as suas recordagdes, procura narrar. E um passado que através da memoria

se reconduz ao presente:

Portas e janelas se abriam. Os homens paravam de casa em casa, desciam os
tabuleiros; ervas, raspas, folhas, pedacinhos de madeira passavam de suas maos das
da compradora. Ninguém queria perder o direito a felicidade: ricos e pobres. Nos
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fogoes e nas fogueiras — as mesmas que iriam iluminar a noite do santo - a grande
lata fervia com os vegetais perfumados da Amazonia que, ralados, esmagados,
verdes pela juventude ou amarelecidos pela velhice, dao, depois de fervidos, um
liquido esverdeado com o exuberante perfume de mata virgem. Patchuli e pau-de-
Angola, priprioca, catinga de mulata, manjerona, bergamota, pataqueira, cipo-
catinga, arruda, cipo-uira, baunilha, corrente, perfumes selvagens é certo, mas
que misturam minha vida de hoje com a de ontem, com a mesma intensidade
(MORAES, 1989, p. 198).

Ha uma imersao em um banho que além de cheiroso, nos leva a um maravilhoso poético
urbano de Belém. Esse caldo verde perfumado exala um tempo de outrora, e Eneida mira os
seus olhos em um passado que se presentifica com a mesma intensidade de seus tempos
de menina, quando observava as pessoas a procura da felicidade pelas ruas da cidade. Tal
tradicao pela acao do tempo tem se enfraquecido, contudo, ainda existe, ja que a sabedoria
das ervas resiste enquanto as mulheres erveiras estiverem de pé. De acordo com Edvandro
Pessoa (1993, p. 12), no texto O banho folcldrico de Eneida de Moraes, as imagens descritas por
Eneida nao sao banais, mas incitativas, justamente, porque a visao literaria da autora perdura
o tempo da imagem.

Walter Benjamin (2006, p. 505) diz em Passagens: “nao € que o passado lanca luz sobre o
presente ou que o presente langa luz sobre o passado, mas a imagem € aquilo em que o ocorrido
encontra o agora num lampejo formando uma constela¢ao.” Assim, um determinado fragmento
do passado so6 € tangivel na atualidade se, entre tais dimensdes — contemporaneidade e
passado —, nao haja mais qualquer continuidade, como narra Eneida: “perfumes selvagens
¢ certo, mas que misturam minha vida de hoje com a de ontem, com a mesma intensidade”
(MORAES, 1989) ou como Franklin, que, apesar de tratar os tempos antigos como tempos em
decadéncia, no sentido de desaparicao, consegue observar tracos passados ainda dispostos
no fio do presente.

Entdo, ambos o0s escritores convocam o passado a posicionar o presente numa situacao
critica. Dessa forma, no conto “Armadilha feita com pilao de chumbar café para apanhar bruxas”
(1952), por exemplo, observamos a descricao da confeccao artesanal de canoas a partir da

madeira do garapuvu. A voz do narrador irrompe a narrativa para fazer uma dentncia social,
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apontar a pratica de corte da madeira nativa e, a0 mesmo tempo, convocar as autoridades
legais a agirem contra essa realidade. Esse texto, escrito em 1952, mostra um problema que
Franklin Cascaes ja percebia, ao passo que o garapuvu s6 foi protegido por lei muito tempo
depois — com a lei n° 3771, de 25 de maio de 1992 —, que o instituiu como simbolo da cidade

de Floriandpolis:

Todas as trés canoas dele eram confeccionadas de um pau so, cavado, de madeira
de garapuvu vermelho. O garapuvu é madeira leve, propria para construgao naval
artesanal e integrante das espécies das drvores que compdem a rica e variadissima
flora brasileira, hoje infelizmente pouco protegidas pelas autoridades que tém a
distinta obrigacdo social, técnico-ambiental, de protegé-las contra a gandncia
desenfreada de ricos depredadores (CASCAES, 2015, p. 133).

Retornando a Benjamin, especialmente Sobre o conceito de historia (2012), apesar da
narrativa cumulativa relativa ao historicismo, o pensador propde investigar os aspectos
residuais do processo historico, pois tais aspectos suspendem a homogeneidade do vazio
linear da coeréncia dos eventos da historia. Pensamos aqui a pratica do banho da felicidade,
o banho de cheiro, como um evento historico, ja que se irriga de memorias, saberes e ha
essencialmente uma data para o seu acontecimento ano apés ano. Ha, logo, uma reuniao de
temporalidades a favor desse instante tinico, o qual toma corpo mediante os olhares de Eneida
e a disposicao da linguagem que se expressa no presente, no ato da leitura, quando o leitor e

a leitora se enredam na confluéncia temporal:

Fatos, personagens, historias, contam aqui um pouco de minha vida sempre vivida
em profundidade. Ndo pretendo escrever memorias acompanhando no tempo tudo
o que vi, senti, sofri. Para que? O melhor é deixar apenas pequeninos trechos,
fazer o levantamento de lembrangas mais profundas, ocorréncias gravadas na
memoria (MORAES, 1989, p. 199).

Em outras palavras: a imagem ¢ a dialética na imobilidade, “pois, enquanto a relacao do
presente com o passado € puramente temporal e continua, a relagcao do ocorrido com o agora €
dialética - nao € uma progressao, e sim uma imagem, que salta” (BENJAMIN, 2006, p. 504). Por
essa razao, a dialética ¢, para o filosofo, nao uma progressao temporal, mas uma imobilidade

de temporalidades historicas na instancia do presente. Nas cronicas de Eneida, além do poder
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narrativo que ali se revela, a escritora consegue revestir os episédios contados com outras
nuances, por vezes criticas. As imagens se misturam numa rememoracgao com a ambiéncia de
um presente ressignificado, acompanhado de um questionamento: “No meu tempo, a grande
casa assobradada era azul... A casa nao mais existe: € hoje uma outra, construida especialmente
para o Paysandu Esporte Clube” (MORAES, 1989, p. 215); “Hoje, minha cidade foi invadida pelos
bangalds e os arranha-céus e isso me entristece” (p. 217); “Agora € raro encontrar bandeirinhas
vermelhas em portas anunciando que naquela casa se vende acai” (p. 219); “Antes do palacete
soberbo, com seus jardins e seu enorme quintal, ali era um terreno baldio e, ao fundo, sob a
sombra de orgulhosa mangueira, uma cabocla vendia tacaca e agai” (p. 221).

Ainquietude de Eneida para com os monumentos estabelecidos pelo desenvolvimento
propagado pela modernidade faz de Banho de Cheiro ([1962] 1989) “um observador enjoado
dos tratores do futuro, encobridores da historia pela poeira, em nome do progresso” (PESSOA,
1993, p. 12). Em Franklin Cascaes, também irrompem, em seus escritos, reflexdes do narrador
a respeito das historias que estao sendo contadas, mostrando seu ponto de vista tecido no
texto. Em muitos contos é construido um palco, no qual o escritor desenrola suas narrativas.
Sendo assim, os contos possuem um carater de legitimidade fundada na oralidade que Franklin
Cascaes pesca nas comunidades desterrenses: “Ja ouvi contar, ao pé do fogo, nas cozinhas
de chao batido, em noites estreladas dos rigorosos invernos de outrora, lindas estorias com
relacao as proezas fadoricas das famosas bruxas da Ilha de Nossa Senhora do Desterro”
(CASCAES, 2015, p. 43); “Segundo me contou um narrador de estérias de assombragao, na
Costa da Lagoa da Conceicao morava, em anos que ja vao longe de nos, um pescador que
[...]" (p- 97); “Um narrador de estorias fantasticas contou-me que o Deolindo, um pescador
artesanal, possuia [...]"” (p. 111); “O senhor Rosalino Oliveira gostava muito de contar estérias de
assombracoes e outras. Certa ocasiao, estavamos sentados na linda Praia de Pantano do Sul,
na Ilha de Santa Catarina, quando ele se lembrou da estoria a que dei o titulo [em epigrafe]. E
comecou: [...]" (p. 125); “Esta estoria, que recriei, foi contada dentro de um rancho de canoas
na Praia do Jureré, pelo pescador Amaro, numa das vezes que eu estive consertando malhas

de redes de pescaria com eles” (p. 187).
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Nessas narrativas ha, como em Eneida de Moraes pela vivéncia das erveiras, modos
de existéncias que ai resistem. Essa persisténcia aparece, talvez de forma mais aspera, no
conto “Mulheres bruxas atacam cavalos” (1951), em que o reaparecimento de um rapaz, “fiio
magi veio do Jacinto da Ludovica” (CASCAES, 2015, p. 61), que havia saido da comunidade
para servir ao exército, estremece as crengas e costumes locais. Além das reclamacoes da
comida tradicional: “pirao de farinha de mandioca com pexe assado na foia da bananera” (p.
62); dos habitos locais: “ele nao qué casa com moga daqui, proque elas tém pitiime de massa
azeda e so uso tranga e coque na cabega” (p. 62) e, até, da utilizacao de roupas estranhas para
a comunidade: “— Sabes o que é qui os home’tao usando la na cidade, primo Gabriéli, por
debaxo das carga, em vez de cerola? Tao usando uma carga curta qui nem as de muié; e o fiio
da Ludovica chama o apelido daquilo de cureca” (p. 61); tudo torna-se uma novidade sinistra,
porque traz, aos olhos dos personagens, ma sorte.

Assim, se constréi uma diferenciacao entre o nés — a comunidade — e os outros, a partir
de uma tensao mal-resolvida. Em uma conversa entre os primos Vitorino e Gabriel, no conto
citado anteriormente, entrevemos a mudanca dos tempos e das tradigdes como possivel motivo
das bruxas estarem atacando a comunidade, ao mesmo tempo em que nenhuma benzedura
mostra efeito para refrea-las. A transformacao da comunidade é vista sob uma 6tica negativa,
ja que atrai a atengao das bruxas; isso é agravado, principalmente, na figura do sujeito que veio
de fora que ofende uma procissao religiosa que estava sendo realizada para pedir a protecao
de um santo catoélico contra os maleficios das bruxas. E, percebemos, aqui, nas vozes dos
personagens que o elemento de fora, aquilo que foge dos costumes arraigados ¢ visto como

algo perigoso para a comunidade - aquilo que traz mal agouro:
- Fico incostado na cerca da frente da casa do pai magi uns discarado daqui inguali
a ele e, quando a porcissdo passo, garro pra ri e fazé chacota. Chegé inté a dizé da
boca pra fora que aquilo era um buneco de barro que tava sendo embalancado por

quatro matuto inguinorante e capiongo, que ndo tém o que fazé em casa; antao,
pra mo'de se intreté, ando carregando santo de barro nas costa.

- Primo Viturino, adispés da porcissdo, as diabrura das muié bruxa ndo abrandaro?

- Como havera de abranda, primo Gabriéli, se o santo foi xingado na hora que
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‘tava passando revista nas cosa que tdo acuntecendo pra mo'de podé pidi pra Deus
rogagao por nos? (CASCAES, 2015, p. 63-64).

Nesse conto, portanto, existe uma linha de tensao, na qual aquilo que foge da harmonia
no funcionamento interno da comunidade atrai maleficios — as bruxas — e distancia o sagrado
— a bengao do santo. Como em Eneida de Moraes, observamos que as narrativas de Franklin
Cascaes possuem um sentimento afetivo de saudade de uma organizacao social comunitaria
€, a0 mesmo tempo, ceticismo diante de um mundo em constante progresso, assemelhando-
se com o anjo da histéria de Benjamin (2012), o qual é impelido por uma misteriosa forga,

enquanto olha a histéria ser construida, ruina sobre ruina aos seus pés.

URDIDURAS

A partir dos fios entrelagados entre Eneida de Moraes e Franklin Cascaes é que surgiu
o projeto Urdiduras, uma proposta em rede de composigoes artisticas, tendo como alavanca
os livros dos dois autores. Em rede, pois, além de ser um projeto vinculado a uma plataforma
digital, ele se apresenta como um convite aos leitores e as leitoras a construirem formas
artisticas em desdobramento das obras citadas, tecendo, dessa forma, uma trama de diversos
fios. Nesse sentido, o formato online permite, a partir dos links, dispor de uma série de
objetos artisticos (desenho, colagem, contos, poemas, ensaios etc.) ao alcance do(a) leitor(a),
percorrendo grandes distancias rapidamente.

Assim, a criagao do site Urdiduras.com® tem como objetivo fomentar o interesse na
leitura e criar novos leitores, os quais, segundo os dados da pesquisa Retratos da leitura no
Brasil (2020), sao 52% da populacao brasileira, uma estimativa preocupante se levarmos em
conta os dados dos tltimos 12 anos: 55%, em 2007; 50%, em 2011, 56%, em 2015. Podemos
avaliar, a partir desses dados, que houve poucos avangos no desenvolvimento de leitores de
2007 para ca. Além disso, o conceito de “leitor” que permeou essa pesquisa “é aquele que leu,

inteiro ou em partes, pelo menos 1 livro nos dltimos 3 meses” (RETRATOS, 2020, p. 19), uma

10 Disponivel em: https://urdidurascom.wordpress.com/.
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condicao que nos parece muito carente e que reflete a insuficiéncia na criagao de leitores
permanentes, ou seja, que leem continuamente. Logo, se faz necessario, cada vez mais, novos
projetos que possibilitem e incentivem a criacao de espacos para a leitura.

Ademais, destacamos que este projeto parte do principio da valorizagao da experiéncia
literaria que nao pode ser reduzida a coleta de informacdes ou conhecimentos, justamente,
por ela ser uma experiéncia formativa do sujeito: “Na leitura e na escritura do texto literario
encontramos o senso de n6és mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos
diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar um mundo por n6s mesmos. E isso se
da, porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada” (COSSON, 2012, p.17).

Desse modo, o projeto Urdiduras se propoe como uma rede de releituras artisticas
sobre as narrativas do fantastico, dos encantos e da criagao de espacos para a arquitetura
da memoria de um passado, em que as histérias sao tecidas, fio a fio. Porém, nao se deseja,
com isso, um resgate de uma suposta origem ou uma retomada dos velhos tempos, com teor
nacionalista ou patridtico; pelo contrario, tal busca por qualquer ideia de pureza desvia do
foco proposto pelo projeto. O que Urdiduras almeja ¢ a leitura de vestigios, de relembrancas
guardadas na memoria, mas pensados sempre como uma criacao de um passado organico,
ou seja, um passado que se mostra vivo, historiciza o presente e se regenera.

Para além dos textos dos escritores escolhidos e das produgoes artisticas dos proprios
proponentes, ha no projeto a presenca dos artistas convidados que participam com as suas
(re)leituras dos contos. Esses artistas, que constituem um nucleo de Urdiduras, sao amigas e
amigos dos proponentes que, ao serem convidadas e convidados para o projeto, colocaram a mao
no papel e expuseram as suas obras. Além disso, com o proposito de Urdiduras se manifestar
também como uma rede de afetos, afora os(as) convidados(as) citados(as), o site sera fomentado
por leitores e leitoras que poderao enviar as suas releituras das obras expostas em diversos
formatos (colagem, animacoes, performances, poemas, contos, cronicas, ilustracoes, fotografias
etc.), a partir do proprio site ou pelo e-mail do projeto"; assim, criando-se uma trama infinita

de criacoes. Dessa forma, concordando com Jean-Luc Nancy (2008, p. 137): “las artes se hacen

11 E-mail: cacobailarino@gmail.com.
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unas contra otras. [...]. Las artes nacen de una relacion mutua de proximidad y exclusion, de
atraccion y repulsion, y sus obras respectivas actiian y se sustentan em esa doble relacion™”

Por estar vinculado a uma plataforma digital, Urdiduras se destina a qualquer leitor(a)
que possui acesso a internet, ja que o site pode ser visitado pelo notebook, pelo computador,
pelo tablet e/ou pelo celular. Seguindo essa linha, percebe-se também um crescimento do
uso de equipamentos eletronicos pela populacao brasileira, como o celular que, segundo
estatisticas do IBGE (2018), € o equipamento mais utilizado para entrar na web e se faz presente
em 99,2% dos domicilios com internet. Além disso, 79,3% das pessoas com 10 anos de idade
ou mais possuem telefone celular. A pesquisa também aponta um crescimento da utilizagao
deste aparelho em comparacao com o ano anterior. Com esses dados, quando combinados
com a pesquisa do Retratos da leitura no Brasil, percebemos que o dispositivo escolhido pelos
leitores para realizarem suas leituras de literatura € o smartphone. Percebe-se, entao, uma
maior facilidade de acesso dos leitores pelo meio digital.

A partir disso, entendendo as vantagens da criagao de um site como o Urdiduras.
com, que tem em seu cerne o incentivo a leitura literaria, porém ha, ainda, a necessidade de
uma ampliacao do projeto no sentido de alcance do seu publico. Atualmente, nesses poucos
meses de 2021, e com a situacao de pandemia, a internet e as redes sociais, especialmente,
tém se tornado, cada vez mais, um caminho de possibilidades para os trabalhos de artistas
independentes que recorrem a elas como uma porta de entrada ou como o meio gerenciador
de seus oficios. E indispensavel adicionar a questao a relevancia que o aparelho celular impde
como um instrumento fluente para o conhecimento das informacdes cotidianas. O celular esta
presente na vida de grande parte da populacao brasileira, que, em poucos cliques, se conecta
em escala global e faz do aparelho seu jornal, sua revista, sua televisao - contraste esse que
rompeu com a nao tao antiga soberania do computador nos domicilios do povo brasileiro.

De acordo com o Comité Gestor da Internet Brasil (CGI.br), na edigao de 2019 da

pesquisa TIC - que tem por objetivo medir a posse e o uso das Tecnologias de Informacao e

12 E aqui arriscamos uma traducdo: “as artes se fazem umas contra outras. [...]. As artes nascem de uma
relacdo mutua de proximidade e exclusdo, de atragdo e repulsdo e suas respectivas obras atuam e se sustentam
nessa dupla rela¢do.”
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de Comunicagao entre a populacao residente no Brasil com idade de 10 anos ou mais - e pela
reportagem de Rubens Eishima, do CanalTech, um dos principais portais de noticias a respeito
da tecnologia no Brasil, a tendéncia de reducao do uso dos computadores continuou em 2019
pelo quarto ano consecutivo. Em 2019, apenas 39% dos lares possuiam um PC, seja desktop
ou notebook, contra mais de 50% em 2016. A pesquisa identificou que 95% dos domicilios da
classe A ainda possuem o aparelho, enquanto apenas 14% dos lares das classes D e E tinham
um computador naquele ano. A pesquisa mostrou, inclusive, que mais de 20 milhoes de lares
no Brasil ainda nao possuem acesso a internet, apesar do aumento do niimero de domicilios
com acesso entre as classes C, D e E.

Desse modo, os proponentes depreendem que a internet esta inserida no dia a dia da
maioria da sociedade brasileira, embora nao toda, ja que a desigualdade se mostra sempre ativa
em quaisquer que sejam os espagos de um mundo capitalista. Contudo, o ambiente digital ¢,
da mesma maneira, excludente e democratico para a leitura literaria, pois ele também se torna
aberto para ideias ressonantes conectadas de maneira coletiva. Sendo assim, as redes sociais
sao o lugar em que muitos individuos se concentram, e entendemos que, hoje, para se criar
um projeto, as midias digitais se posicionam como aliadas para a manifestacao e participacao
do nosso publico-alvo.

Por conta disso, o site Urdiduras.com pode ser acessado nao apenas por tablets e
notebooks, como também pelo telefone celular. E, por estar ao alcance de um click, Urdiduras.
com pode transitar para além das fronteiras fisicas e para um maior publico de leitoras e
leitores. E relevante destacar que o crescente uso de aparelhos celulares esta vinculado a
ascensao das redes sociais. Por isso, a escolha de criar uma conta para o projeto no Instagram®
tem como finalidade divulgar o site Urdiduras.com. Por ser a quinta rede social mais utilizada
no mundo e a quarta no Brasil (INSTAGRAM, 2020), o Instagram facilita a divulgagao de
imagens, e por meio da funcionalidade dos stories possui um maior alcance de visualizagoes.

Dessa forma, o projeto-site Urdiduras.com esta na plataforma Instagram e a utiliza

como uma ferramenta de compartilhamento de conteido e como um link fundamental que

13 Disponivel em https://www.instagram.com/urdidurascom/.
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levara os seguidores ao site. A rede social foi escolhida pela concentragao do ptblico jovem
leitor, adolescentes a jovens adultos, embora nao se direcione somente a esse. E por tal
midia se mostrar como um grande acervo de imagens, um ambiente precisamente visual, esse
fator também ajudara na divulgacao de colagens e desenhos, por exemplo. Contudo, outras
postagens que terao mais texto escrito serao pensadas de modo a nao dispersar a atengao do
leitor ou da leitora, isto €, construidos com pequenas frases na publicagao e com legendas nao
tao extensas, pois no dia a dia, se possui pouco tempo para a leitura de longos textos nessa
rede social, em que fotos pessoais imperam.

Pretendemos, a principio, nos debrucar sobre as leituras dos textos de Eneida de Moraes
e Franklin Cascaes, para depois partir a outras obras que dialoguem com as questoes do
fantastico e da ENCANTARIA, com énfase em escritoras e escritores nao tao célebres no mercado
editorial brasileiro, como método de apresentacao para o publico seguidor. Dessa forma, as
postagens do Instagram também servirao como um instrumento de recepgao e dialogo com
o publico por meio dos comentarios nas postagens, bem como serdao como catalisadoras de
novas criacoes artisticas para compor o site. A Literatura, portanto, se poe de frente a mais
essa mudanca temporal, cercada de virtualidade em redes de infinitas conexoes e da internet,
sendo uma poténcia contemporanea de cooperacao para que a leitura literaria continue se

fazendo presente e vivente.

PARA NAO PERDER O FIO DA MEADA

Em tempos de adoecimento como os de agora, a Literatura se mostra, mais uma vez,
como uma possibilidade, seja de cura ou de respiro, para seguirmos em frente. Pensamos a
palavra coletada na oralidade ou nos toques com as ervas como um caminho e nesse percorrer
até aqui com Eneida de Moraes e Franklin Cascaes, através da memoria em meio a recordacoes
e a registros escritos, partilhamos as figuras das erveiras, das benzedeiras e das bruxas em
dialogos com outros tempos e vivéncias das comunidades belenense e desterrense.

Neste trabalho, buscamos desenrolar um estudo inicial das obras Banho de Cheiro ([1962]

1989) e O Fantastico na Ilha de Santa Catarina (2015), analisando pontos de encontro entre elas,

URDIDURAS: UM FIO DE LEITURA ENTRE BELEM E DESTERRO




195

naquilo que tange a construgao de tecidos de memorias dentro do corpo das narrativas. Isso
nos levou ao elemento magico, na medida em que a encantaria faz parte de um conjunto de
praticas que atravessam as cidades dos escritores. Com escritas singulares, ambos convocam o
passado a posicionar o presente numa mensagem critica ao sedutor progresso da modernidade
em seus territorios. Dos rios do Para e dos mares de Santa Catarina emergem narrativas, que,
pela aceleragao humana do mundo contemporaneo, tém sido enfraquecidas pela acao do
tempo. Nos livros escolhidos, houve o proposito de buscar enredos que estao para além das
paginas, sao viventes, e expressam modos de vida que resistem.

Sob o impacto dessas leituras, desenvolvemos o projeto URDIDURAS, disposto na parte
final deste escrito, o qual consiste em um espaco virtual de construcao de formas artisticas
que possuem como base as obras de Eneida e Franklin. O site propoe a feitura de uma rede
a que se ata, cada vez mais, novos fios. Por isso, o projeto convida outras escritoras e outros
escritores para comp0-lo, na perspectiva do fantastico e dos relatos de antigos costumes
e crengas populares que PER-EXISTEM. Dessa forma, compreendemos Urdiduras, no plural,
como um ambiente em que as histérias sejam tecidas, fio a fio, como a costura de uma rede
de pesca que se lanca no horizonte e recolhe os peixes ou como a rama feita pelas maos
das mulheres erveiras para a ativagao dos remédios e encantos a partir do toque e cuidado
com as folhas.

Por fim, nosso intuito com este trabalho nao € fincar um tempo passado, muito menos
seguir uma linha de raciocinio na qual ANTIGAMENTE ERA MELHOR, em que se louva o antigo
como forma de nao aceitagao do presente. Urdiduras é uma rede costurada por varias maos,
ja que a leitura é espacgo de encontro e partilha, e nossa proposta é a de perceber e construir
uma plataforma para que outros leitores e leitoras percebam nas entrelinhas aquilo que, no

tecido das narrativas, ecoa no presente e que se constitui como forga em movimento.
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A HISTORIA DO TEATRO EM ANGOLA: ROTAS DA MEMORIA

A ARTE E NECESSARIA, E UMA LINGUAGEM QUE MOSTRA O QUE HA DE MAIS NATURAL NO HOMEM; ATRAVES
DA QUAL E POSSIVEL VERIFICAR, ATE MESMO, QUE O HOMEM PRE-HISTORICO E O POS-MODERNO NAO ESTAO
DISTANTES UM DO OUTRO QUANTO O TEMPO NOS LEVA A IMAGINAR. A ARTE E BASEADA NUMA NOGAO
INTUITIVA QUE FORMA NOSSA CONSCIENCIA. NAO PRECISA DE UM TRADUTOR, DE UM INTERPRETE. ISSO E
MUITO DIFERENTE DAS LINGUAS FALADAS, PORQUE VOCE NAO ENTENDERIA O ITALIANO FALADO HA QUINHENTOS
ANOS, MAS UMA OBRA RENASCENTISTA NAO PRECISA DE TRADUTOR. ELA SE TRANSMITE DIRETAMENTE.
E ESSA CAPACIDADE DA ARTE DE SER UMA LINGUAGEM DA HUMANIDADE E UMA COISA EXTRAORDINARIA

(OSTROWER, 1983, p. 53).

O homem sempre teve a necessidade de representar, de retratar as suas tristezas,
angustias, conflitos e alegrias. Fosse inicialmente para cultuar deuses e posteriormente
para realizar uma atividade dramatica cultural encenada por muitos povos, o fato é que,
a partir de entao, o teatro faz parte da cultura humana. A origem do teatro refere-se as
primeiras sociedades primitivas que acreditavam nas dancgas imitativas como favoraveis aos
poderes sobrenaturais e para o controle dos fatos indispensaveis a sobrevivéncia. Em seu
desenvolvimento, passa a representar lendas referentes aos deuses e herois. Na Grécia Antiga,
durante o periodo classico da sua historia, século V a.C., foram estabelecidos os estilos mais
conhecidos de teatro: a tragédia e a comédia.

As atividades de expressao, centradas em valores didaticos, servem a formagao da
personalidade do homem. Dessa forma, as artes cénicas foram um importante instrumento
educacional na medida em que difundiam o conhecimento e proprorcionavam prazer ao

espectador. Havelock (apud OLIVEIRA, 1993, p. 69), defende que o teatro assumiu as fungoes
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pedagogicas que Homero desempenhava em relacao ao mundo gregro em geral. Para
Oliveira (1993, p. 70): “Este facto explicaria a decisao de financiar publicamente os festivais
e deles encarregar magistrados publicos, e a convicg¢ao de que o teatro desempenhava
um servico publico vital”

Em Angola, a historia do teatro, considerando a encenacao e o texto cénico, remonta
ao periodo colonial. Entretanto, os registros de manifestagoes teatrais, reconhecidas como
formas de reproducao ou realizacao de natureza diversa, sao anteriores. Na investigacao de

Eboli (2006), encontramos que:

[...] se ddo a presenga de narrativas de tradigdo oral, com réplica, didlogos ou dangas
que introduziram algumas palavras a maneira da propria réplica. Continham em
si formas miméticas e ludicas, a partir das dramatizacdes liturgicas, rituais e
mitoldgicas, porém, ndo faziam a clara distingdo entre representacgdo e vivido

liturgico (EBOLI, 2006, p. 14).

Abrantes' (2004), acerca do teatro realizado na antiga colonia, esclarece que havia uma
organizacao artistica fixada. Registros da época, século XIX até o inicio do XX, indicam certa
consisténcia do género dramatico, embora numa escala inferior a que a propaganda colonial
pretendia. A igreja utilizava o teatro como uma das suas armas ideologicas e, nao por acaso,
as atividades artisticas eram motivadas por missionarios cristaos. Posteriormente a chegada
das missoOes evangelizadoras, as escolas implantadas também passaram a ser espaco utilizado
para o desenvolvimento da arte dramatica religiosa.

Na pesquisa de Abrantes (2004, p. 74-75), encontramos registros da movimentacao cénica
ocorrida entre os anos de 1846 e 1869. Nesse periodo, havia uma estimativa de vinte e cinco pecas
apresentadas na antiga colonia. Citamos* O fugitivo da Bastilha, encenada em 10 de outubro

de 1846; Os dois renegados, de Mendes Leal, em 30 de janeiro de 1847; Os salteadores, em 28

1 Importante dramaturgo, pesquisador e produtor angolano, é cofundador do grupo teatral Tchingaje, o
primeiro a apresentar uma peca de teatro em Angola, ap6s a independéncia. Também fundou o grupo Elinga
Teatro, um dos mais importantes grupos teatrais de Luanda, responsavel por apresentar espetaculos em
diversos paises.

2 Das pegas citadas, trés ndo estdo acompanhadas dos nomes de seus respectivos autores devido a falta de
informacdo precisa, nas leituras realizadas por nods.
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de maio de 1848; Usurpador, em 6 de maio de 1861; Um banham nas caldas, em 3 de setembro
de 1862 e O trovador, 6pera de Verdi, em 1 de dezembro 1869. Segundo o referido estudioso, a
publicacao de uma pega de teatro por um autor angolano so se efetivaria no século XX, antes da
independéncia. Trata-se do Auto de Natal (1972), de Domingos Van-Dunem, fato que comprova
ainfluéncia da Igreja sobre a arte dramatica local. Importa registrar que na atualidade, somente
em Luanda, capital de Angola, ha mais de cem coletivos teatrais ligados a igrejas.

O advento de uma literatura dramatica angolana ocorre tardiamente, somente quando
a poesia e a prosa estavam estabelecidas e reconhecidas pelo dialogo com elementos culturais
africanos. Contudo, diante desse quadro, surgem também os primeiros sinais de uma arte em que o
verbo poético aspira abertamente a oralidade e a dramatizacao, Gnicas formas capazes de conferir

ao homem angolano a dimensao do vivido que lhe subjaz. No entendimento de Padilha (1995):

O movimento de revitalizagdo, pela escrita, de normas e procedimentos estéticos
da oralidade acirra-se quando a cultura toma consciéncia de seu hibridismo e
busca formas de supera-lo; quando os imaginarios artisticos percebem que se
faz necessario subverter o discurso pelo qual possam falar Angola e seu povo
(PADILHA, 1995, p. 170).

O teatro local toma outras propor¢des e comeca a funcionar como pratica de
descolonizacgao cultural, cujo objetivo maior era suscitar nos espectadores os ideais
de libertacdo. E importante registrar a existéncia de um movimento, em nivel local, de
representacoes teatrais marcadas pela oralidade e performances tradicionais presentes nos
diversos grupos étnicos, conforme registra Amancio (2015, p. 12).

Nos anos que antecederam a guerra colonial, intensificou-se a escrita de textos para o
teatro a serem representados nas linguas nacionais e em portugués, assim como ocorria com a
producao de poemas e contos, de autores engajados na luta. Toda essa movimentacao abre espaco
para uma producao marcada pela recusa a assimilacao, a miséria e a submissao. A partir dessa
reflexdo destacamos, de acordo com os estudos de Amancio (2015), dois eixos de tensao para o
teatro africano, especificamente o angolano. Para a estudiosa, coexistem “a expressao e abordagem
discursiva de propdsito anticolonialista e base étnico-racial e o fazer literario para o teatro de base

estética ambivalente no que tange as representacdes do épico e do tragico” (AMANCIO, 2015, p. 9).
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As atividades teatrais sao fortalecidas no periodo pés-independéncia. A conexao entre
arte e politica fica cada vez mais evidente, e as apresentagoes sao marcadas por propostas
politico-ideologicas em apoio ao novo regime. Nesse novo contexto, ainda que diante de uma
producao exigua, despontam sete autores e suas escritas literarias para o teatro (OLIVEIRA,
2013, p. 77): Henrique Guerra, com o romance (dramatico) Vavo Fuxi (1975) e O circulo de giz de
bombd (1979); Pepetela, com A corda (1976) e A revolta da casa dos idolos (1979); Costa Andrade,
com No velho ninguém toca (1978); Joao Maimona, com Didlogo com a peripécia (1987); Domingos
Van-Dunem, com O panfleto; José Menas Abrantes, com Ana, Zé e os escravos (1988), Nandyanla
ou a Tirania dos monstros (1991), Sequeira, Luis Lopes ou O mulato dos prodigios (1993) e A orfa
do rei (1996); e Casimiro Alfredo, com Patria (1994). Segundo Oliveira (2013), existem obras® que
foram encenadas, mas nao escritas para serem editadas em livros. Sao elas: Tutumbagem, de
Jorge de Macedo; Meninos do Huambo, de Manuel Rui; Kakila e Nga Mda, de Correia Domingos
Lobao; A tltima viagem do Principe Perfeito e O passaro e a morte, de José Menas Abrantes;
Cunene, uma estrela cintilante e Natureza viciada, de David Filho; Quem tudo quer, Quem ficard
no lugar?, Tradigao e Velhas profissoes, de Antonio Pedro Cangombe; O matriménio azul, de
Santos Cardoso; Primeira ligdo, Conflito e A vida é mesmo assim, ambas de Noa Wete.

Em 1977, a presenca de cubanos no pais impulsionou a criagao de grupos?, como os que
levaram a arte dramatica para escolas, mercados e outros espacos, objetivando o fortalecimento
das atividades educativas e politicas. Importa registrar, no entanto, que nesse mesmo periodo
comecam a surgir espetaculos de dentncia que tentam apontar os conflitos causados pelo nao
cumprimento das promessas feitas pelas elites dirigentes durante as lutas de libertagao. Na
década de 1980, a atividade cénica se expande para outras provincias, resultando na criagao,
por parte do Ministério da Cultura, do festival teatral Fenacult. Nesse contexto, surgem

importantes grupos e uma crescente producao literaria no ambito da dramaturgia.

3 Convém informar que na investigacdo de Oliveira (2013), e em outras leituras realizadas por nds, ndo
constam as datas de estreias das pecas.

4 Nos estudos de Abrantes (2004, p. 27), consta que, em abril de 1977, criou-se o Coletivo Xilenga-Teatro.
Poucos meses depois da independéncia, ocorreu a criacdo da Escola Nacional de Teatro (ENT), cujo grupo
amador levaria a cena, alguns meses mais tarde, uma superprodugdo musico-balético-teatral denominada
ANGOLA. Em dezembro de 1977, houve a segunda superprodugdo intitulada Africa Liberdade.
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A HISTORIA DO TEATRO INFANTIL E A SUA PRESENCA EM ANGOLA: CONTEXTUALIZAGAO E
PANORAMA ATUAL

As primeiras apresentacdes teatrais direcionadas para criancas referem-se a China,
no século III a.C. “Bonequeiros mambembes apresentavam espetaculos, em domicilios, para
criangas e para mulheres pertencentes a camada social privilegiada”, informa Lomardo (1994,
p. 11). Mas, no Ocidente, s6 muito depois € que o teatro passa a ser utilizado como forma de
entretenimento para a crianga, pois “uma arte dirigida a crianga nao fazia parte do modus
vivendi dessas antigas sociedades” (LOMARDO, 1994, p. 12).

Nessa trajetoria, encontramos que o teatro de bonecos possui forte presenca entre os
séculos XV e XVII d. C, seguido de outras manifestagdes direcionadas para criangas. Como
exemplo, Lamardo (1994) cita A commedia dell'arte, traduzido como “A comédia do artesao” ou
“O teatro do profissional”’, modalidade que surgiu na Italia, expandindo-se, posteriormente,

para outros paises. A esse respeito o pesquisador ressalta:

[...] Era formada por grupo de atores viajantes, profissionais que se ocupavam
exclusivamente do teatro, apresentando-se sobre palcos méveis em todas as
cidades, vilas e aldeias por onde passassem [...]. Os espetdculos ndo tinham
texto redigido, apenas roteiros simples que os atores desenvolviam em cena
(LOMARDO, 1994, p. 11-12).

Ao longo dos séculos, o teatro modificou a sua forma, género e contetdo. Nesse
contexto, o teatro infantil comeca a ser utilizado como recurso didatico-pedagogico.
Contudo, antes da presencga de uma dramaturgia com esse fim, era a literatura infantil
que ocupava importante espaco. Em grande parte da Europa, entre o final do século XVII
e durante o XVIII, textos eram escritos ou adaptados para serem utilizados com intuito de
ensinar, ainda que nao se respeitassem as especificidades das criangas. Com a ascensao da
burguesia, no século XIX, ocorre a valorizacao da escola e, consequentemente, do saber.
Um grande nimero de textos serao “escritos por pedagogos e professoras com marcante
intuito educativo” (ZILBERMAN, 1981, p. 19).

Nao por acaso, o teatro infantil também teria a sua génese no pedagdgico e no didatismo.

O contato da crianga com essa linguagem ocorria, basicamente, intermediada pela escola ou
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pela igreja. Em ambas as institui¢oes, predominava uma arte marcada por um viés que nao
privilegiava o elemento estético.

Em Angola, o teatro infantil surge interligado a um tipo de consciéncia sobre a infancia
e a necessidade de constituir um universo cultural infantil com parametros diferentes do
que era o universo adulto, sobretudo no periodo colonial. Mas, de modo geral, tanto o
teatro quanto a escola comegam a participar das instancias de socializagao da infancia.
O teatro estimulou o conhecimento e contribuiu para a expansao da atualizacao politica,
social e comportamental da jovem nagao. Nesse sentido, compreendemos que, assim como
a literatura infantil produzida no p6s-independéncia, a arte dramatica elevou o projeto de
conscientizacao e formagao politico-cultural.

Munida de uma funcao, a arte cénica é ferramenta de desenvolvimento da oralidade
ou mesmo da resolucao de pequenos conflitos cotidianos, melhorando assim as expressoes
corporais e a autoconfianca da crianga. A linguagem do teatro é sempre bem recebida pelo
espectador infantil, pois o ajuda a identificar-se com o mundo do FAZ-DE-CONTA que a infancia
privilegia. A arte teatral se estende para o teatro de bonecos, de marionetes ou de fantoches.
Os recursos, que vao desde a montagem das pegas até a encenagao, podem ser utilizados para
a interacao e a participacao do espectador.

Na atualidade, ha grupos teatrais que se dedicam a montagem de pecas para criancas,
mesmo que grande parte dos artistas se queixe da falta de incentivos e até mesmo de espago
para a apresentacao do espetaculo. Adelino Caracol, Presidente da Associacao Angolana de
Teatro (AAT) e dirigente do Horizonte Njinga Mbande, grupo com mais de trinta anos de
existéncia, afirma, em entrevista®, que as pecas infantis conseguem agregar um bom nimero
de espectadores. Comenta, ainda, que os produtores recebem queixas dos pais e encarregados
de educacao quando faltam espectaculos. Nas palavras de Caracol (apud ALMEIDA, 2019):
“Infelizmente, cenas infantis carecem de mais gastos, mais investimentos, porque a crianca

também tem um sentido critico muito activo. [...] Nao podemos defraudar os pais nem as

5 Entrevista concedida a Licia de Almeida, com trechos divulgados em artigo publicado na Nova Gazeta,
em 6 de junho de 2019.

O TEATRO INFANTIL EM ANGOLA: HIST()RIA, MEMORIA E ACAO




206

criangas”. Para ele, ha a necessidade de mais formadores, espagos culturais e programas com
contetdos especificos para o trabalho com o publico infantil.

Apesar das dificuldades enfrentadas, como a falta de profissionalizagao e de fomento
por parte do governo e da iniciativa privada, existem alguns projetos e companhias ainda em
atividade, que produzem teatro infantil. Merecem destaque os seguintes grupos®: Oasis, Horizonte
Njinga Mbande, Teatro e Animacao, Flores a brincar e Filhos d Arte. Diante desse panorama e
da movimentagao artistica direcionada a criangas no pais, ressaltamos iniciativas como as da
Fundacao Arte e Cultura, do Grupo Mitrelli, a qual, em parceria com o Hospital David Bernardino
e a Embaixada de Israel, em Angola, viabilizou uma acao pioneira em todo o continente africano.
Trata-se do projeto de intervencgoes realizadas com fins terapéuticos, em hospitais da capital
angolana, por membros de grupo teatral designados como MEDICOS PALHACOS. A primeira fase
do projeto ocorreu entre 2012 e 2015, e a segunda, em 2017. Os integrantes do grupo teatral
Horizonte Njinga Mbande receberam formacao de especialistas de Israel, pais onde o projeto ja
se encontrava bem desenvolvido, para trabalhar com as criangas dentro dos hospitais.

Em outro contexto, citamos a presenca da Black Anthem Theatre Company na capital
angolana, em 2019. A iniciativa contou com o apoio do Goethe-Institut Angola, em parceria
com o Programa de teatro Early Years, da cidade do Cabo, Africa do Sul; do Magnet Theatre
e do Helios Theatre, da Alemanha. Com entrada livre, a peca Plastika, destinada a criancgas
entre trés e sete anos de idade, explorava as multiplas possibilidades de design do plastico,
levando o espectador infantil a descobertas e a experiéncia com os autores no palco. Esses
exemplos demonstram a movimentacao da arte cénica no pais e revelam a importancia da
iniciativa privada e de parcerias para o seu desenvolvimento.

No que tange a outras agoes, enfocamos o Festival Internacional de Teatro para a Infancia
e Juventude (Festiji). Organizado anualmente pelo Centro de Animacao Artistica, o Festival
recebe grupos do Brasil, de Cuba, de Portugal, da Alemanha e da Franga, além de contar com a

participacao de grupos das varias provincias de Angola. Em 2019, a companhia Inéditus Teatro

6 Optamos por ndo informar o ano de fundagdo dos grupos. O material acerca da Histéria do teatro em
Angola é insuficiente e a nossa pesquisa estd no estagio inicial.
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foi a representante da provincia do Cuanza-Sul. Com apresentagao de dangas tradicionais,
danca de rua, palhaco e teatro de marionetes, o evento contou com a presenca de publico em

todos os dias de apresentagao, conforme registrado nas Figuras 1 e 2.

Figura 1: Apresentag¢do do Grupo Afro-Dance e Palhago no Festiji (2019).

S X4

Fonte: Noé Nganga (2019).

Figura 2: Apresentagdo no Festiji (2019).

Fonte: Noé Nganga (2019).
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Contudo, diante das observacgoes sobre as atividades artisticas que resistem e que
tém a crianga e o jovem como publico, alguns pontos essenciais precisam ser discutidos. E
pertinente considerar que, para além do fortalecimento da literatura em Angola - poema,
conto e romance -, estava a busca dos escritores e intelectuais em atingir o publico afastado
da cultura escrita. Nesse sentido, Oliveira (2015, p. 74) comenta que “nao se pode pensar nas
recomendacdes classicas do teatro ocidental para se estudar a dramaturgia africana, dadas
as diferencas historicas que impossibilitam uma aproximacao estética rigida entre o drama
europeu e o drama africano.

Essa consciéncia possibilita que o estudioso possua, mesmo na atualidade, ainda que
frente a diversidade cultural nas diferentes provincias, um distanciamento dos modelos
artisticos ocidentais. Nas elaborag¢des dramaticas, sejam no campo da performance ou no
da escrita para o teatro, os discursos se realizam através do corpo e da voz. A gestualidade,
a musica e o0 movimento sao expressoes da estrutura cultural africana, como também sao
confirmagoes da representatividade e da necessidade de a arte reverberar a realidade social

e os propositos metafisicos e estéticos.

CompaNHIA INEDITUS TEATRO: CRIAGAO, ARTE E TRADIGAO NO INTERIOR DO PAfS

O Festival Internacional de Teatro para a Infancia e Juventude (Festiji), realizado na
capital Sumbe, provincia do Cuanza-Sul, conta com espetaculos direcionados ao ptblico
infantil e juvenil. Na sua Gltima edi¢ao, em 2018, as encenagdes ocorreram no auditério’ da
Escola 14 de Abril. Destacamos as montagens de Do lixo ao luxo, da Inéditus Teatro e Firmino,
o roboteiro, uma produgao da Companhia Tic-Tac.

Acerca da Inéditus Teatro, importa citar que ¢ uma companhia amadora, criada em
novembro de 2010, por atores residentes no Sumbe. O grupo possui varias facetas, e as suas

montagens também comportam apresentacoes de rua, palhacaria e manipulacao de marionetes

7 Em entrevista a Oliveira, no ano de 2014, o teatrélogo Menas Abrantes comenta que, mesmo na capital
do pais, Luanda, cidade com mais de quatro milhées de habitantes, ndo ha uma Gnica sala preparada para a
pratica exclusiva de teatro, em condi¢des técnicas e de comodidade para atores e espectadores. Disponivel
em: file:///C:/Users/User/Downloads/12629-37690-1-PB%20(1).pdf.
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(Figuras 3 e 4). Das pecas encenadas ao longo de sua existéncia, destacamos Em maus lengois,
que aborda as consequéncias do casamento precoce; O corpo que mata, em que se discutem as
consequéncias do consumo desregrado de bebidas alcodlicas; Os meandros do alembamento,
que ilustra as regras do casamento tradicional angolano; Carta do enforcado, que discute
sobre o suicidio entre os jovens, além da teatralizacao do texto Os sete sapatos sujos, do autor

mogcambicano Mia Couto, sendo todas essas montagens destinadas ao publico juvenil.

Figura 3: Apresentagdo de marionetes pela Companhia Ineditus Teatro

Fonte: Noé Nganga (2019).

O grupo teatral participou de varios festivais nacionais e internacionais. Dentre eles
destacamos: o Festival de Teatro do Sumbe (FESTEASUMBE); o Festival de Teatro da Gabela
(FESTEAGABELA); o Festival de Teatro da Conda (FESTEACONDA); o Festival Internacional
de Teatro do Cazenga (FESTECA); o Festival de Teatro da Paz (FESTEAPAZ), e o Festival
Internacional de Teatro de Inverno (FITI), em Mocambique. A companhia é dirigida por Noé
Arao Ernesto Nganga e Aratjo José Alfredo Quipeca, ambos professores do ensino basico na
provincia do Cuanza-Sul. Segundo os coordenadores, a companhia tem como principais objetivos
realizar espetaculos teatrais que visam promover e exaltar os valores civicos, morais, culturais
e pedagogicos; constituindo um espaco de dialogo, intercambio e troca de experiéncias e,
sobretudo, promovendo o contato da crianga e do jovem com a arte, para que, assim, eles entrem

em contato com o contexto social e cultural que permeia a estruturacao do senso estético.
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Figura 4: Palhagos da Companhia Ineditus Teatro

Fonte: Noé Nganga (2018).

Figura 5: Companhia Mandrdgora Circo.

Fonte: Noé Nganga (2017).
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Figura 6 - Cartaz da Companhia Inéditus Teatro.
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Fonte: Noé Nganga (2021).

O desenvolvimento infantil resulta no exercicio de conhecimento de si e do outro. O
contato com o mundo simbdlico aprimora e enriquece as experiéncias. Nessa perspectiva, o
grupo, em constante aprimoramento e inovagao, criou, em 2018, o projeto Inéditus Brinca,
cujo objetivo é proporcionar um espaco de brincadeira, educacao e intercambio entre
adultos e criancas através de representacoes teatrais, palhacaria e contagao de historias.
O entendimento é que essas atividades ajudam a promover o processo educativo das
criangas, a resgatar valores e instruir a respeito de uma educagao ambiental que garanta
um desenvolvimento sustentavel.

A criagao do projeto foi motivada, principalmente, pela troca de experiéncias entre
os atores do Inéditus Teatro e os atores da companhia argentina Mandragora Circo (Figura
5). A dupla de palhagos argentinos esteve em Angola, em 2017, durante a turné O mundo € a
nossa casa. Na ocasiao, exibiram uma comeédia infantil que trouxe a historia de amor entre
dois palhagos, na qual os artistas utilizavam mimica e expressoes gestuais. O espetaculo
contou ainda com acrobacias e musica, transformando a performance de circo em poesia. A

apresentacgao, que registrou casa cheia, foi promovida pelo grupo teatral Puniv Teatro, com
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o0 apoio da Direcao Provincial da Cultura e da Juventude e Desporto, da provincia do Cuanza-
Sul, movimento que comprova o fato de que elementos externos sao determinantes para a
promocao da manifestagao artistica no pais.

dessas consideracoes, importa observar a presenca da teatralidade circense compondo a cena
cultural infantil na provincia. O grupo teatral Inéditus Teatro encontrou uma importante forma
de realizar a sua arte, diante das suas caréncias estruturais e formativas. Buscou o dialogo entre a
palhacaria e as culturas do lugar, considerando, sobretudo, a realidade presente: uma populacao, em
sua maioria, de baixo nivel socioecondmico e com pouco acesso aos bens culturais. Na conducao
das suas agoes artisticas direcionadas ao putblico infantil, o projeto Inéditus Brinca abarca a
contacao de historias e a teatralizagao como importantes frentes para a sobrevivéncia do
grupo e a promogao da arte. A agao narrativa possibilita a crianga ser mais do que simples
ouvinte, ela torna-se participante da historia. A contagao de histéria ou a adaptacao de textos
literarios para a encenagao auxiliam na formacao do senso critico, direcionando os modos
de agir, pensar, imaginar e, principalmente, criar. O ser humano tem a necessidade de ouvir
e contar ao outro as suas experiéncias; nao por acaso as narrativas sao “uma forma artesanal
de comunicacao”, como afirma Benjamin (2012, p. 221).

O encontro do corpo, da expressao e da voz tem como resultado uma forte
performatividade e representatividade, o que possibilita ao ator ocupar o espaco central da
arte teatral, sem a disponibilidade de outros recursos de cena. Segundo Padilha (1995, p. 2),
“[...] a cena oral vai, na Africa, além da voz, fazendo-se corpo e gesto e interseccionando, assim,
narrativa”. Dessa forma, pelas suas particularidades, o ator pode ser comparado ao contador
de historia tradicional, aquele que inicia a formacao da crianca e do jovem para a vida. Nas
culturas africanas, a tradicao oral € a grande escola. Aprende-se a ouvir, contar e observar.
E um processo continuo de educacio. Aquilo que foi aprendido conduzira o espectador para

as suas jornadas existenciais e imageéticas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na pratica teatral da Companhia Inéditus Teatro, percebemos o didlogo com a tradigao
nao s6 como recurso estético/artistico, mas também como forma de superacao das caréncias
formativas e estruturais, fruto das varias questdes econdmicas e politicas que envolvem a
jovem nacao. Por isso, a tradi¢ao, mutante, ganha outras faces. No contexto atual, a contacao
e a teatralizagao de historias, assim como a palhagaria e a arte dramatica, ganham outros
ares, mas tém como base as ESTORIAS POPULARES, além de outros aspectos da tradi¢cao dos
povos africanos.

Na cultura oral angolana, ha uma tradi¢ao narrativa que se materializa em forma de
historias denominadas missosso e maka. A diferenca entre elas é que o missosso ¢ produto
apenas do imaginario, enquanto a maka relata um acontecimento representado como tendo
sido vivido pelo contador, ou por pessoa de sua intimidade, ou por alguém de quem se ouviu
falar. Compreendemos que essas duas formas sao base para varios procedimentos estéticos
utilizados na literatura e no teatro. De modo geral, ambas evidenciam a presenca do griot?
na arte local e marcam a constante busca dos artistas e produtores culturais em recuperar,
no texto escrito e na dramatizacao, os procedimentos caracteristicos da oralidade. Padilha,

a respeito das “estorias populares”, observa:

[...] estorias populares, designadas missossos, que circulavam, durante séculos, pela
voz dos contadores orais, ou seja, pela voz dos griots da tradicdo. Contar missossos,
no universo social de Angola [...] € uma pratica ritualistica e gozosa pela qual os
imaginarios do contador e de seu (s) ouvinte (s) entram em interacdo prazerosa.
Entado, € a sabedoria da voz que comanda a festa do prazer do texto. [...] a maka
[...] seria a ficcionalizagdo de uma estéria tomada como verdadeira, razdo pela
qual tinha um fim utilitario evidente, sendo que ‘sua tendéncia didatica ndo [era]
técnica, mas essencialmente social [...J (PADILHA, 1995, p. 5;19).

Compreendemos que essas estorias populares possuem dupla orientagao: por um lado,

servem para fins didatico e ldico, visando possibilidades estéticas e educativas; por outro, possuem

8 Os griots sdo contadores de histdria, cantores, poetas e musicistas. O termo vem da palavra guiriot, em
francés, a qual, em portugués, equivaleria a palavra “criado”.
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intencao edificante, importante marca para salvaguardar os valores, normas e ideais comunitarios,
disseminando-os através de narrativas. Nao por acaso, as estruturas do género dramatico estao
muito ligadas as estruturas presentes nas makas e nos missossos, fator que facilita as adaptagoes
para o teatro contemporaneo em Angola, tanto o direcionado a criangas quanto a adultos.

Foi nessa perspectiva que analisamos a movimentagao da dramaturgia angolana,
sobretudo aquela direcionada a criangas e jovens. E relevante a sua busca constante por
entrelagar-se com o seu espectador, a fim de contribuir para a formagao humana, cultural e
historica do pais, da sua gente.

Apesar do amadorismo da maioria dos grupos, da falta de recursos humanos, materiais e
da efetivacao de politicas ptiblicas ou do investimento do setor privado, é possivel percebermos
o desenvolvimento da arte cénica a partir de uma pratica dialética que flutua entre as tradi¢cdes
e o contato com outras formas culturais. As situacoes encenadas/narradas sao revestidas
de elevadas sutilezas criticas que, direcionadas para varios momentos da historia do pais,

apontam para um devir.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A diversidade de recursos materiais disponiveis em muitas cidades, em épocas distintas,
agregou aos espagos urbanos novas caracteristicas arquitetonicas e estruturais. Segundo
Gongalves (1996), ha particularidades especificas que materializam o patrimonio construido
e perpetuado em cada uma delas. Quanto aos sentidos atribuidos as edificagdes, Choay (2001)
ressalta que seguem os ideais culturais vigentes socialmente, podendo ser perpetuados ou
nao, abrangendo sentidos historicos e memoriais ao representarem valores individuais e /ou
coletivos consoantes aos ideais assimilados e propagados pelos habitantes das cidades que,
de alguma forma, se apropriam dos monumentos erigidos. Diante disso, torna-se necessario
compreendermos e refletirmos acerca de tais representagoes.

A cidade de Manaus (AM) teve contato com diversas culturas nacionais e internacionais,
especialmente durante o periodo aureo da borracha, devido a comercializacao da goma
elastica. Essas influéncias economicas e culturais culminaram no acesso a estilos artisticos e
arquitetonicos que materializaram diversas construgoes locais, sobretudo institui¢oes publicas,
edificadas a partir de ideais propagadas naquela época por meio de recursos materiais oriundos
de diversos lugares do mundo.

Para este estudo, delimitou-se a Biblioteca Publica do Estado do Amazonas' por ser a
primeira biblioteca publica idealizada e construida no Amazonas e, ainda, por sua perpetuacao
na visualidade urbana de Manaus (AM), sendo situada a Rua Barroso, n. 57, Centro. A edificacao
monumental tem o projeto arquitetdnico atribuido a José Castro de Figueiredo (DUARTE,

2009), tendo sido construida entre os anos de 1905 a 1910, e inaugurada em 5 de setembro de

1Um tour virtual pela Biblioteca Publica do Estado do Amazonas esta disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=JpmKTrrWbXE.
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1910 (AMAZONAS, 1984); atualmente ¢ um edificio tombado como Monumento Histérico do
Amazonas, por meio do Decreto Estadual n. 11.033 de 12 marco de 1988 (AMAZONAS, 1988).

Diante desse panorama, este estudo teve como obijetivo geral investigar a percepgao
valorativa proveniente de discursos atribuidos a Biblioteca Ptblica do Amazonas, considerando-se
os principais marcos histéricos dessa institui¢ao. Quanto a metodologia, empregou-se a abordagem
qualitativa, a partir dos procedimentos técnicos de pesquisa bibliografica e documental, por meio
de consultas a fontes primarias e secundarias. Para tanto, analisamos os discursos oficiais a luz
das Categorias de Valor propostas pelos teoricos Choay (2001), Argan (2005) e Riegl (2014).

Choay (2001) ressalta que o VALOR NACIONAL ¢ atribuido ao patrimonio relacionado a
nagao, trazendo em seu bojo uma carga de sentido historico do pais. Além disso, a autora
menciona outros valores, sendo um deles o VALOR COGNITIVO que remete aos conhecimentos
ativados por meio da memoria individual e /ou coletiva dos cidadaos, a qual é associando,
sempre que possivel, a um sentimento de orgulho/pertencimento. O VALOR ECONOMICO,
também mencionado por Choay (2001), corresponde a rentabilidade agregada ao bem e ao
capital financeiro que este representa enquanto patrimonio cultural voltado ao Turismo. Ja
0 VALOR ARTISTICO, outro elencado pela autora, é relativo a imagem estética, ao patrimonio
enquanto obra de arte. Todavia, Argan (2005, p. 227) concebe as categorias de VALOR ESTETICO
€ VALOR HISTORICO como uma s06, pois “[...] o valor histérico de um monumento consiste no
fato de que existe e se vé, ou seja, se da como forma sujeita a avaliagao estética”

Riegl (2014, p. 37) salienta que o VALOR DE ANTIGUIDADE se revela por meio das marcas
temporais, expondo o “tempo transcorrido desde a sua origem”. A respeito do VALOR HISTORICO,
ele remete aos acontecimentos passados a ponto de estabelecer relagdes associativas aos
contextos socioculturais aos quais foram construidos e perpetuados. O VALOR VOLIVEL DE
MEMORIA OU DE COMEMORAGAO “transcende o valor historico” (RIEGL, 2014, p. 25), podendo
ser aquele transmitido pelo criador/autor do objeto artistico no momento de sua idealizacao
ou, ainda, atribuido pelo espectador da obra de arte no intuito de “reconstrui-la pelo olhar
ou pensamento, por meio de imagens ou da palavra” (RIEGL, 2014, p. 36). O VALOR UTILITARIO

OU DE USO corresponde ao “o valor que um monumento preserva mantendo-se apto para o
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uso” (RIEGL, 2014, p. 25). O VALOR DE ARTE corresponde a idealizacao de arte “vigente a época
de sua composicao” (RIEGL, 2014, p. 24).

Os pressupostos teodricos acerca do texto, contexto e intencoes discursivas e do
vocabulario normativo (SKINNER, 1996, 2007; NASCIMENTO, 2014) corroboram a compreensao
e interpretagao dos discursos de valor atribuidos ao patrimonio, pois as Categorias de Valor
foram identificadas a partir dos vocabularios normativos (palavras-chave; expressoes)
recorrentes nos textos investigados, tendo em vista que “[...] € evidente que a natureza e os
limites do vocabulario normativo disponivel em qualquer época dada também contribuirao
para determinar as vias pelas quais certas questdes em particular virao a ser identificadas e
discutidas” (SKINNER, 1996, p. 11). Partindo desta perspectiva, foram investigadas trés esferas
discursivas: politica, histérica e jornalistica, a partir da materialidade textual provenientes
de onze Relatérios Governamentais (AM); oito obras historicas e onze noticias veiculadas
nos portais A Critica, Amazonas Em Tempo e Jornal do Commercio. Todavia, nas secoes a
seguir, sera apresentado um recorte delimitado da dissertagao intitulada Os discursos de
valor atribuidos a Biblioteca Publica do Estado do Amazonas (2021)?, evidenciando os principais
resultados desta pesquisa desenvolvida no ambito do Programa de Pés-Graduagao em Letras

e Artes da Universidade do Estado do Amazonas (PPGLA-UEA).

Discurso PoLitico

Nos Relatorios dos Presidentes Provinciais e Governadores do Amazonas® ha evidéncias de
que os lideres politicos idealizavam, a partir de projetos de “embellezamento da capital” (RIBEIRO,
1894, p. 37), atribuir a cidade de Manaus uma nova configuragao urbana, a partir de aspectos
sociais, culturais e politicos correspondentes ao contexto historico e financeiro de cada época
e gestao administrativa. No periodo provincial, ha dissonancias entre alguns pronunciamentos

e o constatado na pratica, tendo em vista que a Biblioteca Publica Provincial passou por longas

2 Disponivel em: https://pos.uea.edu.br/data/area/dissertacao/download/48-8.pdf.

3 Relatérios disponiveis no enderego eletrénico: http://ddsnext.crl.edu/titles/164/items?terms=&page=2.
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datas sem um projeto especifico que permitisse a sua progressiva atuacao na cidade de Manaus,
perceptivel nos silenciamentos discursivos de alguns lideres politicos durante o periodo de
idealizacao e fundacao dessa instituigao. Logo, buscou-se, a partir de um vocabulario especifico,
compreender essa edificacao arquitetdnica enquanto patrimonio publico, material e artistico,
a partir de percepgoes valorativas propagadas por meio dos discursos oficiais.

Nesse sentido, é preciso destacar a gestao de JOst LusTosa bA CUNHA PARANAGUA,
Presidente da Provincia do Amazonas entre 1882-1884, que fomentou a criacao da Biblioteca
Pablica (BITTENCOURT, 1973). Em sua administracao empenhou-se na aquisicao de acervo,
sobretudo de livros relativos a histéria e memoria amazonica para estruturar e formalizar a
instalagao da primeira biblioteca publica amazonense, organizada inicialmente na Igreja Matriz
Nossa Senhora da Conceicao, “em quanto nao for construido um edificio apropriado” [sic]
(PARANAGUA, 1883, p. 34). A expressio “edificio apropriado” revela um interesse em construir
edificagoes diferentes daquelas existentes durante o periodo provincial. Essa atitude pode ser
compreendida como uma acao valorativa, evidenciando-se, nesse caso, 0 VALOR UTILITARIO OU
DE USO E O VALOR COGNITIVO, tendo em vista um dos propositos de sua administragcao em prol
de proporcionar aos amazonenses uma biblioteca adequada a leitura e composta de acervo
diversificado. Um legado politico que instigou outros representantes politicos a direcionarem
maiores recursos as obras publicas, em momento oportuno.

EDpuARDO GONGALVES RIBEIRO tornou-se conhecido por seus ideais revolucionarios.
Substituiu provisoriamente Augusto Ximenes Villeroy, no periodo entre 1890 a 1891, antes
de ser efetivamente eleito governador do Amazonas em 1892, permanecendo até 1896
(BITTENCOURT, 1973). Notoriamente, Ribeiro marcou a historia amazonense por meio de sua
administragao, ao promover as principais transformacoes urbanisticas da cidade de Manaus
que materializaram seu discurso politico de progresso, sobretudo pela “abertura de ruas [...],
a construcao de grandes bulevares, com vistosos edificios ou monumentos publicos em volta
[...] e a preocupacao com as fachadas dos prédios” (PASCOA, 1997, p. 16).

Na pratica, conforme observado na historiografia de Manaus, foi um discurso delineado
em plantas estruturais que se materializou, perpetuando-se até os dias atuais como exemplares

que testemunham as mudancas realizadas nesse periodo. Em mensagem apresentada ao
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Congresso do Estado do Amazonas, em 10 de julho de 1894, ele enfatizou seu interesse em
executar o seu projeto urbano, todavia citou nao haver orcamento suficiente para todas as
construcdes naquele exercicio administrativo. Diante disso, Ribeiro solicitou verbas publicas
para por em pratica seus planos, em exercicios posteriores. E mencionada uma lista de obras
concluidas, em construcao ou projetadas. A biblioteca consta na terceira relacao de edificacoes
que aguardavam o inicio das obras.

Neste relatorio, o termo “palacete” é relacionado as futuras instalagdes da biblioteca,
compreendido como um “Pequeno palacio” ou uma “Casa grande e luxuosa” (AULETE, 2008,
p. 733), essas duas definigdes remetem a grandiosidade que se pretendia para a construcao da
edificagao que abrigaria o principal acervo literario e documental da sociedade amazonense,
conforme vislumbrado no projeto arquitetonico e na planta baixa deste edificio. Nesse
sentido, identificam-se as categorias: VALOR ESTETICO-HISTORICO, VALOR HISTORICO e VALOR
ARTISTICO, tendo em vista a grandiosidade e exuberancia pretendidas. Quanto a execugao de tal
empreendimento, as obras de construcao foram iniciadas em 1905 e parcialmente concluidas
em 1907, durante o governo de Constantino Nery. Todavia, a (re)inauguragao da edificagao
ocorreu somente apos a conclusao total das obras no prédio, acrescentando-se o acervo em
1910, em apenas um salao.

ANTONIO CONSTANTINO NERY (1859-1926) deixou o seu legado entre 1904 e 1908, pois
com a “valorizacao da borracha, as rendas puiblicas aumentaram consideravelmente, fato que
teria de influir na prosperidade geral do Estado” (BITTENCOURT, 1973, p. 171). As prestagoes
de contas dos exercicios administrativos de 1905, 1906 e 1907 constam mensagens lidas em
10 de julho dos respectivos anos. Neles observa-se o empenho dele em prol da construgao

do edificio sede da Biblioteca Pablica do Amazonas, dos quais se ressaltam os trechos:

A Bibliotheca Publica, hoje annexa ao Archivo, ndo tem uma installagdo
conveniente, por falta de predio que lhe seja adequado.

De accordo com os poderes que me concedestes, ja dei inicio d construcgdo de
um edificio a ella destinado, em o terreno situado ao lado da Imprensa Official.

A posicdo central que este terreno tem na cidade e os planos pelos quaes estdo
sendo feitas as obras, garantem-lhe as condigoes que seu destino reclama. [sic]
(NERY, 1905, p. 24, v. I, grifo nosso).
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Nao s pelo local central, como pela posi¢do, é o mais apropriado aos fins d que
esta destinado o edificio. Depois de prompto, serd um dos melhores e mais vastos
edificios publicos.

A sua construccdo esta confiada a empreiteiro conhecido e provecto (NERY, 1905,
p. 187, v. II, grifo nosso).

As palavras “edificio” e “construgao” sao recorrentes nestes fragmentos, sobretudo por ser
um periodo de efetiva execucao das obras publicas projetadas em gestoes anteriores. As expressoes
“posicao central” e “local central” qualificam esta edificacao na categoria VALOR ECONOMICO, por dar
énfase ao prédio por sua localizagao privilegiada na visualidade da cidade de Manaus. Quanto aos
termos: “adequado” - “Em conformidade com, consoante com [...] Que se ajustou a” (AULETE, 2008,
p. 21); “apropriado” - “Adequado para uma certa situacao, propésito ou fim” (AULETE, 2008, p. 76);
“melhor” - “O que é superior em qualidade, destaque; o que € mais adequado” (AULETE, 2008, p.
665); “vasto” - “Amplo, espacoso, extenso”’ (AULETE, 2008, p. 994); conotam qualidades atribuidas
a biblioteca, ratificando a antiga instalagao como nao detentora de tais caracteristicas, que se
pretendiam a partir desta materialidade predial. Assim, a partir desses termos, podemos inferir as
categorias: VALOR HISTORICO, VALOR ARTISTICO, VALOR ESTETICO-HISTORICO E VALOR UTILITARIO OU
DE USO. A respeito da continuidade das obras, Constantino Nery relata ser a biblioteca “um dos
nossos mais importantes edificios, que, a par de sua belleza architectonica, reune as melhores
condigoes de solidez, e adeantado, como esta, aguardando a cobertura metalica, é provavel que
seja concluido antes de terminar o corrente anno” [sic] (NERY, 1906, p. 34, grifo nosso).

Nos trechos supracitados, destacam-se as categorias: VALOR ARTISTICO; VALOR DE ARTE;
VALOR UTILITARIO OU DE USO E VALOR COGNITIVO; tendo em vista os termos e express()es:
“importantes edificios”, “belleza architectonica”, “solidez”; “obras rarissimas”, “novo edificio”,
por materializarem discursivamente as caracteristicas atribuidas a biblioteca e ao respectivo
acervo. No ano seguinte, ele menciona que o “predio destinado a Bibliotheca, Estatistica e
Archivo Publico, [...], acha-se em via de conclusao e sera, estou certo, um dos mais bellos
edificios de nossa capital” [sic] (NERY, 1907, p. 37, grifo nosso).

Nesse enunciado, Nery classificou essa edificagao como “um dos mais bellos edificios”,

expressao que remete as categorias: valor artistico e valor de arte, tendo em vista que a
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palavra “belo”, além de destacar os aspectos formais, semanticamente evidencia “Qualidade que
provoca admiragao” (AULETE, 2008, 129). Neste mesmo relatorio, ele revela a sua expectativa
acerca das instalacoes da biblioteca, prédio considerado um “edificio apropriado, adrede
dividido para o perfeito funccionamento destas tres seccoes” [sic] (NERY, 1907, p. 48). O adjetivo
“apropriado” denota que o edificio é “Adequado para uma certa situagao, proposito ou fim”
e, consequentemente, conota as mudancas estruturais as quais esse periodo foi marcado
historicamente em virtude do contexto socioecondmico, ressaltando as categorias: VALOR
ESTETICO-HISTORICO E VALOR HISTORICO.

Embora Nery tenha enfatizado em seu discurso que esse prédio estava “em via de
conclusao’, a partir do relatério de Raymundo Affonso de Carvalho, o seu sucessor, sabe-se que
essa edificagao nao havia sido totalmente concluida, visto que tal fato € narrado por Carvalho, ao
citar um fragmento do relatorio da Diretoria de Obras Publicas: “o soalho dos saldes esta muito
mal feito. Parece incrivel que num edificio de semelhante natureza se consinta semelhante
servico. Falta collocar as soleiras, servico que deve ser feito antes das chuvas, para que estas,
se infiltrando, nao damnifiquem as alvenarias” [sic] (CARVALHO, 1908, p. 40, grifo nosso). Neste
contexto, a expressao “edificio de semelhante natureza” ativa a imaginagao dos interlocutores ao
idealizar a natureza de tal edificagdo, que remete a grandiosidade, imponéncia, exuberancia entre
tantas outras caracteristicas possiveis. Compreendido dessa forma, essa expressao vocabular
remete as categorias: VALOR COGNITIVO, VALOR ESTETICO-HISTORICO E VALOR HISTORICO.

Na auséncia do governador Constantino Nery, em novembro de 1907, RAYMUNDO AFFONSO
DE CARVALHO assumiu o cargo durante o periodo entre 1907 e 1908. Segundo Carvalho, Nery
solicitou licenca por motivo de satide e seu vice-governador, Antonio Clemente Ribeiro, alegou
0 mesmo motivo e nao assumiu a administracao publica naquele ano. Em virtude disso e por
exercer, na época, o cargo de Presidente do Congresso Legislativo do Amazonas, Raymundo
Carvalho assumiu o governo (BITTENCOURT, 1973). Essa insercao ocorreu em um momento de
oscilacao das receitas publicas do Estado, visto que “A falta de numerario que se nota nesta praga
e tambem a crise monetaria que se manifesta nos mercados consumidores da gomma elastica

[...], fizeram naturalmente decahir o preco do nosso principal producto e, consequentemente,
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desequilibrar o orcamento da receita” [sic] (CARVALHO, 1907, p. 8). Esse era o prentincio do que
viria em sua administracao, marcada por cortes de gastos e suspensoes de obras publicas em
andamento, devido as diversas dividas e empréstimos realizados na gestao de seu antecessor
e pelas excessivas quantias a serem investidas em prol da finalizagao dos empreendimentos
iniciados e nao concluidos, valores de que, segundo ele, o Estado nao dispunha naquele momento.

Diante desse cenario econdmico, a conclusao dos servigos de acabamentos do edificio da
biblioteca foi postergada. Estes reparos prediais e a conclusao do edificio da biblioteca ocorreram
em 1910, durante a administragdo de ANTONIO CLEMENTE RIBEIRO BITTENCOURT. Embora ele
tenha ressaltado que os recursos publicos nao eram suficientes para atender todas as demandas
de obras pendentes, visto que o Amazonas ainda estava em recessao financeira, mencionou sobre
aretomada das atividades de manutencao das obras com o intuito de preservar as construcoes
ja existentes. Nesse sentido, em seu planejamento estratégico para finalizar os empreendimentos
iniciados por Constantino Nery, evidenciou o equilibrio financeiro entre receita/despesa,
licitagoes publicas para execugao das obras complexas e organizagao orgamentaria preliminar

em relacao aos reparos simples. Considerando-se esses critérios,

Na Bibliotheca Publica: Assentaram-se a balaustrada e ladrilhos do vestibulo.
Este trabalho foi demorado e paciente, porque os balaustres de pedra estavam
quasi todos quebrados; as cavas do supporte e do corrimdo ndo estavam certas;
embugou-se e rebocou-se a gesso a drea do vestibulo e toda ella foi pintada a oleo;
substitui-se parte do roda-pé do saldo; collocaram-se 7 soleiras nas janellas. O
custo foi de 3:445S880. [sic] (BITTENCOURT, 1910, p. 39).

Nessa descricao, percebem-se algumas caracteristicas formais e especificas do estilo
interno dessa edificacao, além da énfase ao custo dos servicos executados, destacando-se as
categorias: VALOR ARTISTICO E VALOR ECONOMICO.

Embora, nesta época, a biblioteca tenha sido utilizada apenas por um grupo seleto de
leitores com status sociais bem definidos, percebe-se que tal sociedade idealizava fomentar o
letramento literario a posteridade. No entanto, naquele contexto, percebe-se de forma explicita
o proposito e o ptblico-alvo para o qual essa instituicao foi idealizada, inicialmente com intuito

de atender aos interesses especificos dos intelectuais e estudiosos da sociedade amazonense,
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sendo notoria a identificacao da categoria: VALOR UTILITARIO OU DE USO. Entretanto, ha que se
pensar que ao longo do periodo de criagao, existéncia e resisténcia dessa Biblioteca Ptblica tanto
as atribuigdes de valores quanto os seus usos foram adaptados aos efetivos usuarios, pois, de
acordo com Argan (2005, p. 228), “o que hoje é ciéncia de poucos, sera amanha cultura de todos”.

Diante da materialidade exposta acerca desse contexto, compreende-se o discurso
politico como propagador de ideais de progresso em virtude do periodo econdmico de riquezas
vivenciado no Amazonas, considerando-se as Categorias de Valor identificadas a partir dos
enunciados textuais selecionados, tendo por base analitica um vocabulario normativo de
palavras-chaves e expressoes que denotam valoracoes atribuidas ao edificio da Biblioteca
Publica do Amazonas.

Assim, € possivel compreender tal edificagao como um Patrimonio Publico representativo
testemunhal do legado deixado por diversos gestores publicos, um simbolo arquitetonico do
poder econdmico e politico do Estado do Amazonas deste contexto cultural, pois aos lideres
governamentais foram vinculadas a criagao, a construcgao e a inauguracao desse edificio
monumental como um marco historico estadual. Ao atender os anseios da sociedade vigente,
por meio da construcao deste e de tantos outros empreendimentos publicos, naquele contexto
sociocultural, tais representantes fomentaram acoes de preservacao e manutencao dessa

Biblioteca Publica, tornando-a, posteriormente, um patrimonio coletivo.

Discurso HISTORICO

A cidade de Manaus passou por diversas transformagoes paisagisticas, explicitamente
narradas em relatérios governamentais. O periodo conhecido como ciclo econémico
da borracha foi marcado por mudangas sociais e possibilitou novas formas de pensar e
agir, sobretudo a partir do contato da populacao local com diversas culturas nacionais e
internacionais, visto que, nas palavras de Pascoa (1997, p. 12), muitos “passaram a depender de
forma direta ou indireta da exportacao da borracha”. Outra perspectiva historico-discursiva é
mencionada por Mesquita (2019, p. 145), ao considerar que durante este periodo de riquezas a

cultura amazonense foi silenciada em detrimento da cultura estrangeira, pois ao se exportar
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a borracha importava-se uma mentalidade divergente daquela reconhecida pelos manauaras,
porque “interferia-se na geografia, modificava-se o clima e impunham-se costumes, ignorando
as tradicoes culturais locais”

Todavia, essa multiplicidade cultural possibilitou uma nova configuracao identitaria
amazonica, pois a cultura estrangeira associada a cultura dos imigrantes em contato com a
cultura local deu espago a novos habitos e costumes, favorecendo outras atitudes e acdes
da populacgao que se constituia a partir daquele contexto sociocultural. O periodo conhecido
como Belle Epoque buscava transformar a cidade em um “espaco privilegiado para usufruir o
conforto material” (FOLLIS, 2004, p. 15), perceptivel na geografia urbana e cotidiano manauara,
pois o “aspecto bucolico de zona rural fora substituido pelo de metropole com os privilégios
e confortos da modernidade” (PASCOA, 1997, p. 25). E, neste contexto, a Biblioteca Pablica do
Amazonas foi edificada com recursos materiais sélidos, marcando a sociedade intelectual do
periodo, na esperanca de perpetua-la ao atender os interesses das geracoes futuras. Nesse
sentido, mencionaremos algumas obras que perpetuam a memoria desta instituicao publica.

A “Coletanea de documentos para a Historia da Amazonia” (1947) reuniu alguns arquivos,
organizados pela Associacao Comercial do Amazonas, entre os quais consta o artigo Como
Nasceu a Biblioteca Publica do Amazonas, assinado por GERALDO PINHEIRO. Nele ha brevemente
a descricao das primeiras agoes em prol da criacao da Biblioteca Publica do Amazonas.
Neste artigo, destacam-se, especialmente, as palavras-chaves e expressoes: criacao de uma
biblioteca; salao de leitura; livros; Biblioteca Publica Provincial; prédio; imponente edificio.
Esse vocabulario evidencia a importancia historica dessa biblioteca, pois o autor descreve as
primeiras agoes para a criacao da Sala de Leitura que, posteriormente, foi transformada em
biblioteca. E um relato breve, porém marcante e significativo para a memoéria dessa edificacio.
Ao longo do texto depreende-se o VALOR NACIONAL atribuido a Biblioteca Pblica do Amazonas.
Quanto aos termos salao de leitura e livros, percebe-se a propagacao do VALOR UTILITARIO OU
DE USO. Por fim, a expressao imponente edificio retrata caracteristicas das categorias VALOR
ESTETICO-HISTORICO e VALOR HISTORICO. Nesta 6tica, ao contemplarmos essa materialidade

linguistica, ativa-se uma memoria histérica da época na qual o prédio da biblioteca foi
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idealizado e construido, acrescentando-se, ainda, 0 VALOR COGNITIVO, pois segundo Le Goff
(2013, p. 486): “monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordagao’.

GENESINO BRrAGA dirigiu a Biblioteca Publica do Amazonas durante o periodo de
1950 a 1965 e escreveu a obra Nascenga e Vivéncia da Biblioteca do Amazonas (1989), na qual
apresenta um panorama acerca das ideias iniciais para o surgimento da Sala de Leitura — a
institucionalizacao em biblioteca —, cita as principais obras adquiridas para compor o acervo
e, ainda, contextualiza os fatos historicos provenientes desse periodo, entre os anos de 1870
a 1956. Nesta obra sao evidenciadas quatro fases em que, em estilo memorialista, “se conta a
historia da Biblioteca Publica de Amazonas, [...] que se projeta de eras nao mui remotas, mas,
que delas nos vem clarificada por lampejos de reto idealismo” (BRAGA, 1989, p. 19). Ao longo do
texto sdo enfatizados os vocabulos: histéria da Biblioteca Publica do Amazonas; Sala de Leitura;
criacao da biblioteca; edificio novo; edificio-proprio; patrimonio bibliografico; incéndio. Esses
termos evidenciam a tentativa do autor em perpetuar as reminiscéncias histérico-memoriais
das acdes e feitas em prol da criacao e permanéncia da primeira biblioteca ptblica de Manaus.
Além disso, quanto ao termo “patrimonio bibliografico”, percebe-se que Braga (1989) propagava
um novo entendimento sobre essa biblioteca enquanto detentora de um acervo singular,
especialmente por colaborar com o crescimento intelectual. A partir desse entendimento,
ativam-se as categorias: VALOR COGNITIVO; VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU DE COMEMORAGAO;
VALOR NACIONAL; VALOR HISTORICO; VALOR ESTETICO-HISTORICO; VALOR ARTISTICO; VALOR DE
ARTE; VALOR UTILITARIO OU DE USO; VALOR ECONOMICO.

O folheto Biblioteca Ptblica do Estado, que tem produgao textual assinada por ETELVINA
GARCIA, organizado em dez topicos, expde um breve percurso que parte da concepgao da
Sala de Leitura até o momento pds-restauro do edificio, provavelmente entre 1990 e 1994, e
nos direciona a compreender esse espago publico como um patriménio cultural regional. O
processo de restauro foi ilustrado com registros que retratam a manutencao e a substituicao
de pecas em madeira e gesso; prospeccao das camadas da pintura; entre outros servigos
executados. As expressoes “belos monumentos da nossa arquitetura” e “Marco importantissimo

na nossa historia cultural” classificam esse edificio como representativo tanto da arte quanto
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da cultura regional. Dessa forma, remetem as categorias: VALOR ARTISTICO, VALOR DE ARTE,
VALOR ESTETICO-HISTORICO, VALOR HISTORICO. Ao ressaltar a importancia dessa biblioteca para
a formacao intelectual dos amazonenses em virtude de sua “estratégica posicao de centro
bibliografico e documental dindmico” (GARCIA, ca.1994, p. 31), ativa-se 0 VALOR UTILITARIO OU
DE USO. E, ao propagar esta edificacao como um patrimonio representativo da cultura local,
intensifica-se o VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU DE COMEMORAGAO, correspondendo nao apenas
ao periodo historico que oportunizou a materializacao deste legado simbolico da cultura de
outrora, mas também que passou a ser representativo da cultura vigente, pois ao perpetuar
esta biblioteca no espago urbano os habitantes da cidade de Manaus também assimilaram
esta edificagao a partir do contexto historico contemporaneo, a tal ponto de inseri-la em
suas praticas cotidianas.

A expressao monumento histdrico associa a edificacao ao periodo historico de construgao
ao justificar ser este um patrimonio ptblico que necessita de maior atengao, o que é enfatizado
por meio dos restauros/manutencoes, com intuito de “preservar as caracteristicas de origem
[...] e adequa-la ao seu funcionamento nos dias atuais”, além de “respeitar as modificagoes
introduzidas durante as obras de recuperacao do imovel, apds o incéndio de 1945” (GARCIA,
ca. 1994, p. 24); o que evidenciam especialmente as categorias: VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU
DE COMEMORACAO, VALOR ARTISTICO, VALOR DE ARTE E VALOR COGNITIVO.

A vida musical em Manaus na época da borracha (1850-1910), publicada em 1997 por
Marcio Pascoa, expde um panorama musical vivenciado no contexto manauara durante o
periodo conhecido como ciclo da borracha. O livro foi organizado em duas partes: a primeira foi
estruturada em trés capitulos, da qual destacamos “O Individuo e o Cotidiano”, especialmente a
se¢ao “Habitos e Mentalidades”, por conter um fragmento textual sobre a Biblioteca Publica do
Amazonas. O autor descreve, de forma sucinta, um historico sobre a biblioteca, mencionando
tanto a inauguracao da Sala de Leitura quanto a sua institucionalizacao enquanto biblioteca;
além de citar os idealizadores, a composicao do acervo bibliografico e os aspectos da edificacao,
caracterizada como um “prédio amplo e suntuoso, digno da importancia que lhe conferiu o

desejo e o esforgo popular” (PASCOA, 1997, p. 60). O vocabulo suntuoso caracteriza o edificio
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como “luxuoso, magnifico” (HOUAISS, 2015, p. 891), do qual também ¢ destacada a dimensao
espacial por meio do termo amplo. Tais aspectos somados a importancia atribuida as instalagoes
da biblioteca e ao seu acervo bibliografico, que remetem a valoragao correspondente as
categorias: VALOR ARTISTICO; VALOR DE ARTE; VALOR ESTETICO-HISTORICO; VALOR HISTORICO;
VALOR UTILITARIO OU DE USO; VALOR COGNITIVO.

Na obra Manaus Historia e Arquitetura (1669-1915), publicada em 2019, de autoria de
Otont MESQUITA, sdo expostos os principais exemplares arquitetonicos construidos durante
o periodo colonial e provincial em Manaus (AM). Ao longo de cinco capitulos, ressaltam-se
as principais caracteristicas das construcdes realizadas durante o periodo da Belle Epoque.
A biblioteca ¢é abordada no capitulo IV, especificamente nos tépicos “Biblioteca Publica
do Amazonas e Aspecto Formal” (MESQUITA, 2019). Nesta edigao, o autor considerou os
relatos de viajantes que estiveram na Amazodnia como ponto de partida para suas reflexdes,
destacando a idealizagao da Sala de Leitura e, ap6s a institucionalizagao, as efetivas acdes em
prol da concretude do edificio sede. As laudas dedicadas a histoéria da biblioteca enfatizam
aspectos do estilo arquitetdnico, algumas “intervencdes de restauragao e manutengao de
elementos decorativos e cromatizagao das pinturas artisticas parietais do imovel, sobretudo
as pinturas marmorizadas que revestem as paredes da edificacao” (MESQUITA, 2019, p. 250,
grifo nosso), entre outros aspectos formais do prédio. Quanto ao vocabulario evidenciado
nesse trecho e ao longo do texto, percebe-se a atribuig¢ao valorativa correspondente as
categorias: VALOR COGNITIVO; VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU DE COMEMORACAO; VALOR
NACIONAL; VALOR UTILITARIO OU DE USO; VALOR HISTORICO; VALOR ESTETICO-HISTORICO; VALOR
ARTISTICO; VALOR DE ARTE.

A Revista Arquivo do Amazonas € uma edicao publicada pelo Arquivo Publico do Estado
do Amazonas, veiculada inicialmente em 1906, embora de forma descontinua por alguns anos,
foi reeditada em uma edicao comemorativa intitulada Revista Archivos do Amazonas (2017).
A publicacao de n. 12 (2001) foi dedicada a Biblioteca Pablica do Amazonas, na qual a historia
desta instituicao foi apresentada de forma breve e objetiva. Nesta edigao foram expostos

manuscritos fac-similados que retratam acoes em prol do efetivo funcionamento da primeira
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biblioteca publica em Manaus, tais como registros de doacoes de exemplares diversos, recibos
com descri¢coes de quantias destinadas a aquisi¢des de obras para o acervo, entre outros
documentos. Ha uma secao com informagoes histéricas sobre a biblioteca, seguida de um
topico expondo algumas curiosidades da instituigao.

Os documentos manuscritos, datados de 1883, enriquecem a publicacao que apresenta
os principais marcos histéricos dessa instituicao e, com isso, nota-se o objetivo de preservar a
historia e a memoria da Biblioteca Pablica do Amazonas, por meio de registros documentais que
retratam o engajamento da sociedade amazonense em prol da materializacao e perpetuagao
desta instituicao. Diante do exposto, percebem-se atribui¢oes valorativas, destacando-se
as categorias: VALOR COGNITIVO; VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU DE COMEMORAGAO; VALOR
NACIONAL; VALOR UTILITARIO OU DE USO; VALOR HISTORICO; VALOR ESTETICO-HISTORICO.

A obra Manaus entre o passado e o presente (2009) € organizada em capitulos e assinada
por DURANGO DUARTE. Apresenta o espago urbano de Manaus a partir dos historicos de
algumas construgoes consideradas representativas da histéria e da memoria de Manaus.
No capitulo IX ha um tépico dedicado a Biblioteca Publica do Amazonas, no qual o projeto
arquitetonico € atribuido ao “arquiteto paraense José Castro de Figueiredo” (DUARTE, 2009,
p- 210), e menciona-se o Decreto n. 11.033, 12 de marco de 1988, acerca do tombamento da
edificagdo, entre outras informagoes sobre a institui¢ao. A respeito do contexto contemporaneo,
considerando-se o periodo de publicacao deste livro, o autor enfatiza que a partir de “janeiro
de 2007, a Biblioteca Publica do Estado do Amazonas, localizada na rua Barroso, n. 57, Centro,
encontra-se fechada em razao de uma ‘reforma’ em seu prédio. Contudo, passados dois anos,
essa obra sequer foi iniciada” (DUARTE, 2009, p. 212).

Neste trecho, percebe-se uma critica ao longo periodo destinado a tltima reforma
realizada no edificio, marcado por constantes adiamentos referentes a data de finalizagao das
obras e reabertura da biblioteca, em 31 de janeiro de 2013. Quanto ao vocabulario, destacam-se
os termos e expressoes: Sala de Leitura; Biblioteca Publica Provincial; Biblioteca Pablica do
Estado do Amazonas; acervo; construgao do prédio; sede propria; palacete; palacio; prédio;

restauracao; reforma; monumento historico. Neste sentido, podem ser identificadas as
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categorias: VALOR NACIONAL; VALOR HISTORICO; VALOR ESTETICO-HISTORICO; VALOR ARTISTICO;
VALOR DE ARTE; VALOR COGNITIVO; VALOR UTILITARIO OU DE USO.

Na obra Biblioteca Ptblica do Amazonas (2013), assinada por ROBERIO BRAGA, ha mencao
a um contexto socio-historico da cidade de Manaus a partir de 1868, momento no qual houve
os primeiros movimentos em prol da idealizacao da Sala de Leitura, bem como acoes que
fomentaram a organizagao do acervo, o primeiro regulamento e a abertura da sala a sociedade
amazonense. Soma-se a essa narrativa uma breve biografia dos intelectuais, representantes
politicos, diretores da biblioteca que estiveram diretamente ligados a idealizacao, construgao
e perpetuacao dessa instituicao, considerando-se o recorte temporal entre 1870 e 2013. Desta
publicacgao, destaca-se um trecho do capitulo dedicado ao processo de tombamento dessa

edificagao considerada um exemplar:

[...] de interesse para a memoria da cidade e do Estado, em periodo delicado,
porque era tempo de grande processo de expansdo urbana e pressio imobilidria.
Dentre varios tombamentos, o prédio da Biblioteca Publica foi incluido em um
rol de prédios de interesse para a preservacgdo patrimonial [...].

Com essas razdes e outras relativas das caracteristicas da edificacdo, seus adornos
como a escadaria, os forros em gesso, a claraboia, toda a estrutura de colunas de
ferro, e a fungdo para a qual foi construida e vem sendo utilizada, portanto, de
carater especifico, a Biblioteca Publica foi incluida no rol de prédios da cidade
de Manaus com interesse para a preservacdo e defesa pelo Estado, e inserido
como patrimonio do povo amazonense, conforme decreto n° 11.033 de 12 de abril
de 1988 (BRAGA, 2013, p. 165-166, grifo nosso).

Os termos destacados demonstram o interesse publico em estabelecer politicas de
valorizagao patrimonial, com intuito de preservar a memoria e a historia do Amazonas. As
expressoes “preservacao e defesa”; “preservacao patrimonial”; “patrimdnio do povo amazonense
remetem as categorias: VALOR NACIONAL; VALOR COGNITIVO; VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU
DE COMEMORAGAO. Quanto a expressao “era tempo de grande processo de expansao urbana
e pressao imobiliaria”, infere-se o VALOR ECONOMICO associado a localizacao do terreno na
regidao central da cidade de Manaus (AM). O VALOR ARTISTICO, VALOR DE ARTE, VALOR ESTETICO-

HISTORICO, VALOR HISTORICO sao evidenciados por meio do enunciado “caracteristicas da

edificacao, seus adornos como a escadaria, os forros em gesso, a claraboia, toda a estrutura
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de colunas de ferro”. O VALOR UTILITARIO OU DE USO é notorio no enunciado “fungao para a qual
foi construida e vem sendo utilizada”, uma construcgao idealizada para leitura e socializagao
de conhecimentos e que, posteriormente, assumiu outras fungoes culturais.

Além disso, ao longo do texto, sao apresentadas algumas ilustracoes e citagoes
provenientes de relatérios técnicos acerca de restauragoes realizadas na edificacao. Braga
(2013) reafirma a importancia do prédio da biblioteca como um exemplar representativo da
cultura regional, uma edificacao memorial que, por meio de sua estrutura e elementos artisticos
e funcionais, preservados e resguardados por meio do tombamento estadual, comunica nao
apenas um periodo de riquezas reconhecido historicamente, mas também a apropriacao dos
sujeitos sociais por meio do uso cotidiano desta edificacao, tornando-a um bem publico.

Ao considerarmos a totalidade de obras analisadas, nota-se que o discurso de progresso
continua sendo propagado, porém de forma memorialista. Nessa perspectiva, iniciou-se, a
partir desses autores, a divulgacao do decreto de tombamento e a énfase aos aspectos formais,
0 que, consequentemente, reverberou o inicio de uma visao patrimonial desta edificagao nao
apenas como um espaco de leitura, mas, também, como um objeto arquitetonico e artistico,
propagando-o como um bem patrimonial de uso coletivo. Logo, contemplam-se as Categorias
de Valor demonstradas nesta sec¢ao, na qual o VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU DE COMEMORAGCAO

emerge e 0 VALOR NACIONAL assume nova dimensao em comparagao as demais categorias.
DISCURSO JORNALISTICO

Os textos propagados no cenario jornalistico, determinados por situagdes sociais do
cotidiano, abrangem enunciados concretos por meio de uma linguagem simples e, neste
caso, destinados a um publico heterogéneo. De acordo com editoriais e noticias publicados
nos portais dos jornais selecionados para esta pesquisa, € possivel compreender a trajetoria
historica dessas instituicoes no contexto manauara.

O Jornal do Commercio, idealizado por Joaquim Rocha dos Santos, teve a sua primeira

edicao publicada em 2 de janeiro de 1904. Ao consultarmos as suas publicagdes disponiveis
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na pagina eletronica, considerando-se a palavra-chave “biblioteca ptblica”, identificamos trés
noticias. No entanto, na matéria “Bibliotecas para livros e outras op¢oes de lazer”, publicada
em 28 de marco de 2019, e assinada por Evaldo Ferreira, evidenciou-se a maior materialidade
textual sobre a Biblioteca Publica do Amazonas. Em alusdo ao dia do bibliotecario, David
Carvalho é homenageado por ter recebido o prémio Genesino Braga, na categoria Bibliotecario
Destaque, e pela idealizacao da Feira de Troca de Livros e Gibis, evento iniciado em 2016,
que agregou algumas inovagoes ao propor atividades culturais diversificadas direcionadas ao
publico frequentador da Biblioteca Publica do Amazonas. Ao longo do texto, destacam-se as
palavras e expressoes: bibliotecas ptblicas; espacos/locais de atividades e lazer; belo casarao;
bibliotour; visita; historia e arquitetura.

No enunciado “Quem pensa que as bibliotecas publicas sao coisas do passado, com seus
velhos livros empoeirados lotando prateleiras, se engana” pressupoe-se a existéncia de um
discurso socialmente construido a respeito do uso contemporaneo das bibliotecas. Nota-se
que o sujeito enuncia um discurso de nao-valor atribuido as bibliotecas tradicionais, apoiando-
se em um discurso negativo acerca do uso dos livros impressos. Todavia, esse discurso pode
ser compreendido a partir das palavras de Voloshinov (2013, p. 80), porque “trata-se antes de
tudo de uma unidade material do mundo, que forma parte do horizonte dos falantes” Neste
caso, observa-se um publico situado em outro horizonte, podendo ser destoante do passado
ou apenas nao contemplativo de determinados espagos publicos, o que corrobora a disputa
de sentidos acerca dos valores atribuidos a biblioteca, tanto a respeito do que é refletido na
sociedade quanto o que o sujeito enunciativo apresenta discursivamente.

Quanto ao enunciado “Basta um pouco de criatividade e acao para que estes espagos
sejam transformados em atraentes locais de atividades e lazer”, podemos inferir que as
bibliotecas, nos moldes tradicionais, nao atraem os leitores contemporaneos e, segundo o
enunciador, diante desse cenario seria necessario transformar tais espagos em “locais de
criatividade e lazer” Essa perspectiva retrata uma visao negativa, de um lugar nao utilizado
no cotidiano, mas constantemente refutada por uma visao de dinamicidade proposta por uma
ressignificacao desse espaco publico, especialmente a partir dos eventos realizados (LIRA,

NASCIMENTO, 2020).
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A partir do vocabulario utilizado nesta noticia foi possivel identificar as categorias:
VALOR COGNITIVO; VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU DE COMEMORACAO; VALOR ARTISTICO; VALOR
ESTETICO-HISTORICO; VALOR HISTORICO; VALOR NACIONAL. Desse ponto de vista, percebe-se que
a concepgao de patrimonio é construida culturalmente e propagada a sociedade de diversas
formas. Assim, nesta noticia, propaga-se a Biblioteca Ptblica do Amazonas como um centro
cultural de uso coletivo.

Quanto ao jornal A Critica, idealizado por Umberto Calderaro Filho e fundado em 19
abril de 1949, destacam-se cinco publicagoes com a maior materialidade textual relacionada a
Biblioteca Ptblica do Amazonas. A primeira noticia intitula-se “Bibliotecas de Manaus tentam
sobreviver na era da Internet”, 9 de marco de 2015, assinada por Auriane Carvalho, em alusao ao
Dia Nacional da Biblioteca, que aborda a existéncia simultanea entre as bibliotecas edificadas e
aquelas que surgiram a partir do contexto virtual. Essa coexisténcia ¢ justificada pela fidelidade
dos leitores a cada um dos segmentos mencionados, respaldando-se, ainda, por meio de
relatos de frequentadores assiduos das bibliotecas publicas em Manaus, das quais sao citadas:
Biblioteca Ptblica do Amazonas, Biblioteca Genesino Braga e bibliotecas escolares. A Biblioteca
Pablica € posta em evidéncia por ser uma instituicao CENTENARIA e considerada, por alguns
usuarios, um “lugar mais calmo e tranquilo para estudar” ou um “espaco para fazer pesquisa
ou ler”; além de possibilitar acesso, via internet, tanto ao acervo digitalizado quanto consulta
as obras nao contempladas em seu acervo de cerca de 300 MIL OBRAS. Quanto a histéria
dessa instituicao, € mencionado sobre as reformas realizadas, destacando-se a altima que foi
concluida em 2013. Desta forma, ressaltam-se as categorias: VALOR NACIONAL; VALOR COGNITIVO;
VALOR UTILITARIO OU DE USO.

A matéria “Bibliotecas de Manaus sofrem com o descaso e com a burocracia”, publicada
em 24 de fevereiro de 2016), e assinada por Silane Souza, retrata as dificuldades no acesso
ao acervo das bibliotecas publicas, devido as restri¢does burocraticas, quer seja pelo horario
de funcionamento reduzido, pela documentagao exigida para empréstimos de livros ou pelo
descaso atribuido ao poder ptblico em prolongar, por longas datas, as Gltimas reformas

realizadas nas edificagdes desta natureza. Quanto a Biblioteca Publica do Amazonas é informado
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sobre o acervo disponivel para consulta, “aproximadamente 350 mil volumes, entre livros,
folhetos, jornais, periodicos, multimidia, teses, obras raras, obras especiais, projetos, plantas e
mapas” e “mais de 800 titulos digitalizados para consulta via biblioteca virtual” (SOUZA, 2015).
Além disso, ¢ citado o treinamento dos funcionarios desta instituicao em prol de “promover
acessibilidade para pessoas com deficiéncia” (SOUZA, 2016) com o intuito de oferecer o melhor
atendimento ao publico usuario da biblioteca. Assim, percebe-se a atribuicao valorativa que
remete as categorias: VALOR COGNITIVO e VALOR UTILITARIO OU DE USO.

A publicagao “Ja leu? Que tal trocar?”, 23 de abril de 2016), assinada por Silane Souza,
refere-se a divulgacao da primeira edicao da Feira de Trocas de Livros e Gibis, realizada em
24 de abril de 2016, das 9h as 13h, nas dependéncias da Biblioteca Pablica do Amazonas, uma
acao cultural que além de estimular o habito da leitura por meio da troca de exemplares
de livros e/ou gibis também oportunizou a “troca de conhecimento, a difusao da leitura,
assim como torna a biblioteca cada vez mais conhecida” (SOUZA, 2016); o que ¢ intensificado
nas palavras do diretor dessa institui¢ao: “Tem gente que mora em Manaus e nao conhece
a nossa Biblioteca Publica. Outros nem sabem onde fica localizada. Nossa intengao com
o evento ¢ fazer com que a instituicao seja mais conhecida e que haja maior difusao do
conhecimento e da leitura” (SHARLES COSTA apud SOUZA, 2016). O regulamento da feira foi
exposto de forma detalhada em um topico informativo sobre as regras de funcionamento e
as orientagdes quanto a participagao dos interessados no evento. Esta noticia fomentou a
leitura e o conhecimento, estimulando a populacao local a conhecer as instalacdes e o acervo
da biblioteca a ponto de sentir-se pertencente a esse lugar, NOSSO, no fruir da leitura e na
socializagao dos conhecimentos adquiridos, quer seja neste evento mensal ou em outros
momentos. Os enunciados remetem, especialmente, as categorias: VALOR COGNITIVO; VALOR
UTILITARIO OU DE USO.

Na noticia “Biblioteca Publica oferece jornais impressos de mais de 150 anos para
consulta gratuita”, publicada em 29 de dezembro de 2017, nao consta a autoria indicada a um
sujeito enunciativo especifico, menciona-se apenas o portal ACRITICA.COM. Neste texto, esta

biblioteca € apresentada como um lugar representativo da Historia do Estado e que “abriga
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um acervo valioso de publicacdes” (BIBLIOTECA, 2017), especialmente jornais veiculados na
imprensa local, datados a partir de 1866, superando a quantidade de 30 mil periddicos entre
exemplares de jornais que sairam de circulacao e aqueles que se perpetuaram no contexto
contemporaneo na cidade de Manaus, disponiveis para leitura no Salao Lourengo Pessoa (sala
de periodicos). Quanto a edificacao, é evidenciado que “a Biblioteca Publica do Amazonas
impressiona os visitantes do Centro de Manaus com sua beleza e estilo neoclassico. Além
de edigoes historicas de jornais e outras publicagdes impressas, a instituicao abriga acervos
diversos”. Além disso, ha referéncias ao estilo arquitetonico do prédio, com énfase a sua
concepcao estética. A partir do vocabulario enunciado, destacamos as categorias: VALOR
NACIONAL; VALOR HISTORICO; VALOR ESTETICO-HISTORICO; VALOR ARTISTICO; VALOR DE ARTE; VALOR
COGNITIVO; VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU DE COMEMORACAO; VALOR UTILITARIO OU DE USO.

Na publicagao “Vigésima edicao da ‘Feira de Troca de Livros e Gibis’ acontece neste
domingo (29)", veiculada em 28 de abril de 2018 no portal ACRITICA.COM, divulgam-se as
atividades culturais a serem realizadas na vigésima edi¢ao da Feira de Troca de Livros e Gibis,
realizada no domingo 29 de abril de 2018. Comparada a primeira, nesta edi¢cao foram notorias
as inovagoes proporcionadas aos frequentadores da biblioteca, das quais: “langamento de livro”,
atividades pedagogicas de “incentivo a leitura” infantil e a visita guiada “Bibliotour: conhega
a Biblioteca” - que apresentam aos visitantes o estilo arquitetonico do prédio associado a
histéria dessa edificacdo (VIGESIMA, 2018). Por se tratar da vigésima edicdo da feira, confirma-
se a aprovagdo do publico, especialmente dos leitores manauaras que perceberam neste
evento uma forma viavel de interacao e socializacao de conhecimento por meio da troca
de exemplares de livros e gibis. O mais inovador em relacao a primeira edicao realizada em
24 de abril de 2016 é, certamente, a possibilidade de os visitantes conhecerem a historia da
Biblioteca Publica do Amazonas a partir de uma experiéncia sinestésica in loco. Desta forma,
sao atribuidos a esta instituicao os valores: VALOR UTILITARIO OU DE USO; VALOR VOLIVEL DE
MEMORIA OU DE COMEMORACAO; VALOR COGNITIVO; VALOR NACIONAL; VALOR HISTORICO; VALOR
ESTETICO~-HISTORICO.

E possivel compreender que o discurso veiculado no Jornal A Critica também reflete

o prédio da Biblioteca Ptblica do Amazonas como um centro cultural de uso coletivo,
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especialmente intensificado nas acoes que visam “tornar a biblioteca cada vez mais conhecida”
(SOUZA, 2016).

Do jornal Amazonas Em Tempo, idealizado por Marcilio e Hermengarda Junqueira e
fundado em 06 de setembro de 1987, também destacamos as cinco publicacoes mais relevantes
e com a maior materialidade textual relacionada a Biblioteca Publica do Amazonas. A noticia
“Reabertura da Biblioteca Publica € novamente adiada’, 18 de janeiro de 2013, assinada pelo
portal Em Tempo, expde os constantes adiamentos das altimas reformas realizadas na Biblioteca
Pablica do Amazonas e na Biblioteca Municipal Joao Bosco Pantoja Evangelista. Neste texto
menciona-se que, no caso da Biblioteca Publica do Amazonas, este episodio ocorreu devido
a auséncia de laudo devidamente assinado pelo Corpo de Bombeiros. Embora tenha sido
divulgado que a data prevista para reinauguragao seria 15 de janeiro de 2013, até o dia 18 de
janeiro 2013 a vistoria nas instalagoes do edificio ainda nao havia sido realizada, criando ainda
mais expectativas nos frequentadores dessa instituigao, visto que o “retorno do funcionamento
do espaco ¢é aguardado desde 2010, mas sempre € repassada uma nova data de reabertura”
(REABERTURA, 2013). Apesar da falta de informagoes referentes aos motivos que justificassem a
nao liberagao do laudo, nas datas anteriores, € possivel perceber, naquele contexto, a auséncia
de politicas publicas que priorizassem os projetos de restauro, manutencao e reformas de
prédios ptblicos em Manaus. Quanto a énfase as expectativas em relagao a reabertura desta
instituicao, nota-se, especialmente, a atribuicao valorativa relacionada ao VALOR UTILITARIO
OU DE USO.

A publicacao intitulada “Biblioteca publica volta a funcionar ap6s cinco anos fechada’,
31 de janeiro de 2013, foi elaborada pela redacao do portal Em Tempo com a colaboragao de
William Gaspar, ratifica a tiltima data estabelecida para reabertura do edificio sede da Biblioteca
Publica do Amazonas: 31 de janeiro de 2013. Os vocabulos “reforma” e “recuperagao” expostos ao
longo dessa noticia remetem a categoria VALOR DE ARTE. Nas expressoes e enunciados: “voltou
a funcionar”, “portas abertas”, “funcionara de segunda a sexta-feira no horario de 8h as 20h e
no sabado, de 8h as 14h” “prédio ganhou ainda sistema de protecao contra incéndio, cimeras
de vigilancia em todas as instalacdes, sistema de som e aparelho para controle de visitantes

com cartao magnético”, percebe-se o VALOR UTILITARIO OU DE USO. Quanto a expressao “prédio
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centenario’, podemos inferir as atribuicoes valorativas: VALOR HISTORICO; VALOR VOLIVEL DE
MEMORIA OU DE COMEMORAGAO; VALOR COGNITIVO.

A noticia “Em Manaus, feira de troca retne diferentes geragoes de leitores para troca
de livros”, publicada em 29 de maio de 2016, e assinada pelo Portal Em Tempo, apresenta os
resultados da segunda edicao da Feira de Troca de Livros e Gibis, realizada nas dependéncias
da Biblioteca Publica do Amazonas, com apoio da SEC/AM. No texto € destacada a perpetuacao
desta biblioteca mesmo apés a popularizacao do acesso a internet, justificando a aceitagao
do publico e a participagao dos leitores de diversas geragdes, pois esse evento “acontece
sempre no tltimo domingo de cada més, das 9h as 13h” (EM MANAUS, 2016). Considerando-
se o enunciado “se caracteriza como um espaco para troca de informacoes, cultura e lazer
para as familias amazonenses”, percebe-se que a Biblioteca Publica do Amazonas ¢ atribuido,
especialmente, o0 VALOR UTILITARIO OU DE USO, por ser propagada como uma edificagao que faz
parte do cotidiano dos amazonenses, nao apenas como um espago de leitura, mas também um
espaco dinamico, repleto de possibilidades para todos aqueles que adentram as suas portas,
durante as edicoes da Feira de Troca de Livros e Gibis ou em outros momentos. Esta percepcao
¢ intensificada, sobretudo, por meio de relatos de participantes deste evento.

A esta matéria acrescenta-se o comentario do diretor dessa institui¢ao, enfatizando ser
este evento uma forma de divulgar a existéncia, funcionamento e acdes culturais ofertadas
gratuitamente na instituicao, pois “Essa acao ajuda com que muitos amazonenses conhegcam
a nossa Biblioteca Publica, que € um patrimonio cultural disponivel para todos que moram e
visitam nossa cidade” (COSTA apud EM MANAUS, 2016). Na expressao “nossa Biblioteca Pablica”
€ notorio o sentimento de pertencimento enfatizado nas palavras do diretor Sharles Costa,
tendo em vista que o termo “nossa” intensifica a ideia de posse e, neste sentido, propaga essa
percepcao aos leitores deste jornal, que passam a identifica-la também como um patrimonio
cultural. Logo, nesta materialidade textual, percebem-se as atribuigoes valorativas: VALOR
NACIONAL; VALOR HISTORICO; VALOR COGNITIVO.

A matéria “Biblioteca Publica do Estado tem acervo inclusivo sem muitos adeptos”, 19

de outubro de 2019, assinada por Nathalie Torres, divulga a sociedade algumas adaptacdes
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direcionadas as “pessoas com deficiéncia fisica, auditiva ou visual”, dentre as quais a inclusao
de um elevador, sinalizagoes nos pisos, mapas em alto-relevo, livros em braille, audiolivros,
livros com audiodescricao, entre outros recursos; provenientes de doagdes por meio do
projeto Acessibilidade em Bibliotecas Publicas. Nessa matéria, David Carvalho, bibliotecario
da instituigao, menciona que ha “funcionarios que estao disponiveis para o atendimento das
pessoas que necessitam utilizar os meios de acessibilidade” (CARVALHO apud TORRES, 2019).
A partir das transformacoes estruturais realizadas, esta noticia objetiva divulgar as acoes
realizadas na Biblioteca Pablica do Amazonas em prol de torna-la mais acessivel ao atender
todos os publicos leitores e, nesse sentido, nota-se a atribuigao do VALOR UTILITARIO OU DE USO.

A matéria “Biblioteca Publica do Estado entre modernizagao e preservagao’, 26 de
outubro de 2019, assinada por Nathalie Torres, descreve as principais atividades oferecidas
atualmente nesta biblioteca e o respectivo publico frequentador deste espaco, além de
divulgar o relancamento da Biblioteca Virtual do Amazonas. Inicialmente sao mencionadas
a altima reforma e as programagoes culturais realizadas, além do vasto acervo bibliografico
que “preserva a historia” regional por meio de obras acessiveis gratuitamente a todos o0s
interessados, no periodo “de segunda a sexta-feira das 8h as 17h” (TORRES, 2019). Este texto
jornalistico enfatiza que “as atividades culturais e programacoes especiais da Biblioteca sao
as principais responsaveis por fazer com que o publico retorne ao espago” (TORRES, 2019),
o que ¢ comprovado a partir de relatos do bibliotecario David Carvalho e de alguns leitores
assiduos e de visitantes dessa instituicao. Nesta noticia ha um tépico intitulado “Passado e
futuro da Biblioteca” que menciona os primeiros frequentadores da Sala de Leitura, dentre
os quais figuravam “intelectuais, politicos e um publico mais elitizado da capital na época”
(TORRES, 2019); mas, a medida que a Biblioteca Publica do Amazonas se fortalecia, também
passou a diversificar e aumentar o seu alcance social.

Dessa forma, ampliou a sua finalidade idealizada, inicialmente apenas como um espago
de leitura, agregando outros valores ao longo de sua existéncia, que a transformaram em
“um espaco sobre a discussao de outros temas” (CARVALHO apud TORRES, 2019); além de

“acompanhar o processo das informacoes que nao param e assim popularizar cada vez mais
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o conceito de biblioteca na sociedade” (CARVALHO apud TORRES, 2019), no qual se inserem
o processo de digitalizagao do acervo histérico, a ampliagao dos servigos oferecidos aos
leitores e a possibilidade de acesso a exemplares que, anteriormente, poderiam ser consultados
apenas nas dependéncias da Biblioteca Publica do Amazonas. Considerando-se as palavras
e expressoes destacadas nos enunciados supracitados, destacam-se as categorias: VALOR
NACIONAL; VALOR HISTORICO; VALOR VOLIVEL DE MEMORIA OU DE COMEMORACAQ; VALOR UTILITARIO
OU DE USO; VALOR COGNITIVO.

A partir do exposto, nota-se que a esfera jornalistica ocupa um lugar privilegiado
nessa interacao entre os sujeitos enunciativos e os sujeitos leitores, especialmente por sua
veiculacao nos meios digitais e por ter um publico-alvo mais abrangente, devido a instancia
imagética associada as caracteristicas da imprensa, sobretudo acerca do uso e propagagao
do texto informativo. Esse prédio pablico pode ser vislumbrado como um suporte memorial
que, por meio da requalificacao, a partir das visitas guiadas e apropriacoes desse espago de
leitura também como um espaco cultural, nos direciona a reviver uma memoria-histérica; a
tal ponto de compreendermos o que, nas palavras de Nora (1993, p. 13), seriam os “sinais de
reconhecimento e de pertencimento de grupo numa sociedade”, pois “nascem e vivem do
sentimento que nao ha memoria espontanea, que é preciso criar arquivos”.

Partindo desse entendimento, percebe-se que o discurso jornalistico buscou referenciais
no discurso histérico e no discurso politico contemporaneo (SEC/AM), associando-o0s ao
contexto cotidiano para propagar a Biblioteca Publica do Amazonas como um bem cultural
de uso coletivo, centro cultural, espaco de leitura, lugar simbolico de memorias coletivas
que se transformou também em um espago cultural e que, embora mantenha sua finalidade
primeira voltada a leitura, ainda assimila os usos sociais que a propagam como um lugar de
pertencimento. Nessa perspectiva, legitima-se a sua perpetuagao na contemporaneidade e
fortalece, pela palavra, a concepgao patrimonial dos bens culturais, sendo feito um convite aos
leitores dos portais jornalisticos a conhecerem a Biblioteca Publica do Estado do Amazonas
e se reconhecerem nela a partir das multiplas possibilidades de socializacao da leitura e do

conhecimento.
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Nota-se que a Biblioteca Publica do Amazonas agregou muitas fun¢oes ao longo de
sua existéncia. Especialmente, em virtude de ter abrigado algumas instituicoes publicas e
culturais que ampliaram as suas atribuicdes valorativas, relacionadas a cultura, arte, entre
outras atividades publicas e/ou administrativas, dentre as quais o Arquivo Publico do
Amazonas, a Reparticao de Estatistica do Amazonas, a Assembleia Legislativa do Amazonas,
a Sociedade Amazonense de Homens e Letras (atual Academia Amazonense de Letras), a
Pinacoteca do Estado do Amazonas. Tais influéncias podem ser comprovadas por sua historia
e, consequentemente, a sua perpetuacao no espago urbano da cidade de Manaus, sobretudo
quando comparada a de outros bens patrimoniais tombados, visto que alguns nao exercem mais
as suas finalidades originarias, conforme observamos na atual funcao do Palacio da Justica*,
cujas dependéncias nao funcionam mais para o exercicio juridico, o que ressalta, a partir do

vocabulario identificado, as Categorias de VALOR UTILITARIO OU DE USO E O COGNITIVO.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desse estudo foi possivel perceber, a partir das percepgoes discursivas
atribuidas a Biblioteca Publica do Amazonas, que os bens culturais podem materializar o
legado de seus idealizadores ao simbolizar o contexto sociocultural da época na qual foram
erigidos, representar as manifestacoes culturais e os anseios de seus idealizadores em prol
de conserva-los, perpetuando-os como “lugares de memoria” (NORA, 1993).

Assim, ampliaram-se as possibilidades contemplativas dessa biblioteca, favorecendo
reflexdes valorativas especificas acerca desse patrimonio arquitetdnico e que, de alguma
forma, podem contribuir para a analise de outros monumentos historicos presentes no
cotidiano contemporaneo, visto que as investigagdes das origens das edificagdes corroboram a
compreensao dos processos de idealizacao/construcao dos patrimonios materiais relacionados

ao contexto socio-historico da histéria da cidade na qual esta inserido; além de fomentar

4 Um breve histérico sobre o Palacio da Justica esta disponivel em: https://cultura.am.gov.br/portal/
centro-cultural-palacio-da-justica/. Ultimo acesso em: 1 ago. 2021.
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reflexoes sobre as reverberacoes atribuidas e propagadas sobre os bens culturais perpetuados
ao longo da historia, quer sejam eles tombados pelo poder publico ou apenas valorizados por
alguns integrantes da sociedade civil.

A partir dos resultados que se revelaram na materialidade discursiva politica, destacamos
as valoracoes relacionadas ao contexto histérico, intelectual, arquitetonico e de uso das
dependéncias da edificacao da Biblioteca Ptblica do Amazonas, evidenciados especialmente
a partir das Categorias de Valor: historico; estético-historico; artistico; cognitivo e utilitario
ou de uso. Dessa maneira, foi possivel perceber que, naquele contexto socioecondmico, havia
uma interacao entre os pares, na qual os representantes politicos apresentavam aos demais
lideres um parecer acerca de sua atuacao na gestao publica. Considerando-se a totalidade dos
relatérios analisados, ha breves pronunciamentos quanto a biblioteca, mas que demonstram
o interesse em valoriza-la como patrimonio histoérico e cultural do Amazonas, notério nos
contextos de construcao, reconstrucao (apos incéndio), solicitacao de tombamento como
Monumento Historico, e restauros/reformas realizadas; visto que, ao transformar-se em uma
instituicao com instalagoes proprias, passou a significar e a ressignificar aspectos historico-
culturais coletivos, perpetuando-se como um patriménio, especialmente, por meio de politicas
publicas de preservagao/manutencao tanto desse edificio monumental quanto de seu acervo
bibliografico e iconografico.

Quanto ao discurso historico, notou-se o anseio em perpetuar a memoria historica dos
patrimonios publicos erigidos na capital amazonense, a partir de um contrastante cenario
imagético entre o contexto passado e o contemporaneo, visivel por meio das imagens que
se coadunam com os textos historicos analisados. Nesse sentido, propaga-se a historia da
Biblioteca Publica do Amazonas com intuito de preserva-la como um bem patrimonial de
uso coletivo, o que € evidenciado por meio das Categorias de Valor: volivel de memoria ou de
comemoracao; historico; estético-historico; cognitivo e utilitario ou de uso. Logo, esta esfera
discursiva salienta a importancia historica desta biblioteca enquanto instituigao publica para
a historia regional e nacional, ressaltando-se o tombamento como Monumento Historico, por
meio do Decreto n. 11.033 de 1988, e os aspectos formais artisticos e arquitetdnicos descritos

e evidenciados nas obras consultadas neste estudo.
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Na esfera jornalistica foram divulgados alguns marcos temporais indispensaveis para
a compreensao da historia da Biblioteca Pablica do Amazonas, por meio da apropriacao de
discursos pré-construidos e propagados nas esferas historica e politica, esta tltima proveniente
de textos veiculados tanto pela SEC/AM quanto por noticias jornalisticas. Neste sentido,
propaga-se essa biblioteca a sociedade como um bem cultural de uso coletivo, que proporciona
nao apenas um espaco de leitura e difusao de conhecimento, mas também possibilita novas
experiéncias no espaco edificado/preservado/perpetuado. Diante do exposto, percebe-se que
este edificio-monumento representa e significa a cidade de Manaus em um singular que a torna
“plural” (NASCIMENTO, 2014), visto que os lideres politicos do Amazonas vislumbravam prédios
publicos que representassem nao apenas o progresso proporcionado pelo desenvolvimento
econdmico vigente no Amazonas nos séculos XIX e XX, mas também a projecao intelectual e
artistica almejada para as geragoes futuras, conforme visto no discurso politico e historico e
que se reverbera no discurso jornalistico.

Pesquisas semelhantes a esta podem ser realizadas a partir de outros espacos, quer seja na
cidade de Manaus ou em outras cidades. Ao fomentar reflexdes acerca das valoracgoes atribuidas
aos bens publicos, esse estudo evidencia possibilidades de significa-los e /ou ressignifica-los,
contrapondo-o0s a outros espacos publicos ou privados tombados ou nao. A partir disso, é
possivel difundir a histéria/memoria dos patrimonios que permeiam nosso olhar e, de alguma
forma, se fazem presentes em nosso cotidiano por meio da materialidade arquitetonica e/ou
discursiva. Além de proporcionar o debate a respeito da elaboragao e aplicacao de politicas
publicas de preservacao e salvaguarda de bens culturais e, consequentemente, sobre o conceito

de valor patrimonial que é refletido no conceito de bens culturais, no contexto atual.
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CONSIDERACOES INICIAIS

EM VEZ DE CONSIDERAR A BIBLIOTECA COMO UMA FORTALEZA ISOLADA OU COMO UM TIGRE DE PAPEL,
PRETENDO PINTA-LA COMO O NO DE UMA VASTA REDE ONDE CIRCULAM NAO SIGNOS, NAO MATERIAS, E SIM
MATERIA TORNANDO-SE SIGNOS. A BIBLIOTECA NAO SE ERGUE COMO O PALACIO DOS VENTOS, ISOLADO NUMA
PAISAGEM REAL, EXCESSIVAMENTE REAL, QUE LHE SERVIRIA DE MOLDURA. ELA CURVA O ESPACO E O TEMPO
AO REDOR DE SI, E SERVE DE RECEPTACULO PROVISORIO, DE DISPATCHER, DE TRANSFORMADOR E DE AGULHA

A FLUXOS BEM CONCRETOS QUE ELA MOVIMENTA CONTINUAMENTE (LATOUR, 2004, p. 2).

A luta pela implementagao de uma politica nacional no Brasil para o livro, para a leitura,
para a literatura e para as bibliotecas fincada em marcos legais recentes, como a Politica Nacional
de Leitura e Escrita (PNLE) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), e em movimentos e
estratégias, como o Plano Nacional do Livro e da Leitura (PNLL) e o Movimento por um Brasil
Literario, evidencia que a implementacao de uma politica para a area ¢ responsabilidade de
toda a sociedade, a fim de fortalecer e democratizar o acesso ao livro, a leitura, a literatura e as
bibliotecas, tendo a leitura como um direito humano, conforme preconizava o critico literario,

ensaista e professor Antonio Candido, ao falar do direito a literatura:

Do ponto de vista individual, é importante a consciéncia de cada um a respeito,
sendo indispensavel fazer sentir desde a infancia que os pobres e desvalidos tém
direito aos bens materiais (e que portanto nao se trata de exercer caridade),
assim como as minorias tém direito a igualdade de tratamento. Do ponto de vista
social é preciso haver leis especificas garantindo esse modo de ver (CANDIDO,
2011, p. 175-176).

Aluta por esse direito dentro e fora da sala de aula, bem como a ideia de igualdade de direitos,

pode ser confirmada em livros e videos do autor, como a ocupagao dedicada em homenagem a

Criacio DA REDE CACHOEIRAS DE LETRAS NO MUNICiPIO DE PRESIDENTE FIGUEIREDO

252




253

ele, promovida pelo Itati Cultural'. Com isso, verificamos que a producao de pensamento e a
sua divulgacao pode inspirar agcoes, movimentos, programas e politicas pablicas, gerando um
movimento em prol da garantia de acesso ao livro, a leitura, a literatura e as bibliotecas.
Também nesse sentido, trabalha a Rede Nacional de Bibliotecas Comunitarias (RNBC).
Todavia, ao investigarmos a sua atuacao, percebemos que o estado do Amazonas nao esta
inserido nesse panorama. Considerando o ano de 2021, quando visitamos o site da instituicao,

na aba de apresentacao, lemos a seguinte informacao:

A perspectiva da leitura como um direito humano e a importdancia da biblioteca
comunitdaria como espago privilegiado de garantia desse direito sao a base do
trabalho de formacdo de leitores e da incidéncia politica das redes de bibliotecas
comunitarias. A RNBC surgiu, em marco de 2015, para dar amplitude nacional
a organizagdo das bibliotecas comunitdrias em redes locais. [...] A RNBC conta
atualmente com 11 Redes Locais e 115 Bibliotecas Comunitarias nos estados do Pard,
Maranhdo, Ceara, Pernambuco, Bahia, Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e
Rio Grande do Sul (REDE, 2021).

Diante desse contexto, torna-se urgente essa investigacao e, consequentemente, a
interagdo amazonense nesse cenario de integracao em rede nacional. Assim, iniciamos este
estudo na cidade de Presidente Figueiredo (AM), em virtude de o Geoparque Cachoeiras do
Amazonas contar com bibliotecas comunitarias atuantes tanto em espagos rurais quanto
urbanos, mas que precisam ganhar mais visibilidade. Afinal, conforme o conceito construido

coletivamente pelas bibliotecas comunitarias que compdem a Rede Nacional,

Bibliotecas comunitdrias sdo espacos de incentivo a leitura que entrelacam saberes
da arte, da educagdo e da cultura, criados por iniciativa das comunidades e que sao
gerenciadas por elas ou, ainda, espagos que, embora ndo tenham sido iniciativas
das proprias comunidades, se voltam para atendé-las e as incluem nos processos
de planejamento, gestdo, monitoramento e avaliagdo (REDE, 2021).

O trecho acima mostra a dimensao do papel da biblioteca comunitaria que, somado
a reflexao de muitos professores, pesquisadores, bibliotecarios e leitores, evidencia que ela

atua onde o poder publico nao chega de forma diversa e dinamica, e que ela garante também

1 O DIREITO a Literatura. Ocupagdo Antonio Candido. Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/
ocupacao/antonio-candido/antonio/?content_ link=1. Acesso em: 2 ago. 2021.
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a diversidade de linguagens que ainda ndo estdo nas bibliotecas publicas. E o que nos mostra
a pesquisadora Silvia Castrillon no prefacio da obra O Brasil que lé: bibliotecas comunitarias
e resisténcia cultural na formacao de leitores (2018), publicada pela RNBC, quando reforca a
auséncia de espagos de reconhecimento das populacdes excluidas, como aquelas que habitam
estados com baixo indice de desenvolvimento humano (IDH), como € o caso do Amazonas

que aparece com 0,674, ocupando o 18° lugar do ranking nacional que envolve 26 estados?

O proposito de democratizar a leitura e a escrita passa, de maneira muito
importante, pelas bibliotecas comunitdrias, pois nelas esta a semente da
apropriacdo social dessas ferramentas do pensamento e da agao.

Atrevo-me a afirmar que ndo existe instituicao mais adequada para uma
apropriacgao real da cultura escrita por parte das populacoes tradicionalmente
excluidas, ndao so desta cultura, sendo da maioria dos bens materiais e culturais
a que poucos tém acesso.

A exclusdo comeca a gerar nas populagoes excluidas a ideia de que alguns
bens culturais ndao lhes pertencem, que ndo sdao necessdrios para elas, que sao
supérfluos e que somente poucos tém direito a eles. O que termina por gerar um
convencimento de que ler e escrever ndo faz sentido para elas e, portanto, nao
sdo objetos de interesse, de desejo (CASTRILLON, 2018, p. 6).

Nesse viés, a biblioteca comunitaria surge de forma potente como voz das comunidades
em que se situam, com sua diversidade e sua criatividade nas formas de manifestacoes. Sao locais
privilegiados de encontro e de multiplos saberes, cabendo ao poder ptblico e a populagao reconhecer
a sua importancia. Por isso, também cumprem um estratégico papel em desenvolver e articular
programas, projetos e agdes, funcionando como uma espécie de cadeia mediadora dessa area.

Por todo o exposto, cabe mapear programas, projetos e acoes ja existentes nos municipios
do estado do Amazonas em torno do livro, da leitura, da literatura e das bibliotecas, evidenciando
a necessidade da criagao de redes municipais e estaduais que atuem juntos e colaborem
coletivamente para a construcao de uma politica estadual nessa area. Nesse sentido, este
artigo pretende apresentar o percurso de articulagao tecido para a criagao de uma rede de

bibliotecas comunitarias no municipio de Presidente Figueiredo, no estado do Amazonas,

2 Dados do Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (2010). Disponivel em: https://cidades.
ibge.gov.br/brasil/am/pesquisa/37/30255?tipo=ranking. Acesso em: 2 ago. 2021.
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partindo da iniciativa do projeto de extensao Praticas Leitoras, da Universidade do Estado do
Amazonas (UEA), e passando pela execugao do projeto cultural Criacao da Rede de Bibliotecas de
Presidente Figueiredo, ambos elaborados com o intuito de fomentar a¢oes entre a universidade
e a comunidade, que ja resulta em uma rede estadual de bibliotecas comunitarias em expansao
para outros municipios, incluindo bibliotecas existentes em Itacoatiara e Manaus.

O projeto de extensao Praticas Leitoras foi executado, em seu primeiro ano, entre 2019 e
2020, no Nucleo de Estudos Superiores de Presidente Figueiredo, da Universidade do Estado do
Amazonas (NESPF-UEA), coordenado pela professora Me. Fatima Maria da Rocha Souza, tendo
como bolsista a aluna Crisciane Cristine Eleutério Batista e como voluntaria a aluna Angelina
Sales de Freitas, sendo ofertado para os alunos de Letras da institui¢ao e a comunidade em geral.

Durante este primeiro ano de vigéncia, o projeto foi desenvolvido nos municipios
de Presidente Figueiredo e de Itacoatiara, com foco em dois eixos: FORMAGAO e ACAO de
mediadores de leitura, voltado para uma turma multidisciplinar composta por professores,
estudantes e pedagogos, com intuito de ofertar formagao continuada com a tematica da
mediacao de leitura. No eixo formacao, buscou-se mapear praticas de leitura existentes no
municipio de Presidente Figueiredo e no eixo agao, propds-se visitas técnicas, quando feitas
pela equipe do projeto e visitas de campo, realizadas pela equipe e pelos participantes do
projeto, que resultaram em boletins nos quais foram apresentadas as praticas de leituras
descobertas, todos disponibilizados no site do projeto®.

No mapeamento de praticas leitoras em espagos formais e nao-formais, feitos pela equipe
e pelos participantes, identificou-se, a época, a existéncia de trés bibliotecas comunitarias
com mais de cinco anos de existéncia no municipio, a saber: Biblioteca Paulo Freire, fundada
em 2001); Biblioteca e Memorial Munguba, fundada em 2012 e Biblioteca do Centro Cultural Zé
Amador, fundada em 2014. Essa descoberta chamou a nossa atengao e despertou o interesse em
investigar mais apuradamente a constitui¢ao de cada uma, o seu histérico e os seus desafios

e, ainda, verificar se todas faziam parte da Rede Nacional de Bibliotecas Comunitarias (RNBC).

3 PRATICAS Leitoras: aba Boletins e Relatdrios. Disponiveis em: https://sites.google.com/uea.edu.br/
praticas-leitoras/boletins-e-relat%C3%B3rios?authuser=0. Acesso em: 2 ago. 2021.
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Paralelamente a isso, nasceu uma comunicacao com a RNBC que, por meio de e-mail, nos
atendeu prontamente, indicando o contato da rede mais proxima que trabalha na articulagao
de bibliotecas comunitarias da regiao norte: a Rede Amazonia Literaria; uma vez que ainda nao
consta nenhuma biblioteca do Amazonas integrada a RNBC. Assim, por meio de conversas com
a contadora de historia Joana Chagas, recebemos orientacoes acerca do trabalho realizado
pelas bibliotecas comunitarias desenvolvido em rede, e, a partir disso, foi iniciado o processo
de aproximacao para o descobrimento conjunto do que caracteriza cada uma das bibliotecas
existentes no Amazonas e do que é necessario para o cadastramento das bibliotecas.

Com o fim do primeiro ano do projeto, em setembro de 2020, com tantas oportunidades
encontradas, foram criados, como desdobramento desse encontro, os projetos culturais:
Memoria Viva: 20 anos da Biblioteca Paulo Freire, Formagao de Agentes Culturais na
Comunidade Cristo Rei e Criagao da Rede de Bibliotecas Comunitarias de Presidente Figueiredo.
Este ultimo com o objetivo de coletar e organizar dados importantes para embasar as agoes
que se planejam na area de educacao e de cultura, democratizando o acesso ao livro, a leitura
e a literatura no municipio de Presidente Figueiredo, situado no estado do Amazonas.

Em dezembro de 2020, todos esses projetos culturais foram contemplados pelo
Programa Cultura Criativa da Lei Aldir Blanc, no Prémio Encontro das Artes, do Governo do
Estado do Amazonas, com apoio do Governo Federal, por meio do Ministério do Turismo, da
Secretaria Especial da Cultura e do Fundo Nacional de Cultura; o que despertou o interesse dos
idealizadores das bibliotecas na sua articulagao em rede para o consequente fortalecimento
de suas acoes. Sendo assim, este artigo versa sobre o Gltimo projeto mencionado.

Ao longo do projeto cultural Criacao da Rede de Bibliotecas Comunitarias de Presidente
Figueiredo, que foi executado em sua primeira fase no periodo de janeiro a junho de 2021,
também foi identificada a biblioteca da Casa da Cultura do Urubui — fundada em 1991 — e
iniciada a construcao de uma nova biblioteca que nasceu da iniciativa de uma aluna do Curso
de Letras, a Biblioteca BambuLER, que passou a compor a rede municipal juntos as cinco
bibliotecas existentes na cidade, sendo duas na area rural e trés na area urbana.

A aproximacao com as bibliotecas também gerou a redistribui¢ao de acervo, chegando

ao municipio de Itacoatiara, também atendido pelo projeto de extensao Praticas Leitoras em
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seu primeiro ano de atuacao. E, assim, nasceram a Biblioteca Comunitaria Maria Dolores e a
Biblioteca Comunitaria do Jacarezinho, no ano de 2021, que passaram a compor a mesma rede,
agora em ambito estadual. Diante de tais resultados, para fortalecer a gestao cultural desses
espacos que atuam onde ha a auséncia de politicas ptblicas de cultura, foi convidada uma
biblioteca expressiva e atuante na cidade de Manaus, a Sala de Leitura do Casarao de Ideias,
associagao cultural presente ha onze anos na capital amazonense, desde 2010. Conforme se

1€ na apresentagao do projeto,

[...] a rede tem como objetivos: (i) ser responsdvel por promover agoes para criagdo,
modernizacdo e manutencgdo de bibliotecas comunitdrias em dreas rurais e
urbanas; (ii) integrar praticas em rede; (iii) apoiar e divulgar as praticas leitoras
e os espagos de leitura existentes para sensibilizagdo do publico; (iv) investir no
compartilhamento de leituras para a ampliagdo do repertorio e aumento nos indices
de leitura da populagdo de uma cidade que se divide entre a zona urbana e rural; (v)
atuar em parceria com instituicoes publicas e privadas para promover a leitura, o
livro, a leitura e as bibliotecas na cidade. Além disso, pretende ajudar a viabilizar
bibliotecas paramentadas para atender o publico leitor, além de propor a criagdo
de projetos que mobilizem toda a comunidade para esse encontro magico do livro
com o leitor. Por fim, trabalha para promover a integragdo com a Rede Nacional de
Bibliotecas Comunitdrias (RNBC), tendo como parceira a representante da regido
norte, a Rede Amazonia Literaria (PA) (APRESENTACAO, 2021).

Nesse sentido, destacamos o contato inicial com os idealizadores das bibliotecas, a
visita técnica a cada uma das bibliotecas, a troca de mensagens por WhatsApp, o trabalho
da equipe de forma virtual por meio de ferramentas de gerenciamento de atividades
como o Trello, varias conversas para entender os desafios de cada uma, as orientagoes
iniciais de assessorias Administrativa e Financeira, Juridica, Marketing Social e Tecnologia.
O que culminou, ainda, na criagao de um e-mail, um perfil no Instagram e um grupo de
WhatsApp para comunicacao do grupo; bem como em encontros iniciais de assessorias
com a participacao de integrantes da Rede Amazodnia Literaria; na visitagao de todos os
idealizadores juntos a cada uma das bibliotecas comunitarias — incluindo-se a biblioteca
parceira —; além de uma visita guiada ao Teatro Amazonas, ao restaurante, ao café cultural
Piaf e ao centro cultural Casarao de Idéias. No decorrer das atividades, cada biblioteca fez

o seu cadastro no aplicativo Mapa da Leitura e no mapeamento nacional O Brasil que &,

Criacio DA REDE CACHOEIRAS DE LETRAS NO MUNICiPIO DE PRESIDENTE FIGUEIREDO




258

da Catedra UNESCO de Leitura. Tudo pode ser conferido na arvore de links da rede criada
pelo projeto, para interagao entre as bibliotecas integrantes da rede*.

Somando-se tais resultados a experiéncia na area de gestao cultural e de educacao da
professora Fatima Souza, ampliou-se o projeto Praticas Leitoras, aprovado em seu segundo
ano de atuacao (2021-2022), em seus trés eixos: FORMAGCAO, ACAO E MEDIAGAO CULTURAL, com
o intuito de capacitar agentes culturais em cada uma das bibliotecas da Rede Estadual em
formacao, totalizando seis alunos bolsistas, trés estudantes voluntarios e seis professores
voluntarios na equipe de coordenacao, que compdem uma equipe de quinze pessoas. Nesta
edigao que se iniciou no més de julho de 2021, com a presencga de bolsistas e voluntarios®,
pretende-se sistematizar os conhecimentos teoricos e praticos, buscando promover acdes
para a criagcao, modernizacao e manutencao de bibliotecas comunitarias em areas rurais e
urbanas. Entre as a¢des previstas pelo projeto esta a realizacao de pesquisas semiestruturadas
com os responsaveis pelas bibliotecas existentes no municipio, sistematizagao e publicizacao
do mapeamento dos espacos formais e nao-formais de leitura em Presidente Figueiredo (AM),
disponibilizando os resultados em formato digital por meio do site do projeto supracitado.
Atualmente, por sugestao de Virgilio Reis, proprietario da Biblioteca e Memorial Munguba,
em conformidade com os idealizadores das bibliotecas integradas a Rede Amazdnia Literaria,
braco regional norte da Rede Nacional de Bibliotecas Comunitarias (RNBC), a rede em criacao
passou a denominar-se Rede Cachoeira de Letras.

Diante disso, este artigo sistematiza as agoes desenvolvidas no projeto de extensao
Praticas Leitoras (Ano 1) — que promoveu a escrita do projeto cultural Criagao da Rede de
Bibliotecas Comunitarias de Presidente Figueiredo — em relacao a criagao de uma rede leitora,
expandida a partir do municipio de Presidente Figueiredo, no Amazonas. Trata-se de um
estudo que se coaduna com as diretrizes norteadoras para a Educacgao até 2030, acerca do

Desenvolvimento Sustentavel da Unesco que pretende, entre outros objetivos, “assegurar a

4 Arvore de links. Disponivel em: https://linktr.ee/redebibliopf. Acesso em: 2 ago. 202.1.

5 Integrantes do projeto Praticas Leitoras (Ano 2). Bolsistas: Angelina Sales de Freitas, Camila Fonseca de
Lima, Célia Pinto Muniz, Jonatan Pereira Lopes, Marcia Priscila Freire Borges, Vanderlane de Aratjo Santos.
Voluntéarios: Crisciane Cristine Eleutério Batista, Giovanna Pinto Praia, Jozilma da Silva Amorim.
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educacao inclusiva e equitativa de qualidade, e promover oportunidades de aprendizagem ao
longo da vida para todos” (OBJETIVO 4, 2021). E, fazendo parte da Agenda 2030, que inclui a
educacao em objetivos de satide, crescimento e emprego, consumo sustentavel e produgao,
bem como de mudanca climatica, esperamos chegar a tempo de construir agdes mais fortes e
promotoras de um bem estar integral que rompe as fronteiras da fragmentacao do saber, em
disciplinas, para promover o dialogo entre saberes diversos que nos constituem, conforme
lemos na Carta da Transdisciplinaridade, sobre a importancia de “religarmos os saberes”, no
artigo 11 a “educagao auténtica nao pode privilegiar abstracao no conhecimento. Ela deve
ensinar a contextualizar, concretizar e globalizar. A educagao transdisciplinar reavalia o papel
da intuicao, do imaginario, da sensibilidade e do corpo na transmissao do conhecimento”
(FREITAS; MORIN; NICOLESCU, 1994).

Quanto a metodologia, trata-se de um estudo de caso a partir dos projetos que estao
sendo realizados no municipio de Presidente Figueiredo (AM), tanto no ambito urbano quanto
rural, desenvolvidos na perspectiva de promover as acoes mencionadas anteriormente para
criagdo, modernizagao e manutencao de bibliotecas comunitarias em areas rurais e urbanas,
para que possam ser replicadas em outros municipios; bem como visando a integragao das
praticas em rede, apoio e divulgacao das praticas leitoras e dos espagos de leitura existentes
para sensibilizagao do publico. Além disso, intenciona-se também investir no compartilhamento
de leituras para a ampliagao do repertorio, aumento nos indices de leitura da populacao e
fortalecimento institucional das bibliotecas da rede a partir da sua articulacao. Logo, para
que o gosto pessoal da leitura se torne um habito e instigue os leitores a tal ponto de ligar
os saberes, torna-se urgente a formacao de redes, uma vez que a leitura dos codigos da
linguagem e seus sentidos nos revela o desafio diario de promover letramentos multiplos; o
que potencializa a importancia das bibliotecas por favorecerem o acesso aos livros e, neste
contexto, ganham uma dimensao ainda maior por oferecerem atividades diversas relacionadas
a leitura, especialmente quando compartilhadas em rede.

Partindo desse pressuposto, este artigo apresenta, a seguir, as seguintes secoes: uma

apresentacao da fundamentacao teorica que norteou o desenvolvimento dos projetos e
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os procedimentos metodolodgicos aplicados para a sua execugao; no segundo topico traz
informacoes sistematizadas acerca das bibliotecas; na terceira sec¢ao, discutimos alguns

resultados dos projetos. Por fim, expomos as consideragoes do que se projeta para o futuro.

FUNDAMENTACAO TEORICA

“LECTURA NO ES SOLO ALFABETIZACION, ES VISION DE MUN-
DO. QUIEN LEE, PIENSA. Y QUIEN PIENSA, NO SE CALLA.

Es URGENTE, POR LO TANTO, INCENTIVAR LA LECTURA, NO
SOLO EN SU DIMENSION EDUCATIVA, SINO TAMBIEN EN SU
DIMENSION SOCIAL Y CULTURAL. LA LECTURA ES CONDICION
DE APRENDIZAJE. SIN ESTA Y SUS JUEGOS DE SENTIDO, EL
HOMBRE NO SE CONVIERTE EN SUJETO DE SU HISTORIAS”

(ELIANE YUNES)"

A recente publicacao da Lei n. 13.696 /2018 que define uma Politica Nacional de Leitura
e Escrita (PNLE) trouxe novos desafios para o setor do livro, da leitura, da literatura e da
biblioteca: democratizar o acesso ao livro. Sabemos que essa lei ocorre como desdobramento
de acoes consolidadas através do Plano Nacional do Livro e da Leitura (PNLL) que evidencia
4 eixos estratégicos: “I - democratizagao do acesso; II - fomento a leitura e a formagao de
mediadores; III - valorizacao institucional da leitura e do seu valor simbdlico e IV - fomento
a cadeia criativa e a cadeia produtiva do livro” (MARQUES NETO, 2010, p. 27) e do Movimento

por um Brasil Literario que preconiza a leitura e a literatura como direito de todos os cidad&os.

6 “Leitura ndo é somente alfabetizac3o, é visdo de mundo. Quem 18, pensa. E quem pensa, nio se cala. £
urgente, portanto, incentivar a leitura, ndo s6 em sua dimensdo educativa, mas também em sua dimens&o
social e cultural. A leitura é condigdo de aprendizagem. Sem ela e seus jogos de sentido, 0 homem no se
converte em sujeito de sua histéria” (Traduc¢do nossa).

7 apud CASTILHO, 2020, p. 18.
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reforga propostas ja preconizadas por esses
marcos legais e sugere a continuidade e o refor¢o de uma discussao em torno da formagao
docente, solicitando do professor uma integracao de saberes teoricos e praticos das areas de
Cultura e Educagao, em didlogo com muitas outras areas para formar o aluno do século XXI:
atuante, engajado e multiletrado. Isso demanda um olhar para a formacao de professores, seja
através da iniciacao a docéncia ou a formacao continuada, no que tange a cadeia mediadora da
leitura, em que o professor, leitor, mediador e agente deve estar afinado com a cultura de seu
tempo e engajado no sistema social em que atua. Espera-se, com isso, que a formacao favoreca
o compromisso do professor com a democratizacao do acesso ao livro, a leitura, a literatura
e as bibliotecas, bem como o seu engajamento a favor da inclusao e da transformagao social.

Concatenados, os documentos oficiais primam por uma promocgao do livro, da leitura
e da literatura em diversos ambitos sociais, dentro e fora da escola, que expandem as a¢oes
entre os setores culturais e educacionais do Estado, através de programas e projetos como
estratégias permanentes da area. A lei n. 13.696, de 12 de julho de 2018, que instituiu a “Politica
Nacional da Leitura e da Escrita como estratégia permanente para promover o livro, a leitura,
a escrita, a literatura e as bibliotecas de acesso publico no Brasil” (BRASIL, 2018, p. 1), entre

as diretrizes citadas no artigo 2°, anuncia:

[...] II = o reconhecimento da leitura e da escrita como um direito, a fim de
possibilitar a todos, inclusive por meio de politicas de estimulo a leitura, as
condicoes para exercer plenamente a cidadania, para viver uma vida digna e
para contribuir com a construcdo de uma sociedade mais justa

[...] V - o reconhecimento das cadeias criativa, produtiva, distributiva e mediadora
do livro, da leitura, da escrita, da literatura e das bibliotecas como integrantes
fundamentais e dinamizadoras da economia criativa (BRASIL, 2018, p. 1).

Com isso, percebemos a importancia dos debates que consolidaram, depois de dez anos,
um Plano Nacional do Livro e da Leitura (PNLL), resultado do engajamento e da integragao de
diversos atores importantes nas cadeias relacionadas ao livro, a leitura, a escrita e a literatura,
tais como: escritores, bibliotecarios, educadores, universidades, especialistas, empresas,

organizagoes da sociedade civil e do poder publico.

Criacio DA REDE CACHOEIRAS DE LETRAS NO MUNICiPIO DE PRESIDENTE FIGUEIREDO




La politica cultural vigente en Brasil parte desde una perspectiva sistémica, que
se desagrega en tres dimensiones, las cuales son apropiadas por este plan para
el sector del libro y la lectura: la cultura como valor simbdlico, la cultura como
derecho de la ciudadania y la cultura como economia. No existe preponderancia
de una dimension sobre la otra, aunque los puntos de accesibilidad y de valor
simbdlico contemplan, mas notoriamente, las dimensiones educativa y cultural
de la lectura. La dimension econémica debe estar equilibrada por estas dos, que
son globales y generadoras de bienes publicos (CASTILHO, 2020, p. 54)%.

Essa atuacao politica em torno do livro, da leitura, da literatura e das bibliotecas,
é garantida pela atuagao de redes na construcao efetiva de planos em ambito municipal,
estadual e nacional para a garantia de direitos. A RNBC, em carta aberta, registra o retrocesso
que as politicas para a area tém sofrido, salientando a importancia das bibliotecas para a

democratizagao do acesso:

Quando falamos sobre realidade, partimos de uma vivéncia inerente a atuacdo
das bibliotecas comunitdrias, que em grande parte estdo localizadas nas
periferias das cidades e se constituem como principais, ou até mesmo os unicos
equipamentos culturais de certas localidades. As bibliotecas comunitdrias nascem
por iniciativa das comunidades para enfrentar a caréncia do poder publico na
garantia do acesso ao livro, leitura, literatura e bibliotecas. Desta maneira, as
bibliotecas comunitarias contribuem efetivamente com a diminuigao do quadro
de desigualdade informacional, apresentando uma nova perspectiva de acesso a
cultura e a informagdo nas regioes periféricas onde atuam (CARTA, 2021).

Conhecer os ecossistemas das bibliotecas torna-se muito importante para a
constituicao de suas diversidades, o que pode caracterizar a diversidade cultural dos
municipios em que as redes atuam. Ainda acerca da sua instituicao politica, lemos na
apresentacao da colegao Lectura, Biblioteca y Comunidad, o que podemos entender pela

dimensao social, simbdlica e econdmica, pois

8 “A atual politica cultural vigente no Brasil parte de uma perspectiva sistémica, que se desdobra em
trés dimensdes, adequadas por este plano para o setor do livro e da leitura: a cultura como valor simbdlico, a
cultura como direito da cidadania e a cultura como economia. Ndo ha preponderancia de uma dimensao sobre
aoutra, embora os pontos de acessibilidade e valor simbdlico contemplem, mais notadamente, as dimensdes
educacionais e culturais da leitura. A dimens&o economica deve ser equilibrada por estes dois, que sdo globais
e geradores de bens publicos” (Tradugdo nossa).
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[...] nace con el objetivo de promover la reflexion en torno a la lectura como
practica sociocultural, a las bibliotecas como espacios de encuentro que posibilitan
el desarrollo y a las politicas publicas que inciden en el gran ecosistema formado
por las bibliotecas, la lectura, la escritura, el libro y el acceso a la informacion. [...]
la Biblioteca Nacional del Perti espera contribuir a la reflexion y a la generacion de
conocimiento sobre practicas y espacios que son de gran valor para la construccion
de una ctudadania critica y de una sociedad democratica. Lectura, Biblioteca y
Comunidad busca propiciar el didalogo y el encuentro a través de miradas que
recogen y trascienden lo local y nos llevan a reconocer experiencias e iniciativas
exitosas que evidencian la manera en que las bibliotecas son instituciones
transformadoras que pueden llegar a ser verdaderos motores de desarrollo de las
comunidades a las que atienden (CASTILHO, 2020, p. 5-6)°.

Reconhece-se aqui, entdo, a importancia dos atores nas cadeias mediadoras do livro,
aquela que cria pontes de acesso entre o objeto, 0s seus usos e as suas interpretacoes. Nesse
sentido, destacamos o interesse no estreitamento de lagos da universidade com a comunidade
por meio de projetos de extensao, tais como o Praticas Leitoras - Formacao e Acao para
Mediadores de Leitura, aprovado em edital proprio; o que estimula os professores e bolsistas
a apresentarem resultados de trabalhos que dificilmente teriam espacgos dentro da sala de
aula, mas que ganham nuance a partir da articulagao com a comunidade na qual irdo atuar os

profissionais formados. Nesse sentido, ao percebermos:

[...] que alguns dos professores da Rede Municipal de Ensino, participantes do
projeto, ndo tinham o habito da leitura, ou possuiam um baixo repertério,
mesmo estando em pleno desenvolvimento de suas atividades pedagdgicas, o que
pode ser explicado pela falta de agoes integradas entre as secretarias municipais
de cultura e educacdo e pela auséncia de um projeto publico para a drea, o que
se contrapoe ao seu grande potencial de destino ecoturistico e empreendimentos
voltados a mineragdo. O que se vé sdo acdes isoladas, muitas vezes executadas

9 “[...] nasce com o objetivo de promover a reflexdo em torno da leitura como prética sociocultural,
das bibliotecas como espagos de encontro que possibilitam o desenvolvimento e das politicas piblicas que
incidem no grande ecossistema formado pelas bibliotecas, pela leitura, pela escrita, pelo livro e pelo acesso a
informacao. [...] a Biblioteca Nacional do Peru espera contribuir para a reflexdo e a geragdo de conhecimento
sobre praticas e espagos que sdo de grande valor para a construc¢do de uma cidadania critica e de uma sociedade
democratica. Leitura, Biblioteca e Comunidade buscam propiciar o didlogo e o encontro através de olhares que
recorrem e transcendem o local e nos levam a reconhecer experiéncias e iniciativas exitosas que evidenciam
amaneira como as bibliotecas sdo institui¢des transformadoras que podem chegar a ser verdadeiros motores
de desenvolvimento das comunidades que atendem” (Tradug¢do nossa).
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como culmindncia de projetos escolares, desenvolvidos por escolas publicas e
particulares das dreas urbana e rural.

[...] Além de promover as praticas educacionais ligadas a leitura, como
desenvolvimento do projeto ‘Praticas Leitoras’, fomos incentivados a analisar nossas
praticas culturais, buscando livros e espacos que ampliassem nosso repertorio,
sendo possivel mapear espacos e ambiéncias que oferecem uma variedade de livros
e projetos de leitura. Podemos dizer que frequentar bibliotecas, visitar espacos e
prestigiar projetos de leitura ndo eram praticas culturais comuns na cidade. Na
verdade, até o momento, atividades de leitura eram praticadas de maneira isolada,
ficando desconhecidas, desvalorizadas, e/ou ignoradas por muitas pessoas ligadas
a educacdo, e locais de leitura passavam quase despercebidos, sem serem notados
ou terem reconhecida sua importancia (BATISTA et al., 2021, p. 130-132).

Diante de tais resultados, o projeto buscou formar mediadores de leitura que atendessem
as demandas locais do municipio de Presidente Figueiredo. Dessa forma, os cursistas,
professores, pedagogos, bibliotecarios e/ou integrantes da comunidade puderam aplicar
os conhecimentos tedricos adquiridos ao longo do curso, que no eixo formacao orientou-os
acerca dos conteudos especificos direcionados a mediagao de leitura, considerando-se os
fasciculos editados pela Fundagao Democrito Rocha.

Nesse material, os autores apresentaram iniciativas exitosas e instigaram os leitores a
observarem como determinado tema se definia em sua cidade. Assim foi com o tema espacos
e ambiéncias de leitura como bibliotecas publicas, escolares e comunitarias, de uma simples
tarefa de casa, incluida no eixo Agao, foram nascendo as visitas de campo com registros
fotograficos feitos pelos alunos, as visitas técnicas de comprovacgao feitas pela equipe e a
escrita de boletins que possibilitaram o mapeamento inicial.

A partir da evolucao do curso, com a indicacao de outros temas, naturalmente iam
sendo citadas as iniciativas existentes na cidade, muitas vezes desconhecidas das pessoas. A
professora Elzimar Santos, idealizadora da Biblioteca Comunitaria Paulo Freire, por exemplo,
foi convidada por uma aluna da universidade, moradora da sua comunidade, para participar
do projeto. Com ela, os participantes vivenciaram a contagao de historias e puderam conhecer
de perto as acoes dessa biblioteca, como a Mala de Leitura, a Caixoteca, a varanda decorada

de forma tematica e o espago de leitura. Outra participante lembrou de uma vizinha que é
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escritora, Edith Leite, e a convidou para mostrar o processo de criacao de seu livro para as
outras pessoas do projeto. E assim, de forma natural, foi possivel reconhecer a importancia
de pessoas que atuam nessa area, bem como prestigiar os trabalhos desenvolvidos neste
municipio. A boa producao, execugao e organizacao do curso, sempre em contato com os
participantes, gerou a confianca e a criacao de vinculos entre a universidade e a comunidade
que, mesmo em tempos de pandemia, puderam continuar unidos por meio das plataformas
virtuais ou aplicativos, dentre os quais WhatsApp e Google Meet.

Ferramentas como o site e o grupo de WhatsApp possibilitaram também contato remoto
para marcar encontros virtuais, a promocao de doacoes de material e livros para as bibliotecas,
além de tornar conhecidos os integrantes do projeto que passaram a ser procurados como
agentes culturais que viabilizam apresentacoes culturais na cidade. Assim, chegamos aos
idealizadores das bibliotecas, nos meses de janeiro e fevereiro de 2021, para fortalecermos
os afetos criados.

Além disso, no més de janeiro de 2021, os projetos foram apresentados a Secretaria
Municipal de Cultura em exercicio, Sra. leda Nicacio, e ao vereador Odimar Cipriano, em
busca do titulo de interesse publico para as bibliotecas comunitarias, sensibilizando-os para
o reconhecimento das praticas leitoras mapeadas como as bibliotecas comunitarias, ptiblicas
e escolares, expandindo o olhar para a leitura no contexto urbano e rural do municipio de
Presidente Figueiredo.

A cidade é conhecida como fonte de riqueza no Amazonas por conta da exploragao de
minérios de ferro, sendo o municipio com maior arrecadacao de royalties de mineracao do
estado do Amazonas, e pela quantidade de cachoeiras georreferenciadas em seu patrimonio
natural, as quais formam o Geoparque Cachoeiras do Amazonas®, instituido no ano de 2011,
sendo muito atrativo para o setor do turismo. No entanto, o municipio possui baixo indice de
desenvolvimento social, com um indice de desenvolvimento humano (IDH) de 0,674, conforme

apontamento feito em 2010 pelo Programa das Nagoes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD).

10 Cf. GEOPARQUE cachoeiras do Amazonas. Formagdo de Agentes Culturais da Comunidade Cristo Rei. Disponivel
em: https://sites.google.com/view/agentesculturaispf/geoparque?authuser=0. Acesso em: 2 ago. 2021.
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Territério do povo indigena Waimiri-Atroari, a cidade tem a sua historia forjada pelas lutas
em torno de riquezas e do deslocamento de populagdes em detrimento da construcao da

barragem e hidrelétrica de Balbina e da BR-174, durante a Ditadura Militar.

PROJETOS QUE SE ARTICULAM EM REDE

O projeto de extensao Praticas Leitoras nasceu na disciplina de Teoria e Pratica
da Leitura, tendo em vista o carater multidisciplinar da leitura que solicita a atuagao do
profissional de Letras tanto no contexto educacional como no contexto cultural. Acontece
que questdes pertinentes a gestao cultural do livro, da leitura, da literatura e das bibliotecas
nao tém espaco nos curriculos dos Cursos de Letras, nem por meio de disciplinas regulares
do programa, nem por meio de disciplinas ofertadas de forma optativa. A sua apresentacao e
discussao dependem do interesse dos professores em apresentarem um tema tao complexo

dentro das suas aulas. Temos por pratica que:

E uma tarefa grandiosa para que fique exclusivamente sob responsabilidade
de ministérios, estados, prefeituras e secretarias de cultura e de educacao.
Diante da divida social e historica que temos com a leitura no Brasil, o PNLL
ja aponta em seu nascedouro que o desafio, ou é uma missdo de todos ou nunca
venceremos os problemas de exclusdo social apontados pelos indices educacionais
e culturais, sobretudo aqueles como os indicadores de analfabetismo funcional
e de compreensdo leitora, que estdo intrinsecamente relacionados a questdo de
formacgdo e de acesso aos bens e servigos culturais (PIUBA, 2010, p. 161).

No nosso caso, inspirados pela atuagao do escritor Mario de Andrade, escritor e gestor
cultural, levamos a tona o tema sempre que existe um espago para sensibilizar os alunos e
promové-los a agentes culturais, capacitando-os para atuarem em equipamentos culturais
que devem ser criados e mantidos como politica cultural em suas cidades. No ambito da
Literatura, sempre ressaltamos o papel de difusor da leitura atribuido a Monteiro Lobato e
o papel de gestor atribuido a Mario de Andrade, atuacao ja comentadas pelas professoras

Delma Sicsu e Fatima Souza
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Assim como Monteiro Lobato foi responsadvel pela difusdo da leitura no Brasil,
Mario ainda expandiu o papel do intelectual para a acdo politica, instituindo
um plano de cultura para o Brasil modernista, fazendo da arte revisitada de sua
nagdo e do saber constituido por muitos povos, um bem comum e democrdtico.

Esse exercicio de Mdrio de Andrade como gestor que foi, também é um convite
para que os alunos expandam suas atividades para fora da sala de aula. Uma vez
que tomamos para nos, docentes formadoras, o papel de estimular o exercicio
politico do aluno e sua capacidade de gestar e gerir projetos literdrios (SICSU;
SOUZA, 2020, p. 203-204).

E nesse sentido que também diferenciamos os projetos. No caso do projeto de extensdo,
ele cumpre um papel de dinamizador das atividades dos alunos de graduacao, envolvendo os
conhecimentos adquiridos em seus cursos de formagao ao papel social que deve exercer da
comunidade, aprendendo a executar um projeto escrito no ambito da universidade somente
com recurso de bolsa de iniciagao cientifica e um valor minimo para execugao do projeto. No
caso de projetos culturais, eles sao escritos para concorrer a editais, podendo ser financiados
pelo poder publico ou pelo poder privado. Nesse aspecto, os projetos de leitura desenvolvidos
em carater de extensao também podem se converter em projetos de acao publica ou privada.

No ambito da Universidade do Estado do Amazonas (UEA), a criacao de projetos culturais é
estimulada no Curso de Especializagao em Gestao e Producao Cultural, coordenado pelo professor
Joao Fernandes que também administra a Associacao Cultural Casarao de Idéias, que mantém
uma Sala de Leitura com acervo destinado as artes em geral e que também se constitui como uma
biblioteca comunitaria, atendendo o perfil de visitantes do conceituado centro cultural existente
no centro da cidade de Manaus. A organizacao e sistematizacao de livros, bem como as atividades
culturais existentes no espago em relacao ao livro, a leitura e a literatura, fez com que a biblioteca
fosse convidada a integrar a rede, atuando como parceira, tendo em vista a sua importante atuagao
para a promocao da leitura na capital amazonense, tao carente de uma politica cultural a altura
de uma cidade com populacao em torno de dois milhoes e meio de habitantes.

Em estudo sobre as bibliotecas comunitarias em Manaus, intitulada Bibliotecas

Comunitarias: espagos alternativos de acesso aos saberes registrados, dissertacao apresentada
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por Rita Vieira ao Programa de P6s-Graduagao em Sociedade e Cultura da Amazonia, da

Universidade Federal do Amazonas (UFAM), em 2013, a autora revela que :

De acordo com os dados do censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) em 2010, Manaus foi considerada a sétima cidade mais populosa
do pais, o que equivale a 1.802.014 milhdes de pessoas. Em contrapartida a esse
crescimento populacional, a cidade possui destaque dentre os municipios com
menor numero de bibliotecas publicas municipais no pais, com um indice de 0,05
a cada 100 mil habitantes.

Esse contexto de caréncia de bibliotecas publicas na regido, a falta de oferta
pelo Estado deste servico para promover espacgos de interacdo e disseminacao
do conhecimento registrado, pode situar-se como fator impulsionador para o
nascimento de iniciativas com vistas a sanar a problematica (VIEIRA, 2013, p. 13).

Ela ainda reforga o contexto em que se implementam as bibliotecas e salienta como
elas se configuram no estado do Amazonas, diferenciando-se de outros tipos de bibliotecas.
Esta pesquisa foi a inica que encontramos no ambito da pesquisa universitaria que trata da
existéncia de bibliotecas comunitarias no estado. Ao longo da dissertacao, compreendemos o
conceito de bibliotecas comunitarias apresentado pela autora, que também se coaduna com
os preceitos propagados pela RNBC e demais estudos compreendidos neste artigo.

Nessa perspectiva, ao demonstrar a importancia da atuagao das bibliotecas comunitarias,
ela as classifica como uma possivel NOVA CATEGORIA de bibliotecas, sobretudo pelo engajamento
popular que, consciente de seu territério, promove desafios e demandas locais, valoriza e
perpetua o conhecimento emanado através do acervo de livros selecionados e oferecidos aos
leitores, aos quais promove o protagonismo comunitario na (re)escrita de suas narrativas em

prol de uma sociedade igualitaria. Ao mesmo tempo, nas palavras dela,

Embora as bibliotecas comunitarias estejam ampliando seus espacos em dmbito
nacional e impulsionando a organizagao de varios projetos em todo o pats — muitos
desses promovidos por universidades, ONG’s, associacoes e pelo proprio Ministério
da Cultura, dentre outros — na regido Amazonica, especificamente na cidade de
Manaus, no que pese sua existéncia em alguns pontos da cidade, pouco se discute
ou se conhece sobre o assunto (VIEIRA, 2013, p. 16, grifos nossos).
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A partir dai a autora parte para um levantamento de bibliotecas na cidade de Manaus que
se autointitulam comunitarias. Segundo ela, foi feito um levantamento promissor, indicando a
existéncia de mais de dez espagos de leitura, mas, quando ela partiu para as visitas técnicas,
percebeu que somente trés estavam funcionando. Mesmo assim, restringiu a sua pesquisa
a duas delas, feita de forma bastante consistente, apresentando muitos aspectos sobre a
organizacao e o funcionamento dessas bibliotecas. Além disso, nao ¢ mencionada a articulacao
dessas bibliotecas comunitarias dentro da rede nacional.

Em outro trabalho académico, intitulado Andlisis de un programa de promocion del libro
y la lectura en el Estado de Amazonas (Brasil): 2011-2014 (2017), dissertacao de mestrado de
Thiago Giordano de Souza Siqueira, apresenta o programa de leitura Mania de Ler, promovido
pelo Governo do Estado do Amazonas. Ao longo do trabalho, foram sistematizadas uma grande
quantidade de agoes desenvolvidas pelo projeto, mas que nao virou politica de estado, tendo
muitos de seus feitos descontinuados, o que nao colabora positivamente para o desenvolvimento
da area. Soma-se a isso a auséncia de leis culturais e de um sistema estadual de cultura, deixando
a area carente de politicas que gerem impacto simbolico, cidadao e econdémico, sem fomento
de forma equanime por todo o estado e sem difusao pelo territério nacional.

Acreditando que existem muitas acoes espalhadas pelos municipios, propostas de
mapeamento sao urgentes e necessarias para que sejam estimuladas no exercicio de uma
rede cultural que gere visibilidade as acdes, projetos e programas desenvolvidos no estado.
Foi diante de todas essas necessidades que nasceu o projeto Criacao da Rede de Bibliotecas
Comunitarias de Presidente Figueiredo, sob coordenacao da professora Fatima Souza. O ponto
alto do projeto foi descobrir as especificidades caracteristicas de cada uma das bibliotecas
mapeadas. Passaremos agora a compartilhar um pouco da histéria e da constituicao de cada
acervo que nasceu do interesse particular e se estendeu ao publico da comunidade.

A Casa da Cultura do Urubui, mais conhecida como CACUI!, esta situada na Avenida

Acariquara, n. 1, Bairro Hondrio Roldao, Presidente Figueiredo (AM). Idealizada ha trinta anos,

11 Para mais informagdes sobre a Biblioteca da Casa de Cultura de Urubui, sugere-se consulta a sua
arvore de links. Disponivel em: https://linktr.ee/CACUL Acesso em: 8 ago. 2021.
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desde 1991, por Egydio Schwade e Doroti Alice Miller Schwade, é considerada a primeira
biblioteca de acervo particular aberta a comunidade no municipio. O espago também abriga a
Casa do Mel que forma, junto com a biblioteca, a Casa de Cultura do Urubui, uma organizagao
sem fins lucrativos, atuante nas tematicas: Povos Indigenas, Agroecologia, Meliponicultura e
Historia de Presidente Figueiredo.

A biblioteca é um espaco para leitura e pesquisa de livros e documentos, em ambiente
proprio, sem climatizacao, mas bem arejado, que oferece aos seus usuarios acesso a
aproximadamente trés mil obras no seu acervo, entre obras de referéncia, periodicos, literatura
nacional e estrangeira e documentos. Atende ao ptblico geral, principalmente a pesquisadores
de nivel universitario e dispoe, em suas instalagoes, de mesas e cadeiras. O termo Urubui é
em alusao ao igarapé mais conhecido desse municipio amazonense.

Inicialmente era uma construcao em madeira e, posteriormente, com a colaboracao
de amigos e familiares foi construida “uma casa de alvenaria com dois andares e arquitetura
regionalizada. A cobertura € de cavaco de massaranduba apoiada em esteios de quari-quari”
(SCHWADE, 2011, s.p). Apos a finalizagao dessa edificacao, em 1992, o espaco destinado a
biblioteca da CACUTI disponibiliza acesso gratuito ao acervo, composto por livros do acervo
pessoal do casal Schwade somados as doagoes de obras diversificadas recebidas de amigos.
O escopo desse empreendimento vislumbrava, desde o inicio, formar um acervo especifico
“de temas relevantes ao municipio como a questao indigena, meio ambiente, agroecologia e
movimentos populares na Amazonia” (SCHWADE, 2013, s.p).

Embora tenha cedido espago em suas dependéncias para oferecer um acervo de obras
literarias e didaticas, com intuito de atender ao publico frequentador deste espacgo de leitura,
especialmente estudantes da rede publica, o casal Schwade sempre buscou disponibilizar
aos leitores arquivos diversos que versassem sobre tematicas regionais, o que ¢ perceptivel
ao consultarmos o acervo composto por “documentos raros sobre a construcao da BR-174,
da Hidrelétrica de Balbina, a instalagao da Mineradora de Pitinga, dos latifindios grilados e
historia do povo Waimiri-Atroari” (SCHWADE, 2011, s.p). A partir de 2021, com a presenga das

jovens Stefany Menezes do Vale e Victoria Ribeiro da Costa, atuantes na biblioteca, investiu
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em uma comunicacao virtual, com uma arvore de links que nos direciona para o blog e para
o perfil no Instagram, em que sdo feitas lives semanais, mediadas por Stefany Menezes, com
pessoas importantes para o desenvolvimento do acervo.

A Biblioteca Comunitaria Paulo Freire esta situada na Rodovia AM 240 - Km 28,
s.n, Comunidade Cristo Rei do Uatuma, Presidente Figueiredo (AM). Constitui-se como
microempreendedora individual (MEI), desde dezembro de 2020. Idealizada ha 20 anos, desde
2001, por Elzimar dos Santos Ferreira, um projeto que comegou com seu acervo pessoal disposto
em uma mala intitulada por ela como a Mala de leitura, usada para levar os livros aqueles que
queriam ler, especialmente, aqueles que nao tinham recursos para compra-los, constituindo-
se assim, desde o inicio, como uma biblioteca itinerante. Uma trajetéria diaria que se ampliou
por meio da colaboracgao de amigos, passou a ocupar parte das dependéncias de sua casa,

transformando-a em uma biblioteca comunitaria dedicada a esta comunidade rural, pois,

A professora recebe a todos com muita atencdo e cuidado como uma experiente
mediadora de leitura. Sua casa, toda ela, € um convite a ler. Desde a entrada, a
cerca, toda feita em forma de lapis de cor, convida a comunidade para um outro
reino magico que se expande no parquinho de madeira, na imensa copa da drvore
exposta ao luar e no alpendre sempre decorado com temas do momento. A sala
de estar abriga uma coleg¢ao de bonecas vindas de muitas partes do mundo [...].
Unidas pela arte, ela e suas bonecas encantam criancgas, jovens e adultos com
histérias que agugam o imagindrio de todos (BOLETIM, 2019).

Ao observarmos as praticas leitoras propostas por Elzimar Ferreira, € impossivel nao
constatar as influéncias teérico-metodologicas propostas por Paulo Freire, autor que marcou
tanto a sua formagao em Pedagogia quanto a sua experiéncia docente ao ensinar jovens e
adultos na modalidade EJA. O titulo da biblioteca, entao, se constitui como uma homenagem
a esse renomado educador brasileiro, considerado uma referéncia no acervo desta instituicao,
marcando a histéria e a memoria da Biblioteca Paulo Freire.

A biblioteca possui espago proprio, sem climatizacao, com boa iluminagao em
ambiente arejado, com mesas e cadeiras, destinadas a pesquisa e a leitura, dividindo-se em
dois contéineres, um voltado para o setor infantil e outro para o publico adulto. A biblioteca

organiza-se em seg¢oes infantil, amazonica, literatura nacional e estrangeira, livros didaticos e
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obras de referéncia que atendem desde o ptblico infantil ao ptiblico adulto, inclusive estudantes
de areas académicas como Direito, Economia, Satide, Letras, Educacao e Pedagogia, com um
acervo em torno de dez mil livros.

O espago contempla um amplo jardim com parque infantil, arborizacao e se estende
pela varanda da casa da professora que enfeita o espaco para celebrar datas comemorativas
e prepara-los para a contacao de historias. Também oferece exibicao de filmes e encontros
diversos com o publico leitor, tendo parceria com a escola da comunidade. A decoragao da
biblioteca é um espetaculo a parte, com bonecos, frases de estimulo e cerca toda feita com
madeira imitando lapis de cor, o que torna o ambiente bem atrativo.

A Biblioteca e Memorial Munguba esta situada na avenida Sucupira, n. 35 D, Bairro
Morada do Sol, Presidente Figueiredo (AM). Idealizada por Virgilio Pereira dos Reis, foi criada
ha nove anos, em setembro de 2012. Munguba foi o nome escolhido por ser uma arvore local
frondosa e com pouca queda de folhas, o que torna a sua sombra um 6timo lugar para a leitura.
A Biblioteca surgiu com o intuito de atender aos estudantes de graduagao, especialmente os
do curso de Pedagogia, em virtude da formagao superior de Virgilio nesta area, que, neste
sentido, tentou construir um acervo especializado em Pedagogia e Filosofia. Com o passar
do tempo sentiu a necessidade de ampliar o acervo, agregando obras que versassem sobre
a histéria do municipio de Presidente Figueiredo (AM), sobretudo por ter dificuldades em
encontrar livros com esse tema, o que culminou também na criacao do Memorial com o
intuito de expor objetos relacionados a cultura local deste municipio e que, de alguma forma,
representam a historia da cidade. A sala de leitura, enfeitada com uma colegao de corujas,
representantes das areas de Pedagogia e da Filosofia, conta com um acervo em torno de trés
mil livros, organizados em secoes de literatura nacional e estrangeira, Pedagogia, Historia e
Filosofia, Satde e Educacao.

O publico da biblioteca consiste, principalmente, de alunos do ensino médio, académicos
e professores da rede basica de ensino. O espago, totalmente climatizado, dispde de mesas
e cadeiras para estudo e consulta local, oferecendo a possibilidade de assistir a videos sobre

a historia do municipio. O memorial, que comecou efetivamente em 2015, conta com objetos
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que remetem a histéria da comunicacao, como gramofone, aparelhos de toca-discos, fitas
cassetes, dvds e computadores antigos e atuais. Ganha destaque o acervo de videos feitos pela
biblioteca em que diversos pioneiros da cidade, alguns ja falecidos, relatam suas sagas desde
que chegaram. Por seu valor histérico e cultural, o memorial atende pessoas de todas as idades.

O Centro Cultural e Biblioteca Zé Amador, situado na Rua Massaranduba, s.n, Centro,
Presidente Figueiredo (AM) — mais especificamente “nas imediacdes da BR-174, no centro
da cidade” (BOLETIM, 2020) —, constitui-se como microempreendedor individual (MEI)
e foi idealizado por Antdonio Amador de Oliveira, a partir da ocupacao de uma passagem
subterranea de pedestres (MEMORANDO, 2014) que, ha sete anos, revitalizou e ressignificou
esse patrimonio publico, transformando a visualidade urbana neste espago do municipio ao

valorizar as artes, a cultura, a literatura na:

ocupagdo cultural que se faz no tinel Galeria Zé Amador que foi cedido pelo Orgdo
DNIT ao produtor cultural Antonio Amador, onde era um lugar ocioso, abandonado
e hoje é o ponto de cultura autodeclarado (inscrito no site do ministério da cultura)
e a maior biblioteca ao ar livre do estado do Amazonas, onde acontecem varias
atividades culturais tudo de maneira independente com poucos apoios durante
o ano, dando visibilidade aos artistas locais de varios segmentos culturais tanto

do municipio de Presidente Figueiredo quanto de Manaus (II SHOCK, 2016, s.p).

O nome do centro ¢ uma homenagem ao pai do idealizador, o artista Antdonio Amador
de Oliveira. Disponibiliza um acervo aberto, de acesso livre a todos e, ainda, oferece algumas
atividades culturais, além da venda de plantas e flores. Em julho de 2021, foi reconhecido
como PONTO DE CULTURA pelo Ministério do Turismo, por meio da Secretaria da Diversidade
Cultural, conforme critérios estabelecidos na Lei n. 13.018 /2014. Este Centro Cultural tem
as suas paredes ornamentadas com manifestagoes artisticas expressas por meio de pinturas
murais e grafites, no local ha um jardim com algumas espécies de plantas e flores. Quanto a
biblioteca comunitaria, oferece aos leitores um acervo diversificado de obras composta de
livros didaticos e algumas obras de literatura, todos oriundos de doagdes, que podem ser
consultadas no local ou em outros espagos sem a necessidade prévia de preenchimento de

ficha para o empréstimo das obras, tendo em vista que, por ser de acesso aberto, funciona 24h.
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Ao conhecermos o historico de cada uma das bibliotecas, reconhecemos a importancia
delas como espacos abertos ao publico, atuando como prestadoras de servigos artisticos e
culturais, em prol de todos os moradores da cidade de Presidente Figueiredo, sobretudo, por
observarmos o potencial delas ao fomentar a profissionalizacao em torno da cadeia mediadora
do livro, da leitura, da literatura e da biblioteca.

Ao empreender agdes e servigos associados a cultura, esses espagos assumem
caracteristicas de um negocio social que, neste caso, gira em torno da economia solidaria
e criativa, beneficiando nao apenas a sociedade local, mas todos aqueles que visitam este
municipio com intuito de conhecer o seu patrimonio natural, tendo em vista que o municipio
de Presidente Figueiredo é conhecido internacionalmente apenas como a Terra das Cachoeiras;
todavia, também pode ser propagado de outras maneiras, especialmente, por abrigar um
geoparque, podendo atuar nas dimensoes simbolica, cidada e econdmica neste territorio.

A Biblioteca Comunitaria BambuLER, situada na BR 174 - Km 120, Comunidade Boa
Esperanga, Km 8, s.n, Presidente Figueiredo (AM), foi idealizada por Marcia Priscila Freire
Borges, aluna do curso de Letras - Lingua Portuguesa do Ntcleo de Estudos Superiores
de Presidente Figueiredo, da Universidade do Estado do Amazonas (NESPF-UEA) e bolsista
do curso de extensao Praticas Leitoras (Ano 2), estimulada pelo conhecimento das demais
bibliotecas da rede. A ideia de construir uma biblioteca aberta a comunidade surgiu a partir
de suas leituras diversificadas, oportunizadas pelo seu curso de graduagao, especialmente as
leituras tedricas e conceituais relacionadas as bibliotecas comunitarias e a gestao de projetos
culturais, aprendizado somado a sua pratica na atuagao como bolsista na Biblioteca e Memorial
Munguba, bem como a partir de experiéncias pessoais que ampliaram a sua percepcao sobre a
comunidade rural na qual ela esta inserida, sobretudo acerca da auséncia de espacos de leitura.

Atualmente o projeto esta na fase de elaboracao, criacao das futuras instalagoes da
biblioteca, catalogacao de alguns livros recebidos do acervo da Biblioteca Paulo Freire e de
articulagao com a comunidade. Durante esse processo, surgiu o nome BambuLER, o que
culminou na criagao da identidade visual da biblioteca. O destaque para o termo BAMBU ¢ devido

a existéncia de algumas plantas dessa espécie na Comunidade Boa Esperanga. Neste sentido,
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é uma escolha que reflete tanto a cultura local quanto a funcao associada as bibliotecas,
especialmente de proporcionar atividades relacionadas a leitura.

O Casarao de Ideias, situado na Rua Barroso, 279, Centro, Manaus (AM), ¢ uma Associacao
Cultural idealizada por Joao Fernandes, a principio para atender as expectativas da Cia de
Ideias, companhia de danca. Porém, ao longo de onze anos de existéncia dessa instituicao, ele
percebeu que neste espaco caberia muito mais que uma Gnica linguagem artistica e cultural,
transformando-o em um PONTO CULTURAL em prol da “cultura, defesa e conservacao do
patrimonio historico e artistico” (QUEM, 2020, s.p)®?. Nesse viés, o espago trabalha de forma
integrada com outras linguagens, dentre as quais: cinema, muasica e artes visuais. Ao longo
do ano ha algumas atividades tematicas, retratadas tanto por meio de exposi¢oes especificas
quanto em projegoes cinematograficas na sala de cinema, filmes de arte que estao fora do
eixo mercadolégico na cidade de Manaus (AM). Nesse sentido, o Casarao de Ideias funciona
como um referencial de centro cultural alternativo na capital amazonense.

A Sala de Leitura oferece programacao voltada a leitura, dispondo do Espaco Café,
composta de um acervo direcionado as artes e a gestao artistica e cultural que fornece
diversos livros e edicOes da revista autoral intitulada Idéias Editadas®, sendo todas as suas
obras disponiveis em acesso aberto a comunidade, de forma livre, mas apenas para consulta
local. Este acervo especifico foi construido ao longo de onze anos de existéncia e atuacao
desse espaco de leitura na cidade de Manaus (AM), por meio de aquisigoes pessoais e/ou
premiacoes oriundas de diversos editais estaduais, nacionais e internacionais, além de doagoes
de livros tanto de escritores locais, que utilizam o espago para langcamento de livros, quanto
de leitores assiduos, frequentadores e/ou visitantes deste espago cultural e de habitantes da
sociedade manauara que, de alguma forma, querem colaborar para a perpetuacao do Casarao

de Ideias. Nesse sentido, para o projeto de idealizagao da Rede, ¢ uma biblioteca convidada,

12 Texto integral disponivel na pagina eletronica do Casardo de Ideias. Disponivel em: https://
casaraodeideias.com.br/quem-somos/. Acesso em: 31jul. 2021.

13 Edigdes digitais estdo disponiveis no site do Casardo de idéias ou em sua pagina no ISSUU. Disponiveis
em: https://casaraodeideias.com.br/projetos/ e https://issuu.com/casaraodeideias. Acesso em: 31 jul. 2021.
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sobretudo para conhecermos formas de gestao criativas que funcionam e inspiram todas as

demais bibliotecas da Rede Cachoeira de Letras.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Este processo de idealizacao e criagao de uma rede de bibliotecas no municipio
de Presidente Figueiredo (AM) possibilitou o contato com alguns agentes culturais e/ou
idealizadores e responsaveis por bibliotecas comunitarias em outros municipios e na capital
amazonense. Inicialmente, nosso contato foi estabelecido com Elisangela Oliveira, professora
da UEA no municipio de Itacoatiara, tornando-se uma parceira da Rede Cachoeiras de Letras
por meio da Biblioteca Maria Dolores, situada na Rua 1, Conjunto Sham, n. 9, Centro, Itacoatiara
(AM). Esta biblioteca nasceu no ano de 2021, inspirado na Biblioteca Comunitaria Paulo Freire,
no encontro das suas idealizadoras: Sebastiana Oliveira e Elzimar Ferreira, que doou parte
do acervo para a nova biblioteca. Inicialmente, com acervo especifico de obras com tematica
espirita, tendo em vista que € uma biblioteca direcionada ao publico integrante do Centro
Espirita Maria Dolores, passou a ser composta por acervo diversificado.

Apos a sua insercao no projeto de extensao Praticas Leitoras (Ano 1), Elisangela percebeu
a necessidade fomentar, junto a Sebastiana, espagos de leitura no municipio de Itacoatiara
que atendessem as demandas locais, especialmente o publico infantil de sua comunidade, o
que instigou-a a idealizar uma nova biblioteca que funcionara na ambito da obra social Chico
Xavier, tendo como proposta oferecer obras de literaturas diversificadas no intuito de atender
tanto as criancas quanto a todos os integrantes da comunidade. Atualmente essa biblioteca
comunitaria esta em fase de elaboragao do projeto de criagao da instituigao.

Este movimento em prol do livro e da leitura em Itacoatiara (AM) reverberou outras
acgoes, inspirando a criagao de outra biblioteca comunitaria. Inspirada no movimento em
prol do livro e da leitura em Itacoatiara (AM), a Biblioteca Comunitaria do Jacarezinho foi
idealizada em 2021 pelos amigos, e graduados pela Universidade do Estado do Amazonas
(UEA), Wesley Santos e Jhonatas Feitosa, sendo situada na Rua 9, n. 06, Conjunto Jacarezinho,
Itacoatiara (AM), que atualmente também esta em processo elaboracao do projeto de criagao

e estruturacao de acervo.
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A partir da articulagao das bibliotecas em rede, buscamos promover um intercambio
cultural entre os estudantes durante o periodo de execucao do projeto de extensdo Praticas
Leitoras (Ano 1 e Ano 2), com o intuito de estreitar os vinculos da Universidade do Estado
do Amazonas (UEA) com a comunidade na qual esta inserida. Neste caso, iniciamos pelo
Nucleo de Estudos em Presidente Figueiredo (AM), oportunizando aos académicos aplicarem
os conhecimentos tedricos em um contexto pratico de interagao social (BAKHTIN, 2003),
tanto no eixo de formagao e agao quanto na mediagao cultural nas bibliotecas comunitarias
mapeadas por eles neste projeto, para que pudessem aprender com os responsaveis das
bibliotecas a tecnologia adequada a realidade de cada acervo, bem como acerca das praticas
de gestao administrativa e cultural nesses espacos de educagao ndo-formais. Neste sentido,
nosso intuito é oferecer aos alunos a oportunidade de formacao social agregada a formacao
académica, em um espaco NAO-FORMAL de educagao, bem como promover um intercambio
cultural para as bibliotecas comunitarias, agora em rede.

Dessa forma, por meio do projeto Praticas Leitoras, bolsistas e voluntarios tém a
oportunidade de fomentar o intercambio cultural por meio da atuacao dos académicos em
espagos sociais da cidade; levar os conhecimentos técnicos da area de estudo para potencializar
as bibliotecas como espacos de empreendedorismo social; promover atuagao em torno da
mediacao da leitura em bibliotecas comunitarias; mapear detalhadamente a comunidade a
partir da sistematizagao do acervo da respectiva biblioteca de atuagao; realizar um estudo
de usuario a partir do acervo catalogado e das agoes sistematizadas da biblioteca; contribuir
para a divulgacao das acdes por meio do marketing social, utilizando ferramentas digitais;
articular os conhecimentos produzidos pela Rede Nacional de Bibliotecas Comunitarias para

sensibilizagcao dos integrantes da biblioteca de atuagao.

CONSIDERACOES FINAIS

A leitura e suas praticas sao processos continuos e necessarios para uma compreensao
maior do mundo. Pensar a leitura dentro da universidade se torna algo urgente e necessario,

porque o hiato deixado no ensino regular se apresenta muito forte dentro das atividades
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universitarias. Nesse sentido, os programas de extensao aproximam esses saberes e fazeres. As
praticas de leitura estabelecem novos dialogos e vao ao encontro do papel do nosso fazer como
discente, docente, coordenador, gestor; por isso transbordar e sair dos muros das institui¢coes
¢ algo necessario para os dias atuais. Da auséncia de politicas publicas nascem projetos como
0 aqui apresentado, pensando em como resgatar a leitura em ambientes tao distintos e férteis.

O percurso sugerido neste artigo aponta para a necessidade da universidade trabalhar
junto a comunidade, principalmente em projetos de extensao que estimulem os seus alunos a
conhecerem a sua comunidade em relagao ao seu histérico e as suas potencialidades, atuando
em prol do desenvolvimento de agdes de equidade em areas diversas. No que tange a area da
Leitura, do Livro, da Literatura e das Bibliotecas, toda a sociedade deve ser sensibilizada para
a importancia da criacao e promogao de agdes, programas e politicas de fomento e difusao de
espacos de leitura como as bibliotecas comunitarias em municipios carentes de uma politica
cultural efetivada pelo poder publico.

Ao trabalhar em contato com as bibliotecas comunitarias do municipio de Presidente
Figueiredo (AM), percebemos a luta de seus idealizadores para promover a democratiza¢ao do
acesso a leitura na zona urbana e na zona rural, na qual resistem ocupando espagos publicos
ou abrindo as portas de sua casa para a comunidade. Para fortalecer esses espacos de leitura
que garantem acesso a diversidade de saberes existentes, fez-se necessario criar vinculos
entre as bibliotecas e articular contatos de espacos de leitura existentes em outras cidades de
atuacao da Universidade do Estado do Amazonas (UEA), ajudando na formacao de profissionais
da cultura nao s6 na capital do estado, mas também nas cidades mais longinquas do Amazonas.

Por meio de um projeto cultural, foi possivel dar os primeiros passos na construgao
de uma rede que garante uma identidade visual para o projeto, investindo em assessoria
tecnologica para a criacao de espacos virtuais de divulgacao, em assuntos estratégicos como
as assessorias juridica, administrativo-financeira e de marketing social para estimular a
construcgao de canais atuais de divulgagao das atividades. Com isso, foi possivel fortalecer
o contato com a Rede Nacional de Bibliotecas Comunitarias que incluiu o Amazonas em

uma formacao para novas bibliotecas, oferecida de julho a dezembro de 2021; cadastrar as
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bibliotecas no mapeamento nacional de acoes voltadas para a leitura como O Brasil que [§;
indicar o cadastro no aplicativo Mapa da Leitura da RNBC; divulgar editais de captacao publica
e privada de recursos e, ainda, incentivar a capacitacao em cursos diversos como o Auxiliar de
Bibliotecas, promovido pela Biblioteca Demonstrativa do Brasil em julho de 2021. Além disso,
foi possivel promover a produgao de um documentario curto sobre as Leituras nas Terras
das Cachoeiras, que sera lancado em setembro de 2021, bem como apoiar as bibliotecas com
a presenca de estudantes bolsistas por meio do projeto de extensao Praticas Leitoras (Ano 2).
Por meio do contato permanente que se amplia no grupo da rede no WhatsApp surgiu um
nome especifico que melhor traduzisse a rede em construgao: Rede Cachoeiras de Letras. Nos
encontros de formacao do Praticas Leitoras tem sido possivel fortalecer os lagos, estudando
temas voltados a capacitacao de agentes culturais que trocam ideias e experiéncias para a
construgao de projetos culturais para cada biblioteca. Eles também possibilitam a articulagao em
rede com outros municipios, visto que usam a plataforma virtual do Google Meet, e o intercambio
com outras pessoas que tém atuado em espacos de leitura dentro e fora da universidade.
Juntos, somaremos forgas em cada uma das bibliotecas para tecer uma rede solida e
atuante no municipio, cada uma com as suas especificidades, em torno de encontros que
sejam esclarecedores, orientadores, motivadores e unificadores, que seja capaz de continuar
reverberando para propor, a médio e longo prazo, a construgao de politicas publicas para a
valorizacao do livro, da leitura e da literatura em espacos sociais solidas e permanentes.
Desse modo, podemos depreender que a leitura e suas novas metodologias nesses
espacgos popularizam e proporcionam acolhimento, permitindo e possibilitando novos
dialogos, novos olhares e novos leitores. A sensibilizacao ¢ de fundamental importancia para
o projeto que busca novas metodologias ativas em suas atividades de formacao, de difusao e de
fomento. Assim, pensar a leitura e suas praxis dentro da universidade dialoga com o mundo que

buscamos e queremos, além de permitir que cada um possa escrever e transformar seu lugar .
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LINGUAGENS & EXPRESSOES

EM MULTIPLOS OLHARES

VoL. 4 - Arquivos, MEMORIAS E OUTRAS LEITURAS

Em 2021, o Programa de Pos-Graduaciao em Letras e Artes completou dez
anos de existéncia. Como parte da programacao comemorativa desse marco, foi
organizado o X Seminario de Letras e Artes, com o tema Linguagens e expressoes
em maultiplos olhares, um evento gratuito e realizado em plataforma digital,
de modo que pudesse acolher pesquisadores de diversas regioes do Brasil e de
outros paises. Com o objetivo inicial de debater pesquisas no contexto da grande
area de Linguistica, Letras e Artes, desenvolvidas antes ou durante o periodo
de isolamento social, o evento recebeu propostas que dialogaram com os eixos
tematicos correspondentes as linhas de pesquisa do Programa. A colegao que aqui
apresentamos deriva deste evento.

Luciane PAscoa
AvrrisoN LEAo
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