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RESUMO

O presente trabalho traz uma anélise do documentario Amazonas, Amazonas, de Glauber
Rocha, de 1965, exibido em Manaus e no restante do Brasil. Propomos uma anélise social do
documentario e sua aplicagdo como ferramenta metodoldgica em diferentes areas do ensino
de Geografia, especificamente seu uso em sala de aula. Abordamos a importancia do seu
contetudo filmico para o ensino de Geografia além de sugerir atividades metodologicas que
podem auxiliar a compreensdao do documentario ¢ do contexto social amazonico e de seus
elementos apresentado no filme. O trabalho teve como componente instigador a necessidade
de buscar meios que se adequassem em aproximar o aluno do Cinema e da Geografia e seus
objetos de estudo. Dessa forma foi possivel elaborar a partir do contetido do documentério
um pequeno guia de estudos e de atividades para serem aplicados em sala de aula, baseado
em areas de conhecimento do ensino de Geografia, numa abordagem interdisciplinar,
mostrando como o cinema ¢ o ensino de Geografia podem ser utilizados mutuamente como
uma ferramenta de ensino aprendizagem.

Palavras-chaves: Cinema e Geografia. Glauber Rocha. Populagdo Amazonica. Cinema e

ensino da Geografia



ABSTRACT

This presents work brings an analysis of the documentary Amazonas, Amazonas, by Glauber
Rocha, 1965, displayed in Manaus and the rest of Brazil. We propose a social analysis of the
documentary and its application as a methodological tool in different areas of geography
teaching, specifically its use in the classroom. We approached the importance of its filmic
content for the geographic teaching besides suggesting methodological activities that can
assist the understanding of the documentary and the social contest of the Amazonian and its
elements introduced in the film. The work had an instigating component the need to find
ways that would bring students closes to cinema and Geography and their objects of study.
Thus it was possible to elaborate from the documentary content a small guide of studies and
activities to be applied in the classroom, based on areas of knowledge of Geography teaching,
in an interdisciplinary approach, showing how cinema and Geography teaching can be used

mutually as a learning teaching tool.

Keywords: Cinema and Geography. Glauber Rocha. Amazonian Population. Cinema and

Teaching Geography
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INTRODUCAO

As produgdes cinematograficas, a partir da década de 1960, deixaram de ter
uma concepgao exclusivamente de entretenimento, e passaram a ser contempladas pelo
seu valor informativo. O cinema produzido adotou uma abordagem mais critica sobre
0s meios sociais, politicos e econdmicos, além de apresentar um desejo, por parte de

seus idealizadores, de enriquecimento cultural e educacional para a sociedade.

A intensa producdo de documentérios na Amazdnia desempenhou um papel
fundamental na constru¢ao das identidades dos povos da regido, ndo somente em cargo
da abundancia de filmes langados, mas também, pelo poder de verdade constantemente

associado ao género.

Neste trabalho realizamos uma breve abordagem sobre Cinema na Amazonia e
analisamos o filme Amazonas, Amazonas de Glauber Rocha, numa perspectiva da
Geografia, abordando questdes de populagdo, e usando o filme para identificar areas

de competéncia da Geografia e sua aplicabilidade no Ensino de Geografia.

Amazonas, Amazonas ¢ um documentario dirigido por Glauber Rocha, em
1965, e exibido em 1966, sob encomenda do governador do Amazonas, Arthur César
Ferreira Reis, por meio do Departamento de Turismo e Promog¢do (Depro). O seu
objetivo era expressar as possiveis potencialidades turisticas do Amazonas e atrair 0s
olhares para a regido. Foi a primeira producdo em cores de Glauber Rocha e o seu
primeiro curta' documental, junto com Maranhdo 66, que serviram para angariar

fundos para seu filme Terra em Transe de 1967.

O filme foi produzido durante o periodo do Regime Militar. A principio teria
uma abordagem de divulgacao turistica, mas ao chegar a Manaus, Glauber se depara

com a estagnacdo econdmica que Manaus passava desde o fim do ciclo da borracha.

! Curta-metragem é um filme de curta duragdo, com média de 15 a 30 minutos. O curta-metragem é&,
para todos os efeitos, um filme, uma forma breve de expressdo audiovisual, com inicio, fim, unidade
tematica e com uma altissima coeréncia e coesao interna. (NATIVIDADE, 2014 p. 1)
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As questdes que nos instigaram a realizacdo deste trabalho foram: como
documentario Amazonas, Amazonas representou a populagdo amazodnica? Como

podemos empregar esse documentario e usa-lo no ensino de Geografia?

Com base nessas questoes, este trabalho tem como objetivo realizar uma analise
do documentario de Glauber Rocha voltada para ensino da Geografia, bem como
realizar uma breve abordagem sobre Amazonia, cinema e ensino de Geografia, por fim
demonstrar, a partir do documentario e das areas de conhecimento da Geografia,
roteiros de estudo e sugestdes de atividades que possam auxiliar o professor em sala de

aula.

A Geografia enquanto disciplina no Ensino Bésico proporciona ao aluno a
possibilidade de conhecer o espago geografico em seus aspectos fisicos sociais,
culturais e economicos. Por isso, ela deve ser discutida em sala de aula por meio de

acoes pedagogicas que aproximem o aluno de seu objeto de estudo.

Dessa forma, ¢ importante apontar alguns autores que foram importantes para
nortear essa relagdo de cinema e/no Amazonas, sdo obras de Lobo (1994), Costa
(1996), Bizarria (2007), Soranz (2009), que se dedicaram a analise e compreensdo do
cinema na sociedade. Também discutimos obras de Pontuschka et al. (2007), Martins
(2013), Napolitano (2009), que nos auxiliaram na compreensdo de metodologias que

pudessem ser aplicadas no ensino de Geografia.

A metodologia deste trabalho incide em uma analise documental bibliografica
cujo enfoque visa analise e interpretacao do cinema voltado ao ensino de Geografia. A
partir dai foram elaboradas propostas e percursos para a realizagdo de trabalhos em
aulas de Geografia. Alguns dos objetos e conteudos curriculares do ensino de Geografia
foram identificados e a partir dessa selecdo elaboramos sugestdes metodologicas para
realizagdo desses trabalhos em sala de aula.

No terceiro capitulo abordamos um breve histérico sobre o conceito de
Amazonia, citando algumas origens formadoras da ideia de Amazdnia exdtica e como
essa relagdo serviu de inspiragdo para futuras produgdes cinematograficas na
Amazonia. Apresentando alguns nomes e produgdes importantes na formagao a histéria

do cinema no Amazonas. Partindo do nosso ponto de estudo sobre a produgdo do
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documentario Amazonas, Amazonas de Glauber Rocha, a chegada do cineasta, o

contexto politico e social do Estado do Amazonas e a veiculagao do filme.

No quarto capitulo apresentamos uma analise do filme Amazonas, Amazonas,
no qual realizou-se uma minutagem do filme, a fim de destrinchar o seu contetdo e
extrair informagdes contidas nele que possam ser utilizadas para atrair e explorar o
poder de investigacdo dos alunos, em relagdo ao Amazonas ¢ sua dindmica de
deslocamento populacional em sala de aula. Indicamos algumas sugestdes

metodologicas para serem realizadas em sala de aula, conforme os itens selecionados.
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2. METODOLOGIA

Para conseguir a realizagdo do objetivo proposto no estudo do filme Amazonas,
Amazonas, de Glauber Rocha, adotamos uma abordagem critica de base qualitativa. A
metodologia deste trabalho tem como natureza aplicar através de uma analise filmica

propostas metodologicas em sala de aula sobre a relagdo do cinema com a Geografia.

Os procedimentos adotados sdo de carater documental bibliografico. Um estudo
documental consiste em uma analise de tabelas, cartas, fotografias, atas, relatérios,
filmes e obras de diversas origens. E uma importante técnica na pesquisa qualitativa,

nela consultamos informagdes obtidas por outras técnicas. Segundo Gil (2008, p.51)

A pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A
Unica diferenca entre ambas estd na natureza das fontes. Enquanto a
pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das contribui¢des dos
diversos autores sobre determinado assunto, a pesquisa documental vale-se
de materiais que ndo receberam ainda um tratamento analitico.

Uma andlise bibliografica consiste em uma selecdo de dados primarios e
secundarios, que podem ser obtidos através de livros, artigos, fotografias, filmes,
cartas, entrevistas, revistas, audios, no qual faremos uma revisao do material coletado
a fim de embasar nossa pesquisa. Como explica Biolchini et al. (2007), analise
bibliografica ¢ um instrumento para mapear trabalhos publicados no tema de pesquisa
especifico para que o pesquisador seja capaz de elaborar uma sintese do conhecimento
existente sobre o assunto. Podemos entender como uma etapa de planejamento,

levantamento de dados, andlise de dados para se chegar aos resultados.

No contexto deste estudo, foi fundamental a revisdo bibliografica, que se
constituiu no levantamento, selecdo e andlise de trabalhos académicos, artigos,
entrevistas, jornais da época, iconografia, livros e revistas que tenham abordagem sobre
Cinema e Geografia, Populacdo Amazdnica, Glauber Rocha, Cinema e ensino da
Geografia. Segundo Marconi e Lakatos (2001) levantamento bibliografico trata-se de
toda pesquisa ja publicada em forma de livros, revistas ou documentos eletronicos. Para
Severino (2000) trata-se de uma pesquisa apurada em todas fontes impressas a respeito

de um assunto.

Apresentamos a ficha técnica do filme Amazonas, Amazonas. O filme ¢ um

documentario de curta-metragem, nao-ficcional, langado em Manaus em 1966, dirigido
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por Glauber Rocha, com assisténcia de Rubens de Azevedo e trilha sonora de Heitor
Villa-Lobos. O documentario foi encomendado e produzido pela Departamento de
Turismo e Promogdes do Estado do Amazonas. E possivel acessar pelo endere¢o do

Youtube, referido na ficha.

Ficha Técnica do documentario Amazonas, Amazonas
FICHA TECNICA

Titulo: Amazonas, Amazonas.

Género: Documentario, Nacional.

Tempo de duracao: 14:49 minutos

Ano de langamento (Brasil): Manaus, Amazonas, 1966.
Direcdo: Glauber Rocha

Assistente de dire¢ao: Rubens de Azevedo.

Produtora: Departamento de Turismo e Promog¢des do Estado do Amazonas. (DEPRO)
Produtor: Luiz Augusto Mendes.

Assistente de producgdo: Edmilson Rosas.

Diretor de fotografia: Fernando Duarte.

Musica: Heitor Villa-Lobos.

Pelicula: 35mm

Categoria: Curta-Metragem, Nao-fic¢ao
Disponibilizado no Youtube pelo Canal Brasil em:
https://www.youtube.com/watch?v=MvNgJ-Swhps

Para o estudo do filme, realizamos a minutagem dos 14 minutos ¢ 49 segundos
do documentario. E importante ressaltar que Mendonga (2018), realizou uma
decupagem do filme referido. A minutagem seria o registro das cenas de um filme por
minutos; enquanto a decupagem, por usa vez, ¢ uma técnica do cinema mais fina e
aprofundada, que consiste em dividir as cenas de um roteiro em planos, sendo disposto
desde o enquadramento das cenas, posicdes das cAmeras, angulos, imagens e didlogos

(KREUTZ, 2019).

A partir da minutagem, destacamos algumas imagens e separamos alguns
trechos da narragcdo com objetivo de extrairmos alguns eixos tematicos do ensino de
Geografia, dessa forma interagir com os alunos a respeito do filme e sugerir algumas
praticas metodologicas em sala de aula. Segundo Nérice (1978, p.284), praticas
metodologicas consistem em um conjunto de procedimentos didaticos, representados

por seus métodos e técnicas de ensino.

Selecionamos apenas alguns trechos narrativos e imagens para realizar
indicagdes tematicas, conforme seu conteudo. Algumas imagens nao tém ligagdo direta
com o conteudo da narra¢do, mas deixamos comentarios a partir delas, que sdo

suscitados pelo filme.



Com as passagens narrativas selecionadas, buscamos identificar qual area do
conhecimento Geografico poderia ser utilizada, visto que parte dos trechos destacados
podem ter mais de uma abordagem a ser discutida. Dessa forma, além da sugestdo
metodologica, realizamos algumas perguntas, para cada narrativa, do qual os alunos
poderdo identificar elementos da tematica geografica contidos no documentario e assim

discuti-los em sala.
Os procedimentos para o estudo do filme tiveram a seguinte dinamica:

No primeiro momento foi pesquisada a ficha técnica do documentario de
Glauber, em seguida assistimos o filme e verificamos detalhes contidos na pelicula.
Descrevemos o contetido da seguinte forma: a primeira com uma narragdo propria,
descrevemos o que viamos no filme, sem seguida transcrevendo as narragdes e

destacando-as, e por fim extraindo as imagens e transformando-as em figuras.

Iniciamos o capitulo de resultados, onde sdo feitas sugestoes para a aplicagao
do filme em sala de aula, usando duas imagens do documentario: do dossel das arvores
e do encontro das dguas do Rio Negro e Solimdes e identificamos em que momento do
documentario as imagens sdo mostradas assim como o tempo em que elas aparecem no
filme. As narragdes também trouxeram seus respectivos tempos de apresentacao.
Seguimos a mesma disposi¢do conforme cada quadro e imagens, algumas delas foram
utilizadas neste trabalho. Essa disposicdo foi possivel devido a elaboragdo de um
fichamento do documentério contendo detalhes de imagens, narrativa e o tempo em
que cada um era apresentado no filme, na ordem de apresentagao do filme. Dessa forma
foi possivel destaca-los no trabalho, como forma de citagdo, no qual pudessem seguir

uma sequéncia semelhante do filme.

Apods a minutagem, extraimos da narrativa e enredo do filme alguns eixos
tematicos que foram selecionados para abordagens de contetidos geografico, e que
podem ser ajustados através de um roteiro de trabalho pelo professor e usado em sala
de aula. Para melhor compreensdo elaboramos quadros, contendo a narrativa de
destaque, uma tematica geografica e, por fim, uma sugestdo de atividade em sala de
aula. Ao todo foram 9 quadros, dos quais 8 orientado por narrativas ¢ 1 por um
imagem/fotograma do documentério. Entendemos que cada conjunto pode ser

trabalhado ao longo das aulas e ser explorado pelos alunos e professor.
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Em sintese, este trabalho ficou disposto conforme a Figura 1: primeiro a
minutagem, que serviu como sele¢ao de imagens e uma transcri¢ao da narrativa, a partir
delas buscamos fontes tedricas para nos embasar sobre Cinema, Amazonas, Populacao,
Ensino de Geografia e Glauber Rocha. Posteriormente levantamentos de dados
secundarios, onde verificamos fontes mais especificas que se aproximassem do objeto
de estudo, por fim a verificacdo de dados onde comparamos com nossas hipdteses € os

resultados.

Figura 1 - Esquema dos procedimentos metodologicos

Minutagem do Levantamento
Filme Bibliografico

Levantamento
de dados
secundarios

Verificacao de
Dados

Resultados

Organizacdo: Mesquita, 2019

Apresentamos no capitulo a seguir, uma introdugdo acerca do cinema e a
contextualizacdo do documentario estudado, em sua época, seu diretor e acerca de seu

impacto quando realizado.
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3 - REPRESENTACAO CINEMATOGRAFICA DA AMAZONIA
NO CINEMA

O cinema ¢ uma arte da era moderna, da qual a tecnologia consegue reproduzir
sons e imagens em movimento, esse processo que permite a reproducao de filmes. Para
Bazin (1958) “o cinema ndo € sendo a instancia mais evoluida do realismo plastico”.

Desde seu advento, o cinema possibilitou a inovagdes da arte.

Segundo Figurelli (2013 p. 116), Ricciotto Canudo no ano de 1911 publicou o
Manifeste des Sept Arts, sendo o primeiro a atribuir o termo sétima arte para o cinema.
Também ¢ considerado o primeiro a iniciar a feoria cinematogrdfica, que consistia em
teorias que atribuissem status de arte e o desvinculasse de outros fendmenos aos quais

o publico o associavam.

Dessa forma, o cinema passou a se desenvolver ao redor de inimeros ramos da
cultura popular e transformar a visdo cultural e histérica das relagdes sociais e
fenomenoldgicas. Essa transformagdo proporcionou mudancas e adaptagdes em

conceitos novos e ja estabelecidos.

Segundo Neves (2010, p. 136), os elementos que agregam o espaco nao sao
conceitos restritos a Geografia, o cinema ¢ uma das linguagens em que se usam seus
contetidos. E preciso compreender que alguns contextos historicos e sociais do mundo
sdo exibidos pelo cinema, entdo consideramos que € preciso incorporar o cinema como
uma ferramenta educacional pela Geografia. Oliveira Jr. (2005) afirma que os
ambientes geograficos constroem os ambientes filmicos, por sua vez, compdem uma

geografia do filme.

3.1 — Um breve historico

Amazonas, uma das origens desse termo foi atribuida ao navegador espanhol
Francisco Orellana, no ano de 1542, supostamente, apo6s embate com indias guerreiras
que recordavam mulheres guerreiras das lendas gregas. A expedicdo narrada por
Orellana ¢ escrita por Frei Gaspar de Carvajal, no século XVI, a primeira a percorrer
desde o Equador até a foz do rio Amazonas, sendo uma das inimeras que ocorreram na
regido Amazonica. A lenda das Amazonas, do Eldorado, as cobras grandes, entre outras

feras sdo alguns dos principais elementos que formaram conjunto exdtico e mitico que
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despertaram a curiosidade para o desconhecido da regido Amazonica.

Segundo Langer (1997, p. 32), o periodo renascentista na Europa em meados
do Séc. XIV até fim do XVI, trouxe o retorno da mitologia cldssica através das artes.
O simbolismo estava presente na literatura, na pintura e na arquitetura, houve-inumeras
transformagoes culturais, parte dessas transformacgdes foram avivadas pelos relatos dos

viajantes que retornavam das terras descobertas.

Esses relatos, segundo Gondim (2007), eram carregados de fantasia e exageros
que serviram para rechear o imaginario europeu em relacdo a floresta, que ocasionou o
deslocamento de numerosos viajantes em busca de riquezas, aventuras e do paraiso

perdido.

Franco Jr. (1992) afirma que, a principio, a primeira narracdo mitica da
humanidade, seja a narrativa do paraiso perdido, com base biblica. Essa concepgao,
possivelmente, tenha norteado o pensamento europeu na busca de uma condigdo de
salva¢dio, de um Eden. A concepcio que permeava o imaginario europeu era de origem
greco-romana no qual o tempo se passaria de forma ciclica e, em dado momento, todos
retornariam ao paraiso prometido, o Novo Mundo dos relatos dos viajantes continham

clementos que se encaixavam na percep¢ao de paraiso perdido.

Segundo Mendonga (2018 p.17).), “A partir do século XVIII, os discursos sobre
a Amazonia passaram por sutis modificacdes, especialmente devido a visao moderna

dos naturalistas que percorreram a regiao a fim de estuda-la”

Alguns dos principais representantes desse periodo, foram naturalistas,
cientistas, etndgrafos, segundo Bizarria (2007), sendo os mais conhecidos: Alexander
von Humboldt (1769 — 1859), Aimé Bonpland (1773 — 1858), Koch-Grunberg (1872 —
1924), Tastevin (1890 — 1962), Stradelli (1883 — 1926), Curt Nimuendaji (1883 —
1945), Paul Marcoy (1815 — 1888), Henry Walter Bates (1825 — 1892), entre outros.

Para capturar a esséncia da Amazonia, os expediciondrios que a percorreram
utilizavam ferramentas para anotar detalhes paisagisticos ¢ etnograficos. Desenhos,
fotografias ¢ filmes foram utilizados para enriquecer e reforcar o conceito de
Amazonia, presente nos antigos relatos dos viajantes, moldando o entendimento

amazOnico, ndo apenas para o estrangeiro como para a propria populago regional, que

19



ajudou a difundir o modelo de Amazonia atual. Como afirma Soranz (2009, p. 30), a
representacdo exotica que prevalece no discurso do viajante, esta também presente no
discurso do nativo, sendo, portanto, processos de uma construcdo feita a partir de

aproximacoes, apropriagdes e redefini¢cdes de leituras e conceitos.

Dessa forma, a interpretagdo da Amazonia ficou a cargo dos ouvintes através
de um processo historico que deu o contorno de identidade Amazonica, forjada no

estrangeiro, segundo Gondim (2007).

3.2 - O cinema em Manaus

A partir da criacdo do cinematografo, pelos irmaos franceses Auguste e Louis
Lumiére, em 1896, a produgdo cinematografica buscava mostrar ao publico europeu,
as novas imagens em movimento, novos lugares e paisagens. O glamour da borracha

trouxe rapidamente a recente invengao para Manaus.

A realizagao da primeira exibi¢do de cinema no Amazonas ocorreu no dia 11 de
abril de 1897, no Teatro Amazonas. Segundo Costa (1996 p. 26), a recep¢ao da nova
invencdo nao agradou a elite de Manaus e quase passou despercebido pelos jornais
locais, ganhando a primeira pagina de apenas um jornal, O imparcial, que publicou no

dia 13 de abril que “a invengao nao trabalhou com perfei¢ao”

As novas exibi¢des s6 ocorreriam em 1901, quando um novo cinematografo foi
instalado na Avenida Eduardo Ribeiro, na Rotisserie Sport (COSTA 1996, p.28).
Somente nesse periodo houve um interesse da populacdo em relacdo ao cinema. Os
primeiros filmes tinham duragdo de poucos minutos e a cada troca de rolo, a demora

média era de 10 minutos, o que alongava as exibicoes.

No ano de 1904, o cinema mudo cede lugar ao som, as apresentagdes faladas
foram introduzidas pela empresa Eduard Hervet, apresentando-se no Teatro Amazonas,
de 18 marco a 5 abril, com o Cinematographo Fallante Lumiere, segundo Costa (1996,

p.43).

Os espetaculos cinematograficos ndo possuiam espago fixo, grande parte de

suas exibi¢des ocorriam no Teatro Amazonas, outras em hotéis, cafés e pragas. Em
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marg¢o de 1907 € inaugurado o Casino Teatro Julieta, sendo, propriamente, a primeira

sala de cinema de Manaus, segundo Duarte (2017 p. 19).

A casa de espetaculos era, a0 mesmo tempo, cassino, teatro e cinema,
possuia 223 cadeiras, 24 frisas de 4 ¢ 6 lugares, 27 camarotes de 4, 5 ¢ 6
lugares. O camarote destinado ao governador teve a sua ornamentagdo
executada em Paris nos grandes armazéns da Place de Clichy. O Cassino-
Teatro funcionava na rua Municipal, hoje, avenida Sete de Setembro. Sua
entrada principal ficava de frente para a Praga da Constituicdo, atual
Heliodoro Balbi. A denominagdo Julieta foi uma homenagem a filha do
engenheiro Lauro Baptista Bittencourt, dono do estabelecimento ¢ o
arquiteto responsavel pela construgdo do prédio.

Em 17 de fevereiro de 1912, o Teatro Julieta reabre, apds um periodo de
reformas estruturais, com um novo nome de Teatro Alcazar (Fig. 2), sob gerencia da
empresa Luso Amazonense. Em 1938 ¢ novamente reinaugurado como Cine-Teatro
Guarany, pela empresa Cinema Avenida Ltda. Outros cinemas da época eram Cine

Avenida 1909, Cine Polytheama 1912, Odeon 1913, Duarte (2017, p.20).

Figura 2 - Interior do Teatro Alcazar, -Manaus , 1927

P+ Tkt

Fonte: Revista Ca & L4, ano 2, n° 10, maio de 1917 (p.7)

O cinema no Amazonas nao ficou restrito a exibi¢des de peliculas estrangeiras.
As produgdes em territério Amazonico seguiram o naturalismo. Segundo Bizarria
(2007 p.31), “[...] em Manaus, no ano de 1907, a Empresa Fontenelle exibe pequenos
filmes realizados no Amazonas, denominada Vista de Manaus. Ja em 1912, foram
exibidos em Manaus filmes dos operadores de casa Raleigh & Robert, com os titulos
De Belem a Manaus, A passagem da linha equatorial a bordo do vapor Rio Negro e

Uma viagem no Rio Amazonas” Contudo, no ano de 1922 ¢é produzido o documentario?

2 Segundo Stoco (2014, p.21), “a palavra documentario, comegou a se estabelecer no final dos anos
1920 e inicio dos anos 1930, sobretudo com a escola documental inglesa, embora ja figurasse antes
em um ou outro texto”.
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No Paiz das Amazonas, longa-metragem, dirigido por Silvino Santos e Agesilau De
Araujo, filho do J. G Aratjo dono da empresa Amazénia Cine Filme, produtora
responsavel pela elaboragdo do primeiro longa-metragem Quro-Branco, em 1918, onde
ocorreram filmagens de Ji-Parand e de propriedades ao longo do Rio Madeira, afirma

Costa (1996, p. 116).

Silvino Santos, nascido em Cernache do Bonjardim, em Portugal 1886, chegou
em Manaus em 1910. Silvino Santos junto com J. G. Araujo realizaram mais de 10
filmagens da regido Amazonica, ele ¢ considerado um pioneiro no género de
documentario brasileiro. O longa-metragem No Paiz das Amazonas (Figura 3) ¢ um
divisor de dguas no cinema do Amazonas, apresentado no Rio de Janeiro 1922 e no

exterior 1922~1930.

Figura 3 - Cartaz de divulgagdo do filme No Paiz do Amazonas

Fonte:https://www.cineset.com.br/silvino-santos-um-olhar-pioneiro-sobre-a-amazonia/

Segundo Bizarria (2007, p. 33), “O filme se concentra nos processos de
producdo de produtos regionais e nas belezas naturais da Amazonia. O homem ¢ tratado
como uma parte do ambiente e esta sempre associado as atividades economicas”. Além
disso, sdo apresentadas imagens da cidade de Manaus, produtos econdmicos e viagens
em direcdo ao alto Amazonas. Outras longas-metragens também sdo destaque 7erra
Encantada, Vila Amazonia ¢ No rastro do Eldorado. Os filmes de Silvino, conforme
Costa (1996, p. 176), “[...] foram reconhecidos como instrumentos eficazes de

propaganda do Amazonas”.
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Uma questio importante a ser comentada é o conceito de documentario. Nao ha
um consenso definido sobre o conceito de documentario. Para muitos o documentario
representa uma qualidade de verdade cinematografica, proporcionando a representagao

de aspectos da realidade histérica da sociedade. Segundo Boneth (2016, p.22)

O documentirio ¢ o relato real de determinada histéria, onde o
documentarista pode deixar sua opinido explicita. Os documentarios podem
ser de cunho ficcional, de relatos historicos, onde o autor reconstruira uma
histéria, pode ser contemporaneo, onde os relatos sdo mais recentes, ou
evolutivo, onde o autor faz uma sintese do fato ocorrido em tempo pretérito.

Para Ramos (2000), documentario ¢ uma narrativa com imagens, composta por
asser¢des que mantém uma relacdo, similar a esta, com a realidade que designam.
Sendo assim o documentario poderia ser compreendido como uma representacao nao
ficcional, ou uma negacao a ficcdo. Boneth (2016), comenta que todos os conceitos de
documentario seriam sinteses construidas a partir da organizagao das ideias do autor, a

fim de transmitir valores e conceitos em sua obra para os expectadores.

Dessa forma a solucdo seria transferir o “problema” do conceito para a
subjetividade do expectador, que assistindo ao filme poderia extrair dele suas proprias

conclusdes, se localizar naquela realidade ou fazer paralelos com a mesma.

O documentério, também, possui questdes técnicas que sdo empregadas em
suas produgdes e em cada renovagao tecnoldgica, o autor as utiliza em seus filmes. A
utilizagdo desses novos materiais, sdo reunidos como provas que buscam passar ao
espectador a impressdo de autenticidade, essa montagem ¢ o que reforca o ponto de

vista dos idealizadores.
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Soranz (2009) divide o movimento cinematografico no Amazonas em distintos

periodos, do qual podemos destacar na (Fig. 4):

Figura 4 - Esquema do Movimento Cinematografico no Amazonas

Cinema Estrangeiro de

Ficec3o Realizados pelo

Instituto Nacional de
Cinema Educativo
de cunho educacional
e etnografico

Silvino Santos
e
Luiz Thomaz Reis
(fAilmou Ouro Branco)

Cinema Brasileiro
Documental Documentérios de
propaganda
estatal, de cunho
desenvolvimentista e
integracionista

Inicio do século XX Cinema Amazonense

Filmes de oposigao ao
ufanismo

Cibeclubismo Filmes de
Artistas amazonenses caracteristicas mais
Marcio Souza, Renan Freitas politico, social e
Pinto, Cosme Alves Neto, cultural
Roberto

Evangelista e Roberto
LELET

Fonte: Soranz (2009, p.126). Organizag¢ao: Mesquita (2019)

Soranz (2009) destaca que houve um hiato de relevancia entre as obras de
Silvino Santos e Thomaz Reis?, até o cinema experimental da década de 1960. Porém
ressalta que houve o grande fluxo de filmagens estrangeiras e nacionais em territorio

amazodnico, filmes com abordagens ficcionais carentes de aspectos historico-culturais.

Segundo Salgado (2009), a década de 1950, em Manaus, foi marcada pela
criacdo do Cineclube Domingos Savio, por Marcio Souza, realizado no Colégio Dom

Bosco. Também se destacam a Critica de Cinema, na Radio Rio Mar programa que

3 Luiz Thomaz Reis foi um oficial engenheiro, cineasta, participou da missio de Candido Rondon como
cinegrafista em 1907~1915. Realizou filmagem no interior do Amazonas em 1917, no qual filmou Ouro
Branco (MACIEL, 1998, p. 261).



tinha Ivens Lima como apresentador, e por fim o curso de cinema no Teatro Amazonas,

criado em 1965 por Cosme Alves Neto e Ivens Lima.

Durante a década de 1960, houve uma diversificagdo do cinema. O cinema
documental brasileiro € dividido em duas fases. Segundo Kreutz (2018), a primeira tem
como enfoque a questdes sociais: fome, violéncia, exploragdo econdmica e politica; a
segunda fase tem inicio em 1964 com o Regime Militar. Durante esse momento ha um
desvio por parte do Cinema Novo referente a luta contra a opressdo que nio se

concretizou. Parte dos diretores tentaram agradar mais aos criticos que ao publico.

Por um lado, h4 uma intensa producdo de documentarios governamentais sob o
argumento de se promover e integrar o Brasil, do outro dngulo, hd uma producao de
documentarios etnograficos classicos elaborados pela Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE). Conforme explica Soranz (2009, p. 65), “Sao filmes que, em sua
maioria, mantém uma abordagem expositiva sobre a realidade e, nesse caso, dado o

interesse antropologico, retratam populagdes indigenas da Amazonia brasileira”.

Diversos setores sociais passam a defender esse veiculo de informacao.
Instituicdes educacionais, religiosas e movimentos politicos que cooperariam com
publicacdes didrias, artigos de revistas especializadas de cinema, como também em
alguns livros publicados por tedricos ou educadores. Bizarria (2007) comenta que sob
as lentes do INCE foram documentados mais de 300 filmes de carater etnografico e
Amazonico, que foram usados como registros oficiais, de divulgagdo cientifica e
preventivos e sanitarios. Segundo Ramos e Miranda (2000), a producao de
documentarios de curta e média metragem, sob 6tica do INCE tiveram uma producao

ininterrupta de aproximadamente 20 anos.

Nesse aspecto ndo had como deixar de lado, a importancia do INCE para o
cinema brasileiro, bem como sua contribui¢do com inventivos e producdes de
documentarios etnograficos e educacionais, diferenciando-se do cinema de propaganda

e de entretenimento.

3.3 - O cinema de 1960 e Glauber Rocha

O cinema brasileiro de 1960, foi marcado pelos movimentos e clubes de

cinema, determinados em atribuir uma nova cara as produgdes no cinematograficas
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brasileiras, se desvinculando do modelo norte-americano, dentre eles estava o Cinema
Novo. Kreutz (2018) comenta que “o Cinema Novo foi um movimento que surgiu como
uma resposta ao cinema tradicional que fazia sucesso nas bilheterias brasileiras no final
da década de 1950, um cinema que basicamente se resumia a musicais, comédias e
histérias épicas no estilo hollywoodiano, o objetivo era combater o industrialismo
cultural e a alienacdo das populares chanchadas [...] buscando uma arte engajada,

movida pelas preocupacdes sociais e enraizada na cultura brasileira.”.

O Brasil passava por um contexto histdrico e politico conturbado, dividido por
um forte conservadorismo em contraponto a uma populacao jovem com desejos de
mudancgas, movimentos intelectuais, estudantis, artisticos e culturais cresciam por todo
Brasil. Seus principais expoentes sao Gustavo Dahl, Paulo César Saraceni, Joaquim
Pedro de Andrade e Glauber Rocha como seu idealizador. Além das questdes sociais €
criticas ao cenario que o Brasil percorria, havia o desejo de mudanga do modelo de
cinema realizado, considerado ultrapassado. Pretendia-se atribuir caracteristicas mais
criticas e nacionais. Em uma carta escrita por Glauber para Gustavo Dahl, ele expressa
a seguinte frase “Nosso cinema € novo porque o homem brasileiro ¢ novo, a
problematica do Brasil ¢ nova, nossa luz € nova e por isso nossos filmes nascem
diferentes dos cinemas da Europa [...] Queremos fazer filmes antiindustriais”

(Rocha, 1962, apud VIANNY 1999, p.29).

Figura 5 - Glauber Rocha

Fonte: https://www.gazetadopovo.com.br/republica/breves/glauber-rocha

Para Glauber, havia certa problematica em relagdo a viabilidade econdmica dos

seus filmes. Cardoso (2011, p. 31), aponta trés direcdes que Glauber manteve em pauta:
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[...] a primeira, mantendo a convicgdo de que uma nova linguagem exigia
uma nova pedagogia das imagens, capaz de retirar o espectador da
passividade do cinema norte-americano; a segunda, defendendo uma
politica de Estado que protegesse o cinema nacional contra a voracidade de
Hollywood; e, finalmente, uma terceira frente que o conduzia as estratégias
no mercado cinematografico.

Glauber Rocha, nasceu no dia 14 de margo de 1939, em Vitoria da Conquista,
na Bahia e morreu no dia 22 de agosto de 1981, no Rio de Janeiro, vitima de uma
septicemia devido agravamento de uma broncopneumonia. Foi jornalista, escritor,
diretor e critico de cinema, seu nome foi delineado como uma grande promessa no
cinema nacional a partir da década de 1960. Reconhecido mundialmente, durante sua
carreira produziu mais de 10 longas-metragens (CINEMATECA BRASILEIRA 2018).
Seu primeiro filme de repercussdo foi Barravento de 1962 (Figura 5 a), premiado no
Festival de Karlovy Vary, na Republica Tcheca. Mas sua ascensdo nacional foi fruto de
Deus e o Diabo na Terra do Sol de 1964 (Figura 5 b) sucesso de critica, concorreu ao

prémio Palma de Ouro no Festival de Cannes de 1964.

Figura 2 - Cartazes dos filmes Barravento e Deus e o diabo na terra do Sol
Iul“ ﬁlmes copacabana filmes apresenta
Rex Schindler i e

othon bastos um filme de glauber rocha
APRESENTAM mauricio do valle produgao:luiz augusto mendes

BARR

g Antonio Samgglo/

Luiza Maranhéao
Aldo Teixeira
Lucy Carvalho

omcho oE RGMRATASY D

Glauber Ruocha Tony Rabatony

Reolizadn nos Prolas u Moros da Bahia

Fonte: http://blogs.jornaldaparaiba.com.br/silvioosias/tag/glauber-rocha/

Filmado na Bahia, numa comunidade pesqueira, na praia de Buraquinho.
Barravento de 1962, teve como roteirista e diretor original Luiz Paulino dos Santos, o
longa representaria, a principio, um drama praieiro, na qual uma moradora local de
apaixonaria por um negro recém-chegado na localidade e juntos fugiriam para
Salvador, na trama ela iria se prostituir. Apds problemas ¢ atrasos no inicio das

filmagens, ainda, em 1959. Luiz Paulino ¢ afastado e Glauber Rocha, entdo produtor
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executivo, assume a dire¢cdo do filme, Glauber realiza alteragdes no roteiro e no elenco,
segundo Fressato e Novoa (2011, p. 71), essas alteracdes baseavam-se nas memorias
de Glauber e no seu instinto. As mudancgas no roteiro resultaram num enfoque sobre
fome, violéncia e exploracao da populacdo negra da comunidade pesqueira pelo dono

das redes de pesca.

Glauber sempre apresentou como um dos seus objetivos principais nos seus
filmes, conceber os problemas sociais, € assim contribuir com reflexdes politicas e
estéticas sobre a situagao dos pobres. Para retratar esses problemas o cineasta recorreu

ao apoio de materialistas historicos e as ciéncias sociais (SILVA JUNIOR 2015, p. 55).

Deus e o Diabo na Terra do Sol, de 1964, foi gravado em Monte Santo,
Salvador, Feira de Santana e Canudos na Bahia. Dirigido por Glauber Rocha, ¢
considerado um marco do cinema novo. O longa-metragem narra a historia do
personagem Manuel, um vaqueiro que se revolta contra a explora¢do imposta pelo
coronel Moraes e acaba assassinando-o numa briga. Manuel passa a ser perseguido por
jagungos, Manuel foge com sua esposa Rosa. A principio o longa se chamaria 4 ira de
Deus e contaria a histéria de Corisco, um cangaceiro que que liderou o Cangago apos
a morte de Lampido. Segundo Monzani (2005) ao todo foram sete roteiros e adaptagdes

até a versao de lancamento, todos provenientes de manuscritos de Glauber Rocha.

3.4 - A chegada de Glauber a Manaus de 1960

Com inicio do Regime Militar no Brasil, foram criadas agéncias para
regulamentar e incentivar a producdo cinematografica brasileira. A primeira foi o
Instituto Nacional de Cinema (INC) em 1966 e a empresa Brasileira de Filmes
Sociedade Anénima (EMBRAFILME) em 1969. No Amazonas a politica de integracao
abrangeu uma série de obras de infraestrutura e intervencdes na regido a fim de
modernizar e desenvolver a regido. Para Miranda (2018) o cinema e a imprensa
representavam um organismo de reprodu¢do, disseminagdo e fortalecimento das

representacdes da Amazonia.

No dia 1.° de abril de 1964, ocorre o golpe militar que encerra o governo do
presidente Jodo Goulart, dando inicio ao Governo militar do presidente Castelo Branco
que indica Arthur César Reis para o Governo do Amazonas (1964 — 1967). Pacheco

(2009) sustenta que sua nomeagao para o Governo do Estado em 1964 resultou de certo
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grau de prestigio que desfrutava diante os meios intelectuais e institucionais brasileiros,
e que sua produgdo intelectual simpatizava com aos planos que seriam realizados na

regido Amazodnica pelos militares.

Arthur Reis era professor historiador, intelectual e politico, escreveu diversas
obras sobre a Amazonia, era um intelectual reconhecido internacionalmente. Segundo
Salgado (2009, p. 163), ficou na tarefa de Arthur Reis o cargo de reinserir o Amazonas
no mapa turistico do Brasil, elaborou um plano para incluir Manaus como um ponto

turistico, exaltando suas belezas naturais, gastronomicas, de lazer e econdmicas.

Dessa forma, pode-se compreender que Arthur Reis ¢ reconhecido como um
grande apoiador e incentivador de movimentos culturais e artisticos, em um periodo de
repreensdo militar forte, artistas locais tinha acesso direto a ele, pois ele participava de
eventos, exposicdes onde acompanhava os movimentos intelectuais na cidade, no

governo de Arthur Reais houve o primeiro Festival de Cinema Amador.

Segundo Lobo (1994) o Cinema Novo assumia aspectos de revolugao no Brasil
e influenciados pelas reunidoes de Cine Clubismo no Brasil os entusiastas e cineastas
amazonenses enviaram obras para Arthur Reis que apoiou e participou dos eventos
relacionados ao cinema, convidando o cineasta Glauber Rocha para realizar um
documentario sobre a regido, a sugestdo havia partido do diretor do Departamento de

Turismo e Promocao (DEPRO). Segundo Mendonga (2018, p. 54),

Luiz Maximino de Miranda Corréa Neto, que havia sugerido em carta ao
governador Arthur Reis, em setembro daquele ano, a realizacdo de um
documentario com o objetivo de divulgar os “aspectos turisticos e
econdmicos” do Amazonas. Para ele, o investimento se justificava porque
o cinema possuia um poder de divulgacdo e penetragdo maior que qualquer
outra ferramenta de propaganda disponivel, podendo sensibilizar com mais
rapidez plateias de todo o mundo para as belezas e potenciais do Estado.

A esse respeito comenta-se em uma entrevista?, no anos de 1986, entre um
grupo de estudos sobre cinema na década de 1960, que contou com a presenga diretor
da Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Cosme Alves Netto, do
cineasta Ivens Lima, o radialista Joaquim Marinho ¢ dos professores Selda Vale da

Costa ¢ Narciso Julio Freire Lobo. Ha uma longa conversa na qual Marinho comenta

4 Entrevista publicada no final do livro “No rastro de Silvino Santos” (COSTA, Selda Vale da & LOBO,
Narciso Julio Freire, 1987 pp. 71 a 146).

29



que em 1965 o entdo diretor do DEPRO, Luiz Maximino de Miranda Corréa, teve a

ideia de fazer um filme a respeito do Amazonas.

Tinhamos ligagdes com Paulo Gil Soares, que estava naquela época vindo
até aqui, ¢ ai se contrata o Glauber. Foi quando ¢le veio aqui, ¢ houve uma
sessdo famosissima, onde ele fez um debate, [...] ele fez o papo 1a sobre
cinema, realizou o filme “Amazonas, Amazonas” que passou aqui mais de
dois meses. (MARINHO apud COSTA, 1986)

Naquela mesma época, a produtora J. Borges Filmes Ltda, veio a Manaus para
realizar a filmagem sobre obras que estavam sendo realizadas na capital e no interior
do Amazonas ¢ documentarios visando o turismo na regido. Segundo Lobo (1994, p.
120), apesar de ter sido um governador indicado pelos militares, foi a partir do governo
de Arthur Reis que a relagdo com o cinema foi estreitada, além do financiamento o

Estado cedia lanchas, material e apoio logistico, mas sem interferir como produtor

O Amazonas vivenciava um periodo euforico, o Festival Folclorico agitava a
regido, Lobo (1994) comenta que foi o evento popular mais documentado de Manaus
até 1964. O festival produziu cenas de cunho populista ao redor de figuras politicas

entre 1956 e 1964.

A chegada do cineasta Glauber Rocha, segundo Alvim (2018), teve
provavelmente a influéncia do escritor e cineclubista amazonense Marcio Souza. Os
dois trocaram correspondéncias em 1960, nas quais Glauber admite o desejo de
conhecer o Amazonas. Glauber chega em Manaus, no dia 14 de dezembro de 1965. Um
més antes ele havia sido preso, apds protesto com cartazes com palavras de ordem em
frente do Hotel Gloria, onde era realizada a Conferéncia da Organizagdo dos Estados
Americanos (OEA). Havia a presenca de politicos e do presidente Castelo Branco, no
total foram 8 presos, dentre eles: Antonio Callado, Carlos Heitor Cony, Thiago de
Mello, Jaime de Azevedo Rodrigues, Flavio Rangel, Joaquim Pedro de Andrade, Mério
Carneiro e Glauber Rocha (CONY, 2004). Segundo Lobo (1994), a prisao dos
intelectuais pelo governo militar, causou mal-estar entre artistas e intelectuais
estrangeiros que através de telegramas manifestaram insatisfacdo com o episodio.
Juracy Magalhaes, Ministro da Justi¢a, naquele periodo, propds a liberdade de todos
envolvidos no protesto caso prometessem desistir de realizar manifestagdes hostis
contra o governo, mas o que ficou evidenciado foi tatica de cooptagdo dos militares

para absorver os intelectuais ao seu favor.
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Em Manaus, existia bastante expectativa, ao redor da figura de Glauber,
principalmente pelo seu filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964). A presenga do
cineasta estimulou o Clube da Madrugada® a programar um evento na Praga da Policia
para comemorar os setenta anos do surgimento do cinema em Manaus. (LOBO. 1994,
p. 125). Glauber preocupava-se com a expectativa depositada sobre ele e admitia ter
aceitado o empreendimento sem conhecer nada sobre 0 Amazonas. Segundo Alvim

(2018),

Glauber esclarece que, embora ndo pretendesse fazer um tratado
socioecondmico ¢ indicasse a sua pouca disposi¢do para fazer um
documentario institucional turistico, pretendia mostrar o0 Amazonas mitico
(“selvagem e lendério”), num contraste entre passado e presente, que
despertaria algum interesse. (2018, p. 3).

O documentario foi realizado entre dezembro de 1965 e janeiro de 1966. E teve
sua estreia em marco de 1966, no Cine Avenida, sem a presenga de Glauber Rocha, que
apos o fim de Amazonas, Amazonas recebeu a tarefa de realizar outro documentario,

no Maranhao, sobre a posse do Governador, populista, Jos¢ Sarney (1966 — 1970).

Lobo (1994) afirma que o conceito de Amazonas que Glauber tinha em mente
era um mito devidamente esculpido, no final era um documentario oficialista com uma
narra¢do de cunho ideologico que mostrava uma elite local que se sentia abandonada
pelo resto do Brasil. Apesar de se portar como critico, em suas producdes, Glauber ndo
fez criticas contundentes em Amazonas, Amazonas, nem mesmo aquelas caracteristicas
do Cinema Novo, constituindo-se apenas em um filme propaganda, tal como lhe fora
encomendado. Marcio Souza (1967), com quem Glauber havia trocado
correspondéncias, também ndo gostou de como Glauber havia conduzido o
documentario. Para ele “o desejo excessivamente vivo de apanhar a regido em sua

verdade, mostra claramente de como nao se fazer cinema na Amazonia”.

Apos rodar o filme no Amazonas, Glauber realiza o documentario Maranhao
66, que teve elementos que forneceram material para realizacdo do seu filme Terra em

transe (1967) sendo mais bem recebido pela critica quando comparado ao

3> Clube da Madrugada foi um movimento modernista de Manaus, com o desejo de renovagdo estética
vivida por um grupo de poetas, escritores, intelectuais e artistas plasticos que estavam cansados do
isolamento cultural proporcionado por dificuldades economicas e geograficas. (TUFIC apud PASCOA,
2017 p. 47)
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documentario realizado no Amazonas. (LOBO 1995, p. 132).

Maranhdo de 66 ¢ um curta-metragem, filmado e langado no mesmo ano de
Amazonas, Amazonas. Realizado no Maranhdo, o documentario foi encomendado por

José Sarney, recém-eleito governador, para filmar sua posse.

Segundo Sarney (1981),

Tomara eu posse no Governo do Maranhdo e fiz uma ousadia que ndo
deveria ter feito com um amigo da estatura de Glauber Rocha. Eu lhe pedira
que documentasse a minha posse. Glauber fez o documentario que foi
passado numa sala de cinema de arte, ha 15 anos. E quando o publico viu
que uma sessdo de cinema de arte ia ser passado um documentario que podia
ter o sentido de uma promogao publicitaria, reagiu como tinha que reagir.
Mas ai, o documentario comegou a ser passado, e quando terminaram os 12
minutos o publico levantou-se e aplaudiu de pé, ndo o tema do
documentario, mas a maneira pela qual um grande artista pdde transformar
um simples documentario numa obra de arte: ele ndo filmou a minha posse,
ele filmou a miséria do Maranhdo, a pobreza, filmou as esperangas que
nasciam do Maranhdo, dos casebres, dos hospitais, dos tipos de ruas, e no
meio de tudo aquilo ele colocou a minha voz, mas nio a voz do governador.
Ele modificou a ciclagem para que a minha voz parecesse, dentro daquele
documentario, como se fosse a voz de um fantasma diante daquelas coisas
quase irreais, que era a miséria do Estado. (Jornal do Brasil - 25 de agosto
de 1981 apud EMBRAFILME 1985, p.22).

Sarney, em seu primeiro mandato, certamente, isenta-se das questdes sociais do
Maranhao, dessa forma, possivelmente, se apropria do documentario de Glauber
Rocha, e 0 usa como discurso politico. As disposi¢des das imagens do filme, mostrando
a miséria, fome e a precariedade, em sintonia com o discurso de Sarney, podem ser
vistas como uma colabora¢do para a imagem de Sarney, transformando-o em um

possivel her6i que mudaria a realidade do Maranhao.

Naquele mesmo ano de 1966, a J. Borges Filmes, o Clube da Madrugada, TV
ACritica, Radio Rio Mar realizam o Festival de Cinema Amador do Amazonas, em
Manaus. Todos filmes concorrentes eram documentarios, no total sete filmes
concorreram. Os filmes vencedores do festival foram Carni¢a (1966), de Litaif, Um
Pintor Amazonense (1966), de Felipe Lindoso; e Roberto Kahané e Harmonia dos
Contrates (1966), de Ivens Lima (LOBO, 1987, P. 186). Segundo Durango (2017) “o
festival teve apenas essa edigdao” (p.53). Segundo Soranz (2009), o Clube da
Madrugada teve inicio em meados da década de 1950, formado por artistas, escritores

¢ intelectuais do Amazonas, foi essencial para modernizar os conceitos de arte e
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literatura produzidas no estado, além de constituirem o primeiro Grupo de Estudos

Cinematograficos.

As relagdes que abarcaram todo contexto historico e social do Amazonas no
governo de Reis, auxiliaram no desenvolvimento e na consolidacdo do cinema na
regido. Ocorreram circunstancias favoraveis para a realizagdo do documentario de
Glauber Rocha, no Amazonas. O desejo do cineasta, a amizade com Marcio Souza e
outros cineclubistas, a disposi¢cdo do Governador Arthur Reis e as politicas de turisticas

¢ de propaganda da regido foram fundamentais para a realizacao.

No préoximo capitulo, tratamos da relacdo entre Geografia e cinema, e
apresentamos os eixos tematicos selecionados no filme, seguidos de propostas de
apontamentos metodoldgicos para o uso didatico do documentario estudado, em sala e

algumas indicagdes bibliograficas
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4 - O DOCUMENTARIO AMAZONAS, AMAZONAS E O ENSINO
DA GEOGRAFIA

O cinema ¢ uma importante ferramenta de expressao artisticas na sociedade.
Por meio dos filmes é possivel conduzir o expectador a diferentes interpretagdes de
uma realidade longinqua ou atual. Segundo Pereira e Silveira (2009), os distintos
contornos das imagens do cinema podem refletir e antecipar os diferentes contextos de
¢pocas. Mostrar as angustias, os medos, os desejos ¢ 0s sonhos de uma determinada

sociedade.

Diante desse contexto, o cinema se torna um importante meio de comunicagao
dudio visual para a sociedade. Quando empregado com o ensino da Geografia, ¢
possivel fazer uma abordagem historica, social, espacial, econdmica, politica entre
outras. A esse respeito, como afirma Martins (2013, p. 1), “podemos acrescentar que o
ensino de Geografia propde o entendimento do espago geografico
produzido/reproduzido como produto historico constituido por relagdes sociais, num

determinado tempo e lugar”

O documentario Amazonas, Amazonas de Glauber Rocha, possui elementos que
podem ser decompostos e captados no ensino da Geografia para compreensdo das
relacdes politicas, populacionais, historicas e ambientais da cidade de Manaus em
1960. David Harvey (1999, p. 277) explica que “dentre todas as formas artisticas, o
cinema tem talvez a capacidade mais robusta de tratar de maneira instrutiva de temas

entrelacados do espaco e do tempo™.

Nessa questdo, ao utilizarmos o documentario de Glauber em sala de aula,
teremos em maos uma ferramenta, possivelmente pouco explorada, rica em contexto
historico e dindmica para a realizagdo de atividades. Além disso mostramos figuras que
representaram o cinema no Amazonas € no Brasil e trouxeram uma gama de

contribuigdes para a formag¢ao do cenario cinematografico atual.

Vale ressaltar que dos géneros filmicos, o documentario traz consigo, uma
questdo informativa, com carater mais sério, quando comparado a filmes mais
comerciais. Segundo Napolitano (2009, p. 30), “documentarios representam um dos
géneros de filme mais utilizados pelo professor em sala de aula e nos projetos escolares,

pois eles oferecem muitas possibilidades para o trabalho pedagogico”
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A utilizacdo dos filmes em salas de aula pode ser um grande recurso didatico
para a aprendizagem, tornando-a numa metodologia enérgica e atrativa, capaz de tornar

as aulas mais expressivas.

Para Pontuschka et al. (2007, p. 265), os recursos didaticos sdo mediadores do
processo de aprendizagem e, sendo empregados corretamente, contribuem no processo
de aprendizagem dos alunos, contribuindo para uma melhor compreensdo dos

conteudos de Geografia.

O cinema quando utilizado em sala de aula desenvolve a capacidade de
observagdo dos alunos e foge da tradicional “lousa e giz”. A mudanga no rumo da sala
causa uma transformacdo no cotidiano dos alunos. O filme pode contribuir para
desenvolver a capacidade de reflexdo e critica dos alunos, permite maior facilidade de
memoriza¢do e, principalmente, de interpretacdo do contetdo, torna a aula mais

aprazivel e a aprendizagem mais efetiva e significativa. Como afirmam Vacarin et al.

(2013, p. 5)

Atividades didaticas distintas, complementam o binémio “lousa-giz”, ¢
potencializam o aprendizado da Geografia pelos alunos, pois permitem-lhes
visualizar aspectos abstratos relacionados ao espaco geografico, além de
favorecer a assimilagdo ¢ a compreensao ao se utilizar de outras linguagens
e mobilizar diferentes tipos inteligéncias dos aprendizes.

O documentario de Glauber Rocha ¢ um curta-metragem que possibilita ser
apresentado em sala de aula, em uma sequéncia de aulas, assinalando etapas que
possam trazer reflexdes e despertar curiosidade nos alunos. Pontuschka et al. (2007)
defende que a linguagem do cinema deve ser adicionada como uma ferramenta de
registro e representacdo, seja no seu uso voltado para o Ensino de Geografia, seja na
analise geografica dos filmes, ou mesmo como forma de documentacdo de vérios

processos estudados pela Geografia.

A Geografia ¢ uma ciéncia dindmica que se estabelece por meio das inter-
relagdes da sociedade e da natureza que sdo configuradas no cotidiano. Para Duarte
(2009), filmes nao sdo acontecimentos isolados, partem da premissa de simbolos culturais,
de mitos, crencgas, valores, e praticas sociais das diversas narrativas orais, escritas ou

audiovisuais.
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A relagdo Geografia e cinema sdo perfeitamente consoantes, permitem
contextualizar diversas areas, o recurso tecnoldgico as torna atraente. Para Messias ¢
Bezerra (2018, p. 333), “A Geografia constitui-se de uma ciéncia rica e repleta de
conceitos que possibilitam entender e se relacionar melhor em sociedade a partir da sua
leitura de mundo”. Nesta perspectiva, o filme ¢é visto como uma leitura de mundo na dtica

do seu diretor.

O professor necessita estar a servigo da investigagdo e da criticidade. O professor
pode usar o filme para a leitura e analise do espaco geografico e das transformagdes
socioespaciais. Desta maneira, o cinema possibilita, nas aulas de Geografia, a
visualizacdo de diferentes paisagens, territorios e realidades sociais, ou seja,
proporcionaram imaginar o mundo e compreendé-lo em suas constantes

transformagaoes.

Para Fioravante e Ferreira (2016, p.19), “A maior contribui¢do dos gedgrafos
que se engajaram com as discussoes acerca do ensino dos meios de comunicagao na
Geografia esta relacionada com a ideia de visualidade”. As produgdes cinematograficas

podem auxiliar na aquisi¢do e fixagdo de conhecimentos de determinadas areas geograficas.
Muitas sdo as formas metodologicas que podem ser utilizadas na sala de aula, tornando-se um

instrumento didatico dindmico e atrativo para os alunos.

A seguir, apresentamos partes narracdo e imagens do filme Amazonas,
Amazonas, com trechos de transcricdes referidas a minutagem, assim como

comentarios acerca do filme e sugestoes metodologicas para o Ensino de Geografia.

4.1 Amazonas, Amazonas de Glauber Rocha uma analise filmica e sua aplicabilidade
no ensino

Foram selecionados alguns dos trechos do filme Amazonas, Amazonas,
identificamos uma area da Geografia e extraimos um contetido tematico. A partir deles

elaboramos uma sugestao pedagogica para ser usada em sala de aula pelo professor.

A primeira passagem do documentario o narrador 1€ um trecho (Quadro 1) do

registro Gaspar de Carvajal, da viagem de Francisco de Orellana, realizada em 1542.
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Quadro 1 - Proposta de estudo sobre a narrativa em 0 min 38s ~ 01 min 16s

TRECHO DO FILME

AREA DE ESTUDO NA
GEOGRAFIA E
CONTEUDO ENUNCIADO

SUGESTAO PARA ESTUDO

“O Negro encontra o Solimdes,
duas 4dguas desembocam numa s0,
grandes aguas, grande rio que
descobri em 22 de julho de 1542,
em missao do rei espanhol. Eu,
Francisco de Orellana, enfrentei o
desconhecido, dei combate a
indios, de longos cabelos, que
lembravam mulheres guerreiras
de outras lendas, vencido os
perigos, batizei a conquista:
Amazonas, Amazonas! ”’

(0 min 38s ~ 01 min 16s)

Geografia Humana da
Amazodnia
(Estudo da Ocupagdo da
Amazonia)

e  Quem foi Orellana?
e  Qual arelagdo das expedigdes
na Amazonia com a formagao ¢
ocupagao do espago
Amazonico?
e  Quais processos de ocupagdo
ocorreram na Amazodnia e em
quais contextos politicos?

Elaborar um Quiz com perguntas e
respostas, sobre a ocupacgio da
Amazoénia a partir da colonizacio.

Nos primeiros fotogramas pode-se observar uma vista aérea do dossel da

floresta (Fig 7) e do encontro das aguas do Rio Negro com o Solimdes (Fig 8), com

uma trilha sonora com tom de mistério, que segundo Mendonga (2018) trata-se da obra

o Uirapuru de Villa-Lobos. O tom de mistério adotado pode representar a Amazdnia

do imaginario, que Gondin (2007) afirma serem conceitos construidos a partir do

contato do europeu com a India e o Oriente, representados na historiografia greco-

romana e nos relatos de viajantes e comerciantes.

Fonte: Amazonas, Am

£ : By AR R
azonas — Fotograma em 27 s

Quando analisamos a trajetoria de Orellana podemos compreender a origem e

ocupacdo da Amazodnia e a producdo do espaco geografico que ocorreu posteriormente.

Um roteiro pode ser utilizando com perguntas para auxiliar, a leitura e interpretagao

dos aspecto histdrico-geografico, até a aplicagdo da sugestdo metodoldgica.

Em seguida, sdo mostradas imagens de uma cachoeira, do céu e do interior da
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floresta, das arvores, os raios de sol infiltrados por entre a mata fechada. A imagem
segue um angulo no qual ha apenas arvores e o cantos dos passaros, a trilha sonora fica

mais suave. No Quadro 2, destacamos o que enuncia o narrador:

Quadro 2 - Proposta de estudo sobre a narrativa em 01 min 36 s ~ 1 min 57 s
AREA DE ESTUDO NA
TRECHO DO FILME GEOGRAFIA E CONTEUDO SUGESTAO PARA ESTUDO
ENUNCIADO

e Quais contetidos do ensino da
Geografia podem ser

. ) identificados nesse trecho do
Inferno verde, paraiso verde! filme?

Eis a classica Amazonia onde e Qual a origem da formago do

se pensa no passado, nas territdrio brasileiro?

cobras gigantescas, nos peixes e Qual contexto politico

mégicos, no mundo ex6tico possibilitou que as terras do

. . Geografia Humana
criado pelos primeiros territorio brasileiro,

(Formagao Territorial do

viajantes, cuja Imaginagao se Brasil) anteriormente da Espanha,
exaltou diante das terras passassem a ser de pose dos
desgobertas pela Espanha e que portugueses?
mais tarde passaram a integrar
o reino de Portugal”. Elaborar uma Gincana:
contextualizar a sala de aula
(01 min 36 s ~ 1 min 57 s) como territério e dividir os

alunos que representario os
povos europeus ocupando o
territorio.

Desde o século XVI ao inicio do XX sucederam-se diversas expedi¢des na
Amazonia. Muitos viajantes buscaram riquezas na floresta, crentes em relatos de outros
aventureiros ¢ acabavam tendo suas vidas ceifadas pelo desconhecimento da regido.
Inferno Verde (1908) e Paraiso Verde sao alusdes a obras literdrias do século XX, de
Euclides da Cunha e Alberto Rangel, em seus contos ha narrativas que abrangem desde
morte, conquistas, perdas, viagens, trabalho na floresta, terras, descobertas. Ha
analogias em que a floresta seriam um deserto, devido a sua improdutividade, além de

personificar a mesma como um ser consciente € com desejo.

Seguem-se: a trilha tem um toque de viola, com imagens de uma revoada de
passaros sobre uma area alagada até o apice de trilha mais angustiante. O discurso do

narrador (Quadro 3) passa a ser atualizado para a época do filme:



Quadro 3 - Proposta de estudo sobre a narrativa em 02 min 17s ~ 02 min 37s

AREA DE ESTUDO NA
TRECHO DO FILME GEOGRAFIA E SUGESTAO PARA ESTUDO
CONTEUDO ENUNCIADO
e Como o homem da regido
Norte do Brasil vive inserido/
. . adaptado no/ao ambiente?
O Amazonas que conhecemos ¢é e Como vocé percebe a relagdo
outro. . homem-natureza, no
O Amazonas de hoje, maior Amazonas? Na sua concepgio
e;Fado do Bras11,’ onde o homem ¢ uma relagdo saudavel?
o homem, transformando é4rvores (Caracteristicas da o T o
’ Regido Amazonica) das populagdes ribeirinhas?

em casas, busca uma cultura a
partir das condigdes especiais do
meio”. Elaborar um exercicio “Causas
e Consequéncias”. Os alunos
terao cartas com uma acio
(02 min 17s ~ 02 min 37s) humana e fardo a ligacio com
quadro com consequéncias que
acdo humana influencia no
meio.

Esse comentario, do narrador, pode ser interpretado como tendo sido
empregado no sentido de que os povos da Amazonia ndo tinham ambig¢des, um povo
pacato que, possivelmente desconhecia, outras realidades e estavam sujeitos a viver
pela dinamica da natureza. A partir dai ocorre uma mudanga na visdo que se tem sobre
a AmazOnia: a Amazonia mitica ¢ substituida pela Amazonia abandonada e esquecida

pelo Brasil.

Apds imagens de homens trabalhando, amolando machadinhas em uma casa
com teto de palha e chao de terra, hd uma entrevista com um trabalhador, sobre a qual
discutiremos no proximo subcapitulo. Nela, o trabalhador expde quanto a sua
mobilidade espacial vinculada a mobilidade no trabalho, narrando que migrou do Para
ao Amazonas, ¢ se empregava onde havia terras para trabalhar, apontando uma
economia agricola, extrativista e de criagdo de animais, primaria e de subsisténcia, além
da cultura. Ela finaliza com um homem que improvisa uma claquete ao bater palmas e
se abaixar rapidamente, ou a préprias condigdes rusticas daquele povo, sem os

equipamentos, apenas com a forca bracal.

Em 3 min ¢ 24 s sdo apresentadas imagens de trabalhadores descalcos, sem

camisa com enxadas indo trabalhar no ro¢ado, em um terreno acidentado, outros
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serrando manualmente madeira, outros na plantagdo, com ferramentas rusticas e

descalgos.

A trilha fica mais pesada e as imagens: acompanham um senhor caminhando
com pressa perfurando o solo com uma plantadeira manual rustica (tipo tico-tico) que
deposita a semente no solo arado; campos verdes com plantio agricola; o rio como via,
com duas pessoas remando numa canoa; uma pequena casa a beira rio; as margens de

terra erodidas pela agua sustentando a floresta ao fundo.

A seguir, no Quadro 4, nova narrativa:

Quadro 4 - Proposta de estudo sobre a narrativa em 05 min 12s ~ 05 min 38s

AREA DE ESTUDO NA )
TRECHO DO FILME GEOGRAFIA E SUGESTAO PARA ESTUDO
CONTEUDO ENUNCIADO
“Viemos de longe do sertdo do
Ceara, tangidos pela seca, .
buscando na selva riqueza para o Qual fator economico causou
nossa fome, a esperanga estava fluxos migratorios '(}a reglao
nas arvores que os indios nordeste para a regiao norte?
Kambeba haviam descoberto. Nas . o Oqueé extrat1v1§n}0?
grandes 4rvores perdidas que Geografia 'E'conpmlca e Quais eram as cqndlgqes de
sangravam uma estranha mistura, | (ESpaco privilegiado trabalho dos seringueiros?
arvore seringa que dava o ouro Fluxos de migragdo) )
branco, ouro sonho, ouro negro, . Elaborar um painel com
ouro elastico, era o Ciclo da imagens do periodo econémico
Borracha!” da borracha, mostrando o
funcionamento do extrativismo.
(05 min 12s ~ 05 min 38s)

Durante esse comentario do narrador, a imagem mostrada ¢ a de um seringueiro
extraindo latex (05min 14 s), fazendo cortes na seringueira e captando a seiva em
pequenos potes, fazendo a mistura com as maos nuas. Depois, fervendo a borracha em
grandes toneis escurecidos pela fumaca, em cima da brasa, enquanto dois trabalhadores
- sempre sem camisa -, a espera do latex nos toneis, a borracha borbulhando no fogo.
Imagens dos processos pelos quais o latex passava, o maquindrio no acampamento

precario, na floresta (5 min 39 s).

As imagens que seguem apresentam o beneficiamento fabril da borracha,
mostra um trabalhador ainda sem camisa ¢ descalgo puxando uma peca de borracha

que sai da prensa (Figura 9).
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Figura 5 - Trabalhador manuseia peles de borracha processadas

a .-.é;.’r;..’.’ .
Fonte: Amazonas, Amazonas — Fotograma em 6 mine 10 s

Numa possivel segunda parte do filme, as imagens sdo da ctpula do Teatro
Amazonas por dentro, e o grande lustre, os adornos das colunas com os nomes €
imagens de compositores classicos. A tonalidade da iluminagdo deixa um ar sombrio
de meia luz, as cadeiras da plateia vazias. A trilha sonora fica mais branda com tom de

suspense (6 min 37 s ~ 07 min 35 s).

Na sequéncia, ouve-se o narrador:

A ambicdo que gerou a conquista, a conquista que gerou o extrativismo,
onde os caudilhos fixaram suas leis homicidas, o extrativismo que gerou a
subita fortuna de aventureiros dos quatro cantos. Era o El Dourado, o
esplendor de uma selvagem nobreza dos tropicos, cujos cenarios e costumes
foram importados de Inglaterra, Franca e Italia (NARRACAO 06 min 59 s
~7 min 27 s).

Nessa narragdo um tom de critica ao afd dos chamados conquistadores esta
presente embora sem mencionar os povos indigenas como objeto de genocidios, apenas
induzindo sob a adjetivagdo de “leis homicidas”, que podem ser aplicadas também aos
seringueiros usados para o enriquecimento das elites europeias € as que aqui foram

forjadas.

Em seguida, a narrativa ressaltada no Quadro 5, aponta consequéncias nefastas
da exploragdo predatéria que levou ao declinio da hegemonia da borracha como

principal atividade econdmica na Amazodnia, e suas consequéncias sociais:
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Quadro 5- Proposta de estudo sobre a narrativa em 07 min 38s ~ 08 min 11s

TRECHO DO FILME

AREA DE ESTUDO NA
GEOGRAFIA E
CONTEUDO ENUNCIADO

SUGESTAO PARA ESTUDO

“A borracha do Amazonas
dominou o mercado mundial no
encontro do século XIX com
século XX. Os ingleses, porém,
transportando mudas da seringa
para jardins botanicos de
Londres, recriaram o produto na
Asia, comegaram uma
concorréncia fatal. Queda dos
precos, do consumo,
consequente queda da
exploracdo, queda dos reinos,
desespero das ambigdes, o
orgulho ofendido, faléncias. A
falta de planejamento encerrava
mais um ciclo econdmico do
Brasil passado”.

(07 min 38s ~ 08 min 11s)

Historia e Geografia
econdmicas
Analise historica da
Economia do Amazonas
no final do séc. XIX e
inicio do séc. XX.

¢ Quais conteudo do ensino da
Geografia suscita essa narrativa?
e Como era a economia da regido
Amazonica na metade do séc.
XX?
e Como ocorreu a decadéncia do
ciclo da borracha no Estado do
Amazonas?

Elaborar exercicio no qual os
alunos criardo uma pequena linha
do tempo, de topicos, mostrando
pontos importantes do inicio ao
fim da economia da borracha no
Amazonas

Durante a narragao desses dois comentarios acima reproduzidos (fora e dentro
do quadro 5), as imagens mostram a plateia do teatro e de grandes casardes e
monumentos originarios das riquezas da borracha, em maioria abandonados e corroidos

pelo tempo. Em 07 min 36 s ~ 8 min10 s vé-se a imagem de um casardo, com a pintura

gasta, ¢ de outros casardes abandonados com suas janelas quebradas.

Figyra 6 - Casa aband

Ry S o

onada, tomada por plantas daninhas
WL = - n

Fonte: Amazonas, Amazonas - Fotograma em minutos 8 min e 11s

O que poderia ser considerada como a terceira parte do filme consistiu em

mostrar imagens ac¢reas de Manaus da época. A trilha passa ser acordes de viola ¢ a

narragdo passa de histdrica do passado para os dias contemporaneos.
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Manaus de hoje, Manaus da memoria da borracha, porto ao norte, limite
doutras Amazonias, Manaus que ressurgiu mais lenta e realista. Manaus a
espera que o Amazonas seja incorporado ao Brasil, ndo como uma peca
acessoria, mas como agente de nosso processo econdmico (NARRACAO
08 min 21 s ~ 08 min 43 s).

As imagens passam a ser uma casa, abandonada, com ervas nascendo entre o
telhado e a parede (Fig. 10), sem janelas (08 min 11 s). A trilha sonora muda para toques
de viola. Panorama aéreo do centro de Manaus, o Teatro Amazonas. Os telhados de
barro das antigas casas, quase todas com mesmo tom, como se fossem a mesma casa.

Uma placa de Bem-Vindo a Manaus em varios idiomas no centro da cidade (8 min 21 ~

08 min 44 s).

Antigos Onibus sdo mostrados, sem janelas, embarcando e desembarcando
passageiros, com nomes ¢ emblemas de empresas, kombis de lota¢do, cavalos e
carrogas, ladeiras, casas de alvenaria e de madeira coloridas como as das margens do
rio, avenidas com poucos carros, bulevares (08 min 45 s ~ 09 min 45 s). Da configuragao e
do cotidiano da cidade, passa ao porto de Manaus. Imagens do embarque de produtos
(09 min 46 s ~10 min 06 s). A narrativa seguinte (Quadro 6) ressalta atividades econémicas
daquela contemporaneidade, como a agricultura, o extrativismo vegetal madeireiro e

nao, além da extragcdo do subsolo, com énfase nacionalista.

Quadro 6 - Proposta de estudo sobre a narrativa em 07 min 38s ~ 08 min 11s

AREA DE ESTUDO NA
TRECHO DO FILME GEOGRAFIA E CONTEUDO SUGESTAO PARA ESTUDO
ENUNCIADO
e Qual a base econémica do
Estado do Amazonas?
“A juta, a madeira, o guarana, a e Quais principais produtos

borracha, eis as principais
culturas de hoje. A exportacdo,
porém, ¢ minima diante do que .

agricolas existentes no
Amazonas?
Como a industria modificou a

existe no solo Amazonico:
manganés, carvao, ouro,
petréleo, minerais atdmicos e
outros patriménios ameacados
de exploracdo estrangeira”.

(09 min 46 s ~ 10 min 06 s)

Geografia Econdomica
(Modelo Econémico do
Amazonas)

dindmica econémica do
Amazonas?

Elaborar um seminario e
dividir a sala grupos que
escolherdo um produto
econdmico da regiao e irido
abordar sobre ele.

Segundo essa visdo, pode-se inferir que o estado do Amazonas passa por um
marasmo ¢ estagnag¢do econdmica, apesar de ter grande potencial econdmico a ser

explorado pelo e para o povo da regido
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Fonte: Amazonas, Amazonas - Fotograma em 9 min e 59s

. Outro aspecto econdmico destacado, € o beneficiamento de produtos agricolas
e a rusticidade do manejo dos produtos para a comercializa¢do: imagens de tratores e
caminhdes sendo usados para transportar fardos de juta (Fig. 11) no porto fluvial e
dezenas de cachos de banana no chdo, imagem de um trabalhador carregando varios
cachos de banana nas costas (10 min 07 s ~ 10 min 44 s). Segue-se uma narrativa, que

fortalece esse aspecto.

Mas enquanto se pensa no futuro, a realidade do presente nos faz pensar no
mais remoto passado. Um estilo de trabalho que no dizer do professor
Arthur Reis, faz da Amazonia a regido mais subdesenvolvida do pais
(NARRACAO: 10 min 27 s ~ 10 min 44 s).

Outras imagens sdo de barracas de frutas e legumes de diversas cores, o
emaranhado de barracas, caixotes e papelao com produtos, inimeras pessoas € animais.

Imagens de dentro de um barco, casas a beira de uma encosta (10 min 45 s ~ 12 min14 s).

Retornamos a viagem, foi dificil vencer tudo isso, fazer colonos
portugueses, cruzarem com esses indios vencidos, forjar a nova raga, lutar
contra o impaludismo, a verminose, conquistar os barrancos devastados pela
forca do rio instavel. Parintins, Itacoatiara, Manacapuru, Cacau Pereira,
estranhos nomes que abrigam gente, prisioneira dos grandes distantes
desconhecidos (NARRACAO 10 minl0 s ~ 11 min 43 s).

Novamente o narrador passa a ideia de atraso econdmico ¢ social, infunde a
ideia que a populagdo do interior do Amazonas ¢, de alguma forma, prisioneira das
suas condigdes e dificilmente lembrada, possivelmente, devido os “grandes distantes

desconhecidos”.
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Vé-se imagens de mulheres lavando roupas, tomando banho, barcos atracados,
tudo as margens do Rio Negro, ao fundo a Cidade Flutuante (11 min 45 s). As imagens
do filme podem ser complementadas com o estudo de fotografias da época como as
seguintes (Fig. 12 a e b). A visdo transmitida no filme concorda com a anélise de
Miranda Corréa (1964 p. 28-29). Segundo ele, a cidade flutuante constituia-se em “uma
das manchas mais importantes no conjunto arquitetural de Manaus [...] uma verdadeira
obra da engenharia primitiva ¢ realizada, unindo casas com tdbuas, fazendo pontes,

varanda e alpendres”.

Figuras 8 a e b - Fotos da Cidade Flutuante situada na frente de Manaus

A MANAUS - AMAZONAS - BRASIL Cidade Flutuants

Fonte: Colegao de postais produzidos pela empresa A Favorita

O conteudo da narrativa seguinte (Quadro 7), retoma a ideia de atraso ¢ ao
mesmo tempo de uma critica sutil quanto as condi¢des quanto a precariedade das
condicdes sociais em que vive a populagdo, provavelmente reforcando a ideia de que
as potencialidades naturais precisam ser exploradas, como fora mencionado na

narrativa imediatamente anterior.

Quadro 7 - Proposta de estudo sobre a narrativa em 11 min 52 s~ 12 min 15 s

AREA DE ESTUDO NA )
TRECHO DO FILME GEOGRAFIA E SUGESTAO PARA ESTUDO
CONTEUDO ENUNCIADO
e Discutir essa afirmativa.
“Dos grandes distantes demais e Qual a importancia da
para 800 mil pessoas que ainda moradia para sociedade
vivem da mais rude agricultura, humana?
da pesca, do diluido artesanato Geografia Humana e O que mudou depois da
indigena, apenas de uma vontade (Moradia no rural e no extin¢do da Cidade Flutuante?
inconsciente de sobreviver, urbano)
populacdo que necessita de Com base nas imagens
condi¢des humanas de cultura, apresentadas no filme, realizar
moradia, saude”. um estudo de campo ou digital,
em jornais ou telejornais sobre
(11 min 52 s ~ 12 min 15 s) a problematica da moradia




Segundo essa narrativa, ha um contexto continuo, de exploracdo da miséria e
do atraso. Algumas questdes culturais sdo transmitidas como se fossem proprias do
chamado subdesenvolvimento, provavelmente fora do contexto civilizatorio. A cultura
das 800 mil pessoas mencionadas, assim como, as condigdes de moradia e satde,

seriam ausentes.

Quadro 8 - Proposta de estudo sobre o fotograma em 11 mine 10 s
AREA DE ESTUDO
TRECHO DO FILME NA GEOGRAFIA E SUGESTAO PARA ESTUDO
CONTEUDO
ENUNCIADO

e O que é o fendmeno de
terras caidas?
e Como o regime hidrolégico
dos rios influenciam nas
terras caidas?
Geografia Fisica | ¢ O fendmeno de terras caidas

Figura 9 — Encosta com erosoes

(Terras Caidas, tem influéncia no
erosdo fluvial, assessoramento dos rios?
movimentos de

massa) Elaborar uma pequena

maquete, utilizando, uma

bacia, com areia e dgua e

demonstrar um processo
erosivo.

Fonte: Amazonas, Amazonas, fotograma
em 11 min 10s)

Em plano aberto sdo mostradas imagens de encostas ¢ de pessoas sentadas em
bancos de madeira embaixo das arvores, jogando bola em campos de terra, pequenas
canoas atracadas na encosta, bois pastando as margens do rio (12 minl6 s~ 13 min 28 s).

Porque apesar de ser chamada de regido maldita, 0 Amazonas reage diante
de todos aqueles que ficaram perplexos diante desse desencontro de uma
riqueza com seu tempo, de todos aqueles que aprenderam a amar esse

Amazonas real, sem fantasmas, Amazonas esquecido, mas vivo como a
forca transformadora do seu rio NARRACAO 13:04 ~ 13:26).

Em muitos dos trechos da narrativa € possivel encontrar pontos que apontam a
frustracao da elite local, com o discurso de abandono e esquecimento econémico, ¢
enredos da obra de Rangel, “Inferno”, “Maldita”, o narrador finaliza com a analogia da
“for¢a transformadora do seu rio”, que possivelmente, possa ter interpretado simbolica

com o0 povo ou a elite que segue lutando para dar notoriedade ao Amazonas.

A trilha sonora muda novamente para um tom de suspense. Imagens de palafitas
aglomeradas, ja distante das margens do rio provocada pela vazante, uma faixa de areia,

com caminhdes estacionados esperando a carga, um morador em sua residéncia deitado
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na rede. A narragdo reinicia conforme (Quadro 9). Imagens aéreas de uma fabrica, uma

longa estrada na selva, do rio (14 min 10 s).

Quadro 9 - Proposta de estudo sobre a narrativa em 13 min 59s ~ 14 min 25s

AREA DE ESTUDO NA y
TRECHO DO FILME GEOGRAFIA E SUGESTAO PARA ESTUDO
CONTEUDO ENUNCIADO
“Dos teus varios outros, dos teus e Qual arelagdo entre natureza
multiplos rios, dos teus negros e cultura no Amazonas?
meandros na selva, pelo teu e Como a dindmica da floresta e
universo pelo o que o homem rios influenciam na vida do
enfrenta para cgnquistar e (}ele se Geografia Cultural morador do Amazonas?
prover e dele viver e que s6 a teu Natureza ¢ Cultura o
homem deve pertencer. De tudo Elaborar um exercicio no qual
isto, Amazonas te fazes canto e os alunos trario um objeto ou
simbolo do novo mundo”. imagem que seja tipica do
Amazonas e debater sobre cada
(13 min 59s ~ 14 min 25s) um em sala.

Com uma trilha sonora mais alta e tensa, o filme finaliza com uma ficha de

agradecimentos (14 min 42 s).

Com base nessa descrigao e analise do video, pode-se identificar que ele aponta
as mudancas de visdo ou de interpretagdes sobre 0 Amazonas e seu povo, mudangas
que estdo relacionados com o contexto econdmico da regido. No inicio do século XX,
0 Amazonas passou por um periodo de decadéncia econdmica e isolamento em relacao
aos outros estados do Brasil. As relagdes sociais e economicas construidas na regido
eram provenientes da economia gomifera, o declinio da produgdo acarretou uma crise
nessa cadeia de relagdes na regido Amazonica. Para superar a crise herdada da
borracha, ocorreram consecutivas tentativas de recuperagdao econdmica. A partir de
1967, ¢ criado o Polo Industrial de Manaus, que representa um modelo econdmico de
base industrial com beneficios fiscais a fim de incentivar a chegada de novas empresas

e impulsionar a economia da regido.

Nos seus menos de 15 minutos, o filme de Glauber Rocha, mostra que o
Amazonas foi exposto - e de certa forma veiculada externamente - como uma regiao a
ser explorada economicamente, sobretudo com a mudanca de ciclo econdmico da
regido. O termo Zona Franca ¢ um convite “apelativo”, de certo modo. Mas a
representacdo social nao foi mostrada como um elemento importante no filme. Se por

um lado atrair pessoas a8 AmazoOnia era o objetivo, esqueceram que ja havia pessoas ali,



e elas passam dificuldades econdmicas e sociais devido os contrastes/desigualdades do

governo.

4.2 - A entrevista como destaque para a dindmica dos deslocamentos populacionais

A andlise dos aspectos populacionais, sociais ou econémicos explicitados no
documentario estudado, aponta elementos muito proprios da disciplina Geografia como
ensinada no ensino basico. Além disso, falar do meio, o tempo e relagdes sociais na
Amazodnia, sdo fundamentos geograficos, ao mesmo tempo que interdisciplinares. Isto
¢, o professor pode partir da narrativa presente para contribuir para que os discentes
entendam o contexto da Amazdnia apresentado no documentario. No trecho do filme,
durante (2 minutos e 57 segundos), consta uma entrevista feita pelo diretor, com um
trabalhador, num ambiente rural, tipico de area sendo aberta para a explora¢do, com o

solo exposto apds desmatamento (Figuras 14 e 15).

Figura 10 - Terreno desmatado e com solo Figura 11 — Trabalhadores realizando atividades
exposto na encosta desmatada

Fonte: Amazonas, Amazonas, fotograma em 3 min Fonte: Amazonas, Amazonas, fotograma em 3 min
e 37s e 28s

Tendo imagens como essas acima, em segundo plano, a entrevista ¢

reproduzida, mas ¢ iniciada com a imagem dos dois interlocutores (Fig. 16).

Figura 12 - Fotograma do inicio da entrevista

/
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. >
s
.
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Fonte: Amazonas, Amazonas, fotograma em 2 min e 57s
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Em primeiro plano, o diretor Glauber Rocha a esquerda e o trabalhador entrevistado, a
direita. Para Bizarria (2007 p. 77), essa entrevista ¢ a primeira em que aparece a fala
de um habitante da regido. S@o apenas duas perguntas, com respostas longas e dadas
quase que em um s6 folego, numa sequéncia frenética, tendo o entrevistado respondido
sua autobiografia nos 10 anos anteriores, ancorada nas suas atividades como

trabalhador. A seguir, a transcri¢do da entrevista.

Entrevistador, em off (voz de Glauber Rocha):
- O senhor veio de onde? -
Trabalhador:

- Do Estado do Par4, de Castanhal, estrada de ferro de Braganca em 1956.
Vim na companhia do Dr. Rui para trabalhar na estrada de Manaus —
Itacoatiara. Ndo deu certo e eu voltei pra Manaus. Estive empregado na
Usina Vitoria, trabalhei uma porgdo de tempo na Usina Vitoria; na refinaria.
Trabalhei em Caracarai. Trabalhei em Porto Velho. Trabalhei em Alto Rio
Negro, no Rio Araca tirando Piagaba, com o Seu (Inaudivel), com Dr. Ruizo
desembargador. De 14 vim pra Manaus, tornei € me empregar de novo.
Tornei a trabalhar nessa estrada de Manaus — Itacoatiara, até terminar. Fui
cortar Juta em Manacapuru. Tornei a trabalhar nessas estradas por aqui.
Agora estou aqui nesse terreno do Seu Pedro.

Entrevistador, em off (voz de Glauber Rocha):

- E vai voltar?

Trabalhador:

- Estou com vontade de voltar para Caracarai, agora fim desse més aqui,
que no6s tamos agora. Se der certo em Caracarai, eu fico. Se num der eu vou
a Belém, porque meus irmaos chegaram agora aqui e eu sou o mais velho
dos homens. Nos somos 9 herdeiros. O causo é que meu pai deixou dois
terrenos pra nos e eu sou o irmao mais velho, eles querem minha assinatura
pra vender os terrenos. Porque os terrenos ndo da mais lavoura por aqu,i
boa. Da! so se for pra adubar terra, pra plantar pimenta do reino. Eles tdo
com vontade de vender para um japonés 14, por 2 milh3es... por 3, e querem
minha assinatura, pois sem minha assinatura eles ndo vendem.

Aqui ndo fico porque o senhor td vendo, da um carvaozinho desse. Se
planta uma coisa, nao da! E outra é que ndo tenho terra pra mim mesmo,
né? Se eu tivesse um terreno meu, assim, qualquer coisa, porque eu nasci e
me criei nesse servigo de rogado, plantar maniva. pra fazer farinha. tudo
isso eu sei fazer.

Voz de Glauber Rocha):

- Corta!

A énfase no processo migratério indica a possibilidade de se fazerem reflexdes
sobre essa tematica tdo aguda e presente atualmente, mais de 50 anos depois da
realizacdo desse documentario. Nos estudos demograficos, da Geografia e demais
ciéncias humanas e sociais, ndo ha um consenso quanto ao conceito de migragao, posto

que para a Organizacdo das Nagdes Unidas — ONU, migra¢ao consiste em “uma forma
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de mobilidade espacial entre uma unidade geografica e outra, envolvendo mudanca
permanente de residéncia”. Mas os estudiosos sobre a tematica avaliam que esse
entendimento exclui as diversas formas de deslocamentos entre fronteiras
administrativas, ou mesmo internamente, em que 0s sujeitos praticam intensa
mobilidade, mesmo sem a fixagdo definitiva de residéncia nesses percursos (RENNER
¢ PATARRA, 1980 p. 237). Para os estudiosos do tema, importam também outros
aspectos como: a finalidade dos deslocamentos, a trajetoria dos sujeitos na mobilidade

espacial, ademais das motivagdes.

No trecho do filme, a identidade do entrevistado - como trabalhador - se dilui
diante das demandas pelo seu trabalho, tornando-o como se fora um pedo, girando sem
paradeiro, conforme as demandas feitas pelo capital que o impulsiona num zig zag de
percursos, de trajetos. A essa categoria de trabalhadores se convenciona chamar de
“pedo de/do trecho”. Condicao essa que relembra o que autores classicos da economia
e da sociologia rural ao estudarem os camponeses, consideram-nos como “trabalhador
para o capital” (WANDERLEY, 1985). Devido ao cursivo da entrevista, apresentamos
propostas de estudos das tematicas suscitadas nas respostas do entrevistado. Primeiro,

no Quadro 10, quanto ao aspecto geral da dindmica de mobilidade do entrevistado.

Quadro 10 — Sugestdo de estudos sobre Dindmica da Mobilidade da Regido Norte

. AREA DE _
TEMATICA DO ESTUDOS NA SUGESTAO DE ESTUDO
TRECHO DO FILME
GEOGRAFIA

Discutir a dindmica da mobilidade espacial, segundo a
experiéncia dos proprios alunos, a trajetoria de seus
antecedentes e da sua propria, podendo-se elaborar uma
linha tempo-espacial de suas vidas.

Como apoio, analisar a cangdo Pedo de Trecho:

Pedo de Trecho
. José Geraldo
A sequéncia  de (https://www.youtube.com/watch?v=LDLRnCBpp8s)

trajetos no interior da Pode deixar mulher que eu levanto cedo e vou fazer o café
Amazonia remete ao | Geografia da | 7o procé na cama/ eu ja t6 no pé

que se convenciona Populacio O dia chega, / eu me mexo

chamar ~ Pedo de eu vou cair no trecho/e rodo enquanto der
Trecho Nosso destino aponta pra onde Deus quer
[.]

Quantas noites e nos por ai
trafegando pela marginal

Sem largar o corrimao da estrada
Uma parte do mundo é nossa morada
A outra parte é nosso quintal

Ver também MARTINS e VANALI (2001)
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A seguir, de forma sintética (Quadro 11), apresentamos alguns temas que

podem ser desenvolvidos a partir do depoimento do entrevistado.

Quadro 11 - Sugestdes de estudo por temas abordados na entrevista

TEMATICA DO TRECHO DO
FILME

AREA GEOGRAFICA
E CONTEUDO

SUGESTAO DE TEMATICAS E DE
BIBLIOGRAFIAS PARA ESTUDO

“Do Estado do Para, de
Castanhal, estrada de ferro de
Braganca em 1956. Vim na
companhia do Dr. Rui para
trabalhar na estrada de Manaus
— Itacoatiara. [...]

Trabalhei em Caracarai [...]
Tornei a trabalhar nessa estrada
de Manaus — Itacoatiara, até
terminar”.

Formagao Territorial

As rodovias e ferrovias construidas ¢ em
construgdo nessa época: localiza-las num
mapa da Amazonia.

Discuti-las no contexto do
desenvolvimentismo iniciado por Getilio
Vargas, assim como o seu papel para o
avanco da ocupacdo populacional da
regido (OLIVEIRA, 1983)

“Trabalhei em Alto Rio Negro,
no Rio Araca tirando Piagaba,
com o Seu (Inaudivel), com Dr.
Ruizo desembargador”.

Geografia Humana
da Amazonia

O Extrativismo vegetal, as relacdes de
trabalho nesse tipo de atividade. Os usos e
destino da piagava (MENEZES, 2012).

A introducdo da Juta pelos Japoneses na

e me criei nesse servigo de
rogado, plantar maniva. pra
fazer farinha. tudo isso eu sei
fazer”.

“Fui cortar Juta em | Geografia Agrariae | década de 1930
Manacapuru” da Populagio Imigracdo japonesa para o Amazonas
(HOMMA et al., 2011)
Induastria de beneficiamento de produtos
Estive empregado na Usina extrativos (Castanha do Brasil, no caso),
Vitoria, trabalhei uma porgdo Geografia de proprietdrio da empresa I.B.Sabba,
de tempo na Usina Vitoria; na EconOmica assim como a refinaria de petroleo
refinaria (BENCHIMOL, 1998; SALGADO e
SALGADO, 2010).
“Aqui nio fico porque o senhor
ta vendo, d4 um carvaozinho
desse. Se planta uma coisa, ndo o X
. . ~ A estrutura agraria, o acesso a terra, a
da! E outra é que ndo tenho o , )

. , politica agricola referida a acesso a
terra pra mim mesmo, né? Se eu L. L 1 : o ~
fivesse um terreno meu. assim Geografia Agraria | crédito, a viabilidade de produgao

ualduer coisa. pordue éu nasc; considerada sustentavel (OLIVEIRA,
qualq - porq 1990 e 2001).
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O documentario de Glauber Rocha, Amazonas, Amazonas, explora uma ampla
diversidade de conhecimentos que podem ser debatidos por meio de a¢des pedagdgicas
em sala de aula. O simples ato de exibir um filme ndo ¢é capaz de gerar conhecimento
expressivo, ¢ imperativo que o professor explore o contetido e seja mediador deste
artificio, investigando atividades e levando o aluno a assimilar as informagdes,

relacionadas ao contetdo.



Por fim, procuramos mostrar que o ensino de Geografia quando associado ao
Cinema, sdo capazes de proporcionar diversos questionamentos ¢ fornecer materiais
necessarios para elaboracdo de planos de aula e atividade didaticas para o ensino de
Geografia em sala de aula. A utiliza¢do do filme voltada para o ensino promove um
maior envolvimento do aluno com seus objetos de estudo. O filme desperta outras
visdes sobre o tema explanado na aula, confirmando o seu papel de elemento

provocador do conhecimento e de percepgdes diferenciadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todos esses aspectos, abordados, podemos demonstrar algumas
considera¢des relevantes sobre o tema. E pertinente ressaltar que o estudo pautado no
documentario do Glauber Rocha, Amazonas, Amazonas, apesar de ser uma tematica ja
explorada, nos permite compreender aspectos populacionais do Amazonas na década
de 1960 e sua adogdo como recurso metodoldgico capazes de provocar no aluno a

disposi¢do de dialogar com o documentario.

O documentario auxilia no aprendizado dos mais diversos conteudos de
Geografia e ¢ uma forma de exercitar e desenvolver os mesmos, mas cabe ao professor
aproximar o aluno do conteudo no sentido de utilizar esse recurso didatico como um
meio para se chegar ao conhecimento. E preciso nio permitir que o aluno encare a aula
com um passatempo, ha uma ampla tematica que o documentario de Glauber

proporciona e que pode tornar atrativa com sugestdes didaticas da Geografia.

A partir do desenvolvimento das relagdes do Cinema e Geografia podemos
abarcar discussoes que, anteriormente, nao eram realizadas com certa dindmica pelo
ensino de geografia. A aproximag¢ao audiovisual apresentou conteudos que, até entdo,

eram apenas imagens em livro para uma experiéncia mais realista em sala de aula.

A abordagem filmica em sala de aula, proporciona a constru¢do do
conhecimento de forma didética. Aproximando o aluno dos conteudos, agu¢ando a
percepgao e compreensdo do mundo em que vivemos. Suas transformagdes e contextos
historicos, econdomicos, culturais, sociais e naturais, sdo observaveis em tempo real pela

ampla utilizacdo de recursos tecnologicos

A utilizacdo de tais recursos demonstra a criagdo de um ambito mais
informativo e diligente para o professor de Geografia, que buscam desenvolver nogdes
e criar reflexdes sociais para fortalecer e legitimar o ensino de Geografia. Essas
preocupagdes sdo extremamente significativas ja que resultam na produgdo de um

conhecimento geografico diferenciado.

Amazonas, Amazonas tem elementos curiosos que podem ser explorados, a
paisagem, a narrativa, o som, o conceito de Amazdnica como vimos construido, as

relagdes de trabalho. Sem dividas, podem exercer reflexdes que impulsionem a
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curiosidade dos alunos. Sendo assim, a leitura das tematicas abordadas no filme,
paisagem, populagdo, Amazonas, atividades geograficas geram algumas conclusdes tdo

importantes quanto interessantes.

Em primeiro lugar, esses conceitos se dividem em elementos que abrangem
reflexdes especificas. O mesmo filme pode ser analisado diversas vezes a partir da
paisagem Geografica, do contexto historico e das relagdes sociais e econdmicas, obter
outros diversos conteidos para serem usados em sala de aula, contetidos
interdisciplinares. E importante salientar que os variados conteidos podem ser
explorados por diversas atividades ludicas e pedagogicas e sdo livres e estdo a

disposigdo da criatividade do professor e do aluno.

O documentario Amazonas, Amazonas viabiliza experiéncias e curiosidades
solidas vividas em um contexto social peculiar do Amazonas, remeter o resgate da
memoria de um tempo passado, quando pensado na dtica do cinema, fascinante, para o

presente atual.
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