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RESUMO

O presente trabalho apresenta a cantora Joaquina Maria Conceicdo Lapa,
cantora atuante no Brasil colonial e a primeira cantora lirica a ter prestigio
internacional. Por meio deste estudo, buscamos contextualizar papel da mulher
e seu comportamento, a presenca mestica e mulheres atuantes no periodo
colonial brasileiro. Quanto a pratica artistica, o Brasil apresentava um contraste
em relacdo a Portugal pelo gosto dos castrati, nos levando a crer sobre a
importancia desta cantora, ao se apresentar em Portugal e em festividades da
corte. Lapinha era soprano coloratura, e seu dominio técnico vocal, Ihe permitiu
executar obras virtuosisticas compostas pelo Padre José Mauricio Nunes
Garcia: Coro em 1808; o drama O Triunfo da América (1809) e o drama heroico
Ulissea (1809).

Palavras-chave: mulheres; Joaquina Lapinha; cantoras mesticas; soprano
coloratura; musicologia histérica e social.



ABSTRACT

The present work presents the singer Joaquina Maria Conceicdo Lapa, an active
singer in colonial Brazil and the first lyrical singer to have international prestige.
Through this study, we seek to contextualize the role of women and their
behavior, the mulatto presence and women performers in the Brazilian colonial
period. As far as artistic practice is concerned, Brazil was in contrast to Portugal
in terms of the taste of the castrati, which leads us to believe in the importance of
this singer, as she performed in Portugal and at court festivities. Lapinha was a
coloratura soprano, and her technical vocal mastery allowed her to perform
virtuosic works composed by José Mauricio Nunes Garcia: Coro in 1808; the
drama O Triunfo da América (1809) and the heroic drama Ulissea (1809).

Keywords: women; Joaquina Lapinha; mulatto singers; soprano coloratura;
historical and social musicology.
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INTRODUGCAO

O presente trabalho, iniciou como um projeto de pesquisa, ligado ao
Programa de Apoio a Iniciagdo Cientifica — PAIC, que teve como tema
“LAPINHA: A Prima Donna da musica de concerto do Brasil Oitocentista”,
apresentado no ano de 2021. O estudo traz como tema a célebre cantora
Joaguina Maria Conceicao Lapa - Lapinha, que foi a representante feminina da
musica de concerto e 6pera do periodo colonial brasileiro, sendo a primeira

cantora lirica a ter prestigio internacional.

Lapinha cantou no Brasil e em Portugal entre o final do século XVIII e
inicio do XIX, e é a Unica referéncia feminina atuante fora dos limites da col6nia,
e que segundo literatura, foi a Unica que a histéria guardou o nome. Sua origem
e sua formacgéo musical ainda sdo desconhecidas. Os documentos mais antigos
retratam a ida da cantora para Portugal, através de uma concesséao de licenca

para ela e sua mée, Maria da Lapa.

Bittencourt-Sampaio (2008, pp. 32-33), nos fala que o desempenho
artistico de Lapinha como atriz ou cantora lirica era de acordo com o local ou
com a obra e poderia atuar em ambas as atividades. O trabalho de grande
destaque de Lapinha lhe garantiu a permissédo para cantar no fabuloso Teatro
Séo Carlos, em Lisboa, inaugurado em 1793. Segundo esse mesmo autor (2008,
p. 41), o seu dominio de palco, a sonoridade da voz, agilidade vocal, expressao,
contribuiu para que ela se tornasse uma excelente atriz dramatica, conquistando
0 publico na arte cénica e como interprete musical.

A caracteristica vocal de Lapinha, era prépria de soprano colotatura, por
esta, executar pecas com bastante agilidade vocal, como nos diz Alexandra

Leeuwen:

[...] No que se refere aos dotes artisticos de Lapinha [...] permite
confirmar ndo somente sua condi¢cdo de soprano, mas identifica-la
como um soprano coloratura. (LEEUWEN, 2012, p. 130).

O Padre José Mauricio Nunes Garcia escreveu pecas para Joaquina

Lapa, entre elas “O Triunfo da América e Ulissea, Drama Eroico” (1808 e 1809).



As obras compostas pelo Pe. José Mauricio, que estdo presentes no segundo
capitulo deste trabalho, nos revelam o dominio técnico vocal que Lapinha
possuia, ao encontrarmos no estilo de composicdo do Padre, a ornamentacao

melddica favorecendo o canto virtuosistico.

Mesmo executando obras escritas e dedicadas por um padre, até o
presente momento, ndo existem informacdes de que a Lapinha tenha cantado
musica religiosa. A musica para os oficios litdrgicos era comum no periodo, mas
a musica profana se fazia presente, e € nesse contexto que a cantora se insere.
Pacheco (2009, p. 23) nos fala das composi¢des ocasionais profanas, que eram
dos mais variados géneros como serenatas, elogios, hinos e até dpera para
acontecimentos politico, militar, casamentos, nascimentos, ou seja, tornava-se
historicamente importante. Essa pratica foi muito comum durante o império luso-
brasileiro, o que se torna pertinente para histéria da musica colonial brasileira.
Este mesmo autor nos da um exemplo sobre a masica composta para esses

acontecimentos, o qual Lapinha desempenhou:

[...] Exemplo perfeito disso é o Elogio, escrito por Marcos Portugal em
1801 [...]. No entanto, o manuscrito musical desse elogio, que esse
encontra na biblioteca do Paléacio Ducal de Vila Vigosa, € uma versao
usada para festejar o aniversario da Rainha em 1802 [...]. As versfes
de 1801 e 1802 tém texto em italiano. Contudo, nesse mesmo
manuscrito musical, podemos encontrar ainda uma versdo em
portugués, escrita pela mesma méao que inseriu “rainha” na pagina de
titulo. Uma outra mao, ou pelo menos uma outra pena, também nota
0s nomes dos dois cantores, um dos quais é a Lapinha, conhecida
cantora brasileira. (PACHECO, 2009, pp. 30-31).

Ao falarmos de Lapinha, é importante destacarmos como era a presenca
feminina no periodo colonial. A autora Del Priore (2008, p.15), descreve que as
mocas tinham uma educacao limitada, ndo podiam possuir cargo publico e
deveriam se preparar para atender as necessidades de cunho domeéstico, pois o
poder do patriarcado estava presente em todos os segmentos da sociedade
crista. Silva (1993, p. 26) salienta que, “muitas mogas sabiam tocar algum
instrumento e conseguiam prender os maridos em casa, faziam-no certamente
com os seus talentos musicais e disposicdo para danca.”. A autoras anteriores
nos mostram que a mulher era vista apenas como dona do lar, devia ficar fora

de qualquer aparicdo politica e manter-se obediente ao marido, entéo,



Nascimento (2018, p.14) nos diz que a musica é um campo de luta do feminismo
gue se relaciona com a histéria e se agrega aos movimentos sociais, expondo e

criticando um contexto historico de opressao e desigualdade.

A origem de Lapinha é questionavel, pois algumas pesquisas trazem que
ela era natural do Rio de Janeiro, ja outras mostram que ela era natural de Minas
Gerais. Pode ser possivel que a artista tenha nascido em Minas Gerais, pois de
acordo com Cardoso (2008, p. 43), Minas possuia um grande movimento musical
que se desenvolveu com a economia gerada pela descoberta do ouro no século
XVII, e contava com a participacdo de mesticos nessas producdes. No século
XVIIl essa economia passa a cair, levando os artistas a migrarem para outros

centros, e no caso, Rio de Janeiro, capital da colonia (1763).

O fato de ndo sabermos muito sobre as origens de muitos desses musicos
mesticos no periodo colonial, se da pelo fato de uma omisséo da sociedade, em
gue o mestico nao tinha um papel colaborativo social ascendente, sendo o de
trabalhador manual. Bittencourt-Sampaio (2008, p. 25), fala que o espaco era
transitorio, em que 0s musicos tinham seus homes ignorados e logo esquecidos,
ou seja, a projecédo era limitada, por hora artistas, mas ainda estavam atrelados
a condicao de escravizados.

Esse estudo foi desenvolvido a partir de trabalhos importantes, como
teses, artigos e livros, referentes a musicologia luso-brasileira, no qual podemos
destacar: “Teatro e musica na Ameérica Portuguesa” (2008), de autoria de
Rogério Budasz, “Castrati e outros Virtuoses” (2009) de Alberto Pacheco,
“Negras Liricas: Duas intérpretes negras brasileiras na musica de concerto (séc.
XVIII — XIX)” (2008) de Sérgio Bittencourt-Sampaio, a dissertacdo de mestrado
“A cantora Joaquina Lapinha: sua contribuicdo para o repertorio de soprano
coloratura no periodo colonial brasileiro” (2009) de Alexandra van Leeuwen, que
nos fornece como fontes primarias os programas de concerto e as partituras
relacionadas a Lapinha. E a historia social, as obras: “Ao sul do corpo” (2009) de
Mary Del Priore, “Escraviddo: da corrida do ouro em Minas Gerais até a chegada
da corte de dom Jo&o ao Brasil” (2021) de Laurentino Gomes e “A nova historia

das mulheres no Brasil” (2012) de Joana Pedro e Carla Pinsky.



No primeiro capitulo, € abordado a presenca feminina no periodo colonial
brasileiro, buscando descrever o seu papel na sociedade da época, a
participacdo do musico mestico e a presenca feminina na musica colonial, em
especial, a artista Joaquina Lapinha. O segundo capitulo se d& a atividade
musical da cantora Joaquina Lapinha, suas primeiras apari¢des, seu repertorio

e uma breve analise das obras que lhe foram dedicadas.



1 O FEMININO E A PARTICIPACAO MESTICA NA MUSICA COLONIAL
BRASILEIRA

1.1 A mulher no periodo colonial brasileiro

O século XX é marcado por vérias transformacfes no que diz respeito ao
feminino, quanto a conquista de direitos, oportunidades de estudos e profisséo,
qualidade de vida, a conquista de seu espaco por direito. Muitas conquistas
conseguiram se firmar, ja outras correm o risco de um retrocesso por conta de um
movimento conservador. No decorrer deste item, veremos que as mulheres, fossem
elas brancas ou mesticas, estavam sujeitas a sociedade patriarcal, s6 pelo fato de ser
mulher. Vejamos a seguir como era o comportamento das mulheres no periodo

colonial.

De acordo com Del Priore (2008), as mocas no periodo colonial tinham uma
educacao limitada, dedicavam-se a vida doméstica e ndo era permitido exercer uma

profissdo e muito menos um cargo publico:

[...] Reflexo do poder masculino onipresente na sociedade ocidental crista [...]
de diferentes segmentos da sociedade colonial e metropolitana tinha
objetivos: delimitar o papel das mulheres, normatizar seus corpos e almas,
esvazia-las de qualquer saber ou poder ameacador, domestica-las dentro da
familia (DEL PRIORE, 2008, p. 15).

Silva (1993, p. 26) destaca que “muitas mogas sabiam tocar algum instrumento
e conseguiam prender os maridos em casa, faziam-no certamente com 0s seus
talentos musicais e disposi¢cdo para danca.”. Além da musica, estas aprendiam um

outro idioma, cozinhar e bordar.

Joana M. Pedro e Carla B. Pinsky (2012) nos dizem que a igreja restringia a
participacédo feminina a esfera privada:

[...] Ao desencorajar a participagdo feminina no mundo da politica e do
trabalho fora de casa, os religiosos reforcavam a hierarquia existente entre
homens e mulheres e o ideal da reclusdo feminina. Entretanto, a0 mesmo
tempo que promovia um modelo de sacrificio pessoal e resignagdo a ser
adotado pelas mulheres, a instituicdo religiosa podia fornece-lhes um espaco
de atuacdo para além das paredes de casa [..]. A prOpria instituicdo
reservava alguns papéis ativos para elas ao incentivar que praticassem a
filantropia. Com isso, algumas delas puderam criar associacdes de apoio a



orfanatos e escolas para meninas pobres nas cidades sem afrontar os
conservadores. (PEDRO; PINSKY, 2012, p. 48).

Gomes (2021) escreve sobre a presenca feminina durante o Brasil escravocrata

e diz ser um dilema, pois:

Elas aparecem frequentemente na documentacéo histérica, em geral escrita
por homens, na forma de relatos de viajantes, cartas, regulamentos,
memorandos oficiais, certiddo de batismo e casamento, processos judiciais e
inquéritos de policia, testamentos e inventarios post-mortem, porém jamais
com a importancia que merecem pelos multiplos e decisivos papéis que
desempenharam na construcdo da sociedade brasileira. Isso valia para
brancas, negras, indigenas ou mesticas (GOMES, 2021, p. 349).

No que diz respeito a escraviddo, as autoras Carla Pinsky e Joana Pedro

(2012), nos fornecem como se dava o0 convivio entre senhoras, criadas e

escravizadas:

A divisdo do trabalho dentro das casas da elite refletia as diferencas legais,
além das de “raga” e de classe existentes na sociedade, sendo que as
escravas ou criadas é que faziam a maior parte das tarefas domésticas,
consideradas femininas.

Na sociedade escravocrata fortemente hierarquizada, a instituicdo da
escraviddo ndo s6 temperava as relagdes entre senhoras e escravas, mas
também entre maridos e esposas [...]. AS mucamas (escravas ou criadas
pessoais) penteavam as senhoras, cuidavam de suas melhores roupas e
ajudavam-nas a se vestir. [...] (As mulheres da elite apreciavam cabelos
longos e usavam penteados elaborados em publico, o que fazia contraste
com o cabelo curto da maioria das escravas africanas). [...] Passavam longas
horas juntas. [...] havia também muita desconfianga, como atestam as trancas
nas portas das despensas e armario de alimentos das casas-grandes [...].
(PEDRO; PINSKY, 2012, p. 52).

Faria (2000, pp. 414-416) descreve que os olhos masculinos do Brasil colénia

estereotipavam as mulheres brancas das negras. A mulher branca, religiosa,

submissa, sempre atenta as ordens do pai ou do marido e a mulher negra, sensual,

que por seu apelo sexual, seria a responsavel por afrontar a moral e bons costumes.

A autora fornece que “A ideia comum nos relatos sobre a coldnia era de que as indias

e negras, mas sobretudo as mulatas, s6 serviam para fornicagao, pois teriam vocagao
libidinosa, pondo a perder os homens”. (FARIA, 2000, pp. 414-416).

Costa (2019), nos da um importante apontamento, quanto a questao de a

prépria histéria, colocar as escravizadas e forras sob um olhar machista:



No que tange as mulheres, em termos gerais, até a década de 1970, a
historiografia no periodo colonial, com foco nas escravas e forras, era
pautada por uma visdo que realcava a percep¢ao da mulher enquanto objeto
de dominacao sexual masculina, enfatizando as atividades de prostituicdo, a
submissdo, a acomodacdao e a passividade diante da realidade posta.
(COSTA, 2019, p. 2).

Como era vista, definir como deveria se comportar, s8o casos de como o
feminino era tratado, isso sem falar nos abusos, assédios, estupros que muitas
mulheres foram submetidas, principalmente as escravas por uma viséo distorcida do
patriarcado, por serem vistas apenas como disponiveis sexualmente. Na verdade, o
papel da mulher no periodo colonial ndo foi apenas cuidar da casa, dos filhos e servir
sexualmente, pois Gomes (2021, p. 361) descreve que “muitas delas foram donas de
engenho, fazendas, minas de ouro, vendas, tabernas e variados outros negocios.
Realizavam servigos domésticos, mas também trabalhavam nas lavouras de cana-de-
acucar e nos engenhos”. As mulheres negras se mostravam resilientes, trabalharam
para conseguir ndo apenas a sua liberdade, mas também de seus maridos e filhos.
Em Minas Gerais enquanto 0s escravos eram em sua maioria masculina, uma boa

parte das mulheres ja tinham conquistado a sonhada alforria:

A alforria era conquistada gracas, principalmente, ao trabalho, a
engenhosidade e ao esforco an6nimo e solitario que as mulheres
desempenhavam nas regiées mineradoras. Elas representavam um ndamero
significativo entre os chamados escravos de ganho, que ofereciam servigos
de forma avulsa e vendiam comidas e bebidas. Nessa condi¢édo, gozavam de
relativa autonomia e tinham a possibilidade de acumular peculios com os
guais mais tarde poderiam comprar a propria liberdade (GOMES, 2021, p.
361).

Concordando com Gomes (2021), Joana Pedro e Carla Pinsky (2012) falam
sobre o sonho de liberdade almejado pelos cativos, nesse caso, as escravizadas
procuravam desenvolver varias habilidades afim de terem algum conforto no cotidiano.
Requisitadas como engomadeiras, boas cozinheiras, eram poupadas dos trabalhos
mais pesados e podiam andar mais limpas e bem vestidas, podiam também usar os
trajes de sua terra de origem pertencente ao seu grupo étnico. O fazer doméstico fez
com que varias escravas migrassem para as cidades com a possibilidade de conseguir
a tdo sonhada alforria. As que demonstravam mais habilidades e eram de boa

aparéncia trabalhavam como quitandeiras ou escravas de ganho:



[...] Os pequenos excedentes constituiram a oportunidade de as mulheres
escravas conquistarem sua liberdade, através do pequeno comércio de
géneros alimenticios e vendas ambulantes. Tratava-se de um comércio
clandestino, que nao respeitava 0s precos tabelados pelas autoridades
municipais, mas que garantiu a sobrevivéncia de familiares e dos escravos
fugidos que viviam em quilombos. (PEDRO; PINSKY, 2012, p. 376).

Até conquistar a alforria, foi um longo caminho de muito anos e sacrificio para
que fosse possivel economizar e comprar a propria liberdade. Mulheres fortes e
determinadas, que tornaram o processo da alforria um fendmeno feminino. Ser uma
mulher liberta “ndo eximia as mulheres do 6nus de viver em uma sociedade escravista
[...] enfrentavam inumeros preconceitos, eram acusadas de ‘levar vida airada’, de ndo
ter moral”, “[...] faziam questao de afirmar sua autonomia na organizacao de sua vida
material” [...], “eram mulheres independentes, sendo que a maioria tinha comprado
sozinha a prépria liberdade [...]" (PEDRO; PINSKY, 2012, p. 376-378).

Ao acontecer a abolicdo no Brasil, outras dificuldades foram encontradas pelas

forras libertas, mas que néo as impediram de firmar suas posi¢cées conquistadas:

Seus problemas iam desde obstaculos para passar seus bens para o0s
descendentes até o preconceito sofrido em virtude do seu sexo e sua “cor”
[...]. Quando tudo conspirava contra suas vidas, abriram caminhos,
combateram preconceitos e afirmaram posicdes conquistadas. Embora
tivessem figurado como méo de obra na economia de exportacéo do agucar
e do café, o seu papel histérico mais marcante foi na economia de
subsisténcia, nas feiras e no mercado interno de abastecimento das varias e
diferentes regies do pais (PEDRO; PINSKY, 2012, p. 379).

Costa (2019) nos diz que a partir de 1980, a histéria das escravizadas e forras
do periodo colonial, passou a ser contextualizada como mulheres que, contribuiram
na economia e que pensavam nas possibilidades de melhores condicfes de vida para

si e seus descendentes:

Em oposicéo a essas andlises historiogréaficas, a partir dos anos de 1980 o
papel social e histérico das mulheres no periodo colonial, em especial as
pertencentes aos grupos mencionados, passou a ser revisto, destacando
especialmente sua respectivas atuacdes e contribuicdes para a organizacao
social e econbmica da América portuguesa e suas possibilidades de
enriquecimento, sobretudo entre o segmento forro. (COSTA, 2019, p. 2).

Entre tantas profissdes desempenhadas por mulheres no Brasil colonial, o

palco ndo era uma delas por ser visto com descrédito, pois a vida artistica tinha uma



ma reputacdo. De acordo com Bittencourt-Sampaio (2008, p. 13), a vida artistica era
associada a promiscuidade, libertinagem, ambientes corruptos. O autor descreve a
visdo do naturalista francés Auguste Saint-Hilaire “durante sua estada na Provincia de
Sao Paulo (século XVIII), observou, no teatro local, que os atores, em sua maioria
mulatos, eram arteséos e as atrizes, prostitutas”. (BITTENCOURT-SAMPAIO, 2008,
p.13).

Pedro e Pinsky (2012, p. 57) dizem que “a educagéo para mulheres de classe
alta era centrada na preparacéo para o seu destino final de esposa e mae [...] eram
vistas como as guardias do lar e da familia e mantenedoras da “base moral”’ da

sociedade”.

Uma boa educacdo familiar, religiosa e o comportamento da mulher na

sociedade, Del Priore (2008, p. 26) corrobora com Pedro e Pinsky (2012) dizendo que:

A igreja apropriou-se também da mentalidade androcéntrica presente no
carater colonial e explorou as rela¢gdes de dominagé&o que presidiam o
encontro do homem e mulher incentivando a Ultima a ser exemplarmente
obediente e submissa. A relagdo de poder ja implicita no escravismo
reproduzia-se nas relagdes mais intimas entre marido e mulher, condenando
esta a ser uma escrava doméstica [...], filhos que assegurassem sua
descendéncia e servindo como modelo para a sociedade familiar com que
sonhava a igreja (DEL PRIORE, 2008, p. 26)

Del Priore (2008, pp. 23-27) também destaca o fato de a mulher ser a figura da
“santa-maezinha” de educar os filhos segundo as leis da igreja, aquela que nutre e
serve, que deveria abandonar a sensualidade pois o instinto animal era préprio do
homem, e a mulher como criacdo divina deveria abster-se de tais tentacdes, e que

através da concepcao apagaria as marcas da animalidade e carnalidade.

A supremacia masculina prevalecia, como salientam as autoras Joana Pedro e
Carla Pinsky (2012, p. 50):

Uma mulher passava diretamente da autoridade do pai para a de seu marido
ao casar-se. O Cédigo Filipino, compilado em 1603 em Portugal e que se
manteve efetivo no Brasil até a promulgacdo do Codigo Civil de 1916,
especificamente designava o marido como “cabeca do casal’; e somente com
sua morte, a mulher ocuparia a posicao de chefe da casa. [...] A lei negava
as mulheres o direito de comercializar, alienar propriedade imével por venda
ou arrendamento, ou mesmo administrar tal propriedade sem o
consentimento do marido. A vilvas, entretanto, podiam assumir 0s negocios
da familia (como faziam as fazendeiras), pois se esperava que preservassem
o patriménio familiar. (PEDRO; PINSKY, 2012, p. 50).
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Como a arte tem o poder de comunicacao e expressdo, Nascimento (2018,
p.14) nos diz que a musica é um campo de luta do feminismo que se relaciona com a
histéria e se agrega aos movimentos sociais, expondo e criticando um contexto

historico de opresséo e desigualdade:

As mulheres na época eram vistas como donas do lar, que deveriam ser
mantidas a margem da politica, obedientes aos seus maridos [...] comegaram
a lutar contra as desigualdades legais, econémicas e educacionais
(NASCIMENTO, p.14, 2018).

1.2 A participagcdo mestica e o feminino na musica colonial

Ao falar de musica brasileira, ndo devemos esquecer da participacdo mestica
que muito contribuiu, sendo de grande relevancia tanto na masica religiosa quanto na

popular. Bittencourt-Sampaio (2010) fala:

A participacdo do negro na musica brasileira foi constante, de grande
relevancia e de maneira indiscutivel, tanto no dominio popular quanto no
religioso desde os tempos coloniais. Em relagéo ao primeiro quesito, esteve
presente nas dancas, quer associadas aos ritos religiosos africanos, quer
como simples diversdo nas senzalas sob a forma de batuque, o qual
posteriormente, deu origem ao samba e outras formas musicais.

Igualmente importante, foi sua atuacdo na musica sacra, nos setores
composicao e interpretacdo. No século XVIII, Minas Gerais desenvolveu uma
atividade musical erudita com sélida base e influéncia européia, na qual a
presenca negra foi primordial. (BITTENCOURT-SAMPAIO, 2010, p. 23).

A pesquisa musical no Brasil, mais precisamente do Brasil colonial revela
alguns aspectos interessantes, porém, deixou no desconhecido a participacdo de
mulheres artistas e negras na musica de concerto e 6pera. Bittencourt-Sampaio (2008,
p. 7) descreve que ndo existia uma critica especializada para que tal assunto fosse
desenvolvido, o que certamente contribuiu para que muitas ficassem no
esquecimento. Rarissimas sao as menc¢des de cantoras liricas mesticas até uma parte
do século XIX, os intérpretes eram divulgados em segundo plano, sendo o maior

destaque para 0os compositores.

O fato da omissao nos nomes dos instrumentistas e cantores negros, fez com

gue os mesmos ficassem perdidos na nossa histdria musical. Os que possuiam algum
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conhecimento, eram recrutados para as apresentacdes para uma plateia aristocratica,
podendo transitar em lugares 0s quais nunca entrariam, portanto, nem sempre

usufruiram desse prestigio.

Bittencourt-Sampaio (2008, p. 25), fala que o espaco era transitorio, em que 0s
masicos tinham seus nomes ignorados e logo esquecidos, ou seja, a projecao era

limitada, por hora artistas, mas ainda estavam atrelados a condi¢ao de escravos.

Sobre 0s musicos profissionais e amadores no século XVIII, André Cardoso
(2008) diz que:
[...] os musicos profissionais em atividade, praticamente em todo Brasil, eram
mulatos livres, frutos da miscigenacgéo, em geral filhos de pai portugués e de
mae negra ou mulata. Dentro da hierarquia social, esses mulatos formavam
uma classe que se colocava apenas acima dos escravos, e sua dedicacao as
artes representava uma tentativa de aceitacdo e afirmacdo em uma

sociedade completamente dominada pelo elemento branco, portugués ou ja
brasileiro. (CARDOSO, 2008, p. 40).

N&o era apenas a dedicacao as artes que esses musicos tentavam se afirmar
socialmente, mas seguir os moldes da sociedade como por exemplo, o fato de possuir
escravos, revelava a intencdo de ser aceito em meio ao dominio portugués. Os
musicos José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, Jerdbnimo de Souza Lobo e
Salvador José de Almeida Faria, possuiam escravos e ao que indica, gozaram de uma

boa condicdo financeira pelo fato de terem escravos (CARDOSO, 2008, p. 41).

Gomes (2021) fala do “surgimento de uma elite mestica brasileira”, que se

tratava da populacdo descendente de escravos que ja gozavam da liberdade, e

incluidos nessa classe “uma enorme galeria de escultores, arquitetos, pintores,

musicos, escritores e outros artistas”. Na musica:

[...] o compositor Joaquim Emérico Lobo de Mesquita, organista, descendente
de escravos africanos, era membro de uma irmandade de mesticos e também
0 mais importante organista de uma irmandade de brancos. Filho de um
mulato com uma negra forra, o padre Jesuita José Mauricio Nunes Garcia era
tdo talentoso que acabou nomeado maestro da capela real do Rio de Janeiro
pelo entdo principe regente D. Jodo VI (GOMES, 2021, p.332).

Ainda sobre a questdo de um mestico ascender socialmente, Budasz (2008)

diz que:

Para um mulato livre, a musica conferia poder, seguranca financeira e
reconhecimento social, por mais desclassificada que a profissdo pudesse
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parecer a elite branca [...] quanto mais mulatos e negros se dedicavam ao
profissionalismo musical, usufruindo os beneficios mencionados acima, mais
rejeicdo a atividade sofreria por parte das elites brancas locais, um ciclo que
s6 seria quebrado com a vinda regular e crescente de musico estrangeiros
apos a instalacao da corte portuguesa no Rio de Janeiro. (BUDASZ, 2008, p.
134).

Santos (1998, p. 85) fala a respeito da disseminacdo de um preconceito racial
pela historiografia brasileira por meio de um vocabulario racista “dando a falsa ideia
de quanto mais clara for a pigmentagdo, mais proximo estardo do dominador”. O
mesmo autor afirma sobre as dificuldades enfrentadas pelo Pe. José Mauricio Nunes

Garcia por ter um “defeito de cor”:

[...] fica demonstrado que o Padre Mestre ndo escapou de ser avaliado
preconceituosamente, mesmo sua pele sendo de cor mais clara. Esta
pigmentacdo mais clara, no primeiro momento leva o individuo acreditar na
possibilidade de ascenséo social, causando uma divisdo e afastamento dos
seus antepassados negros [...] lembrar a cor da pele do individuo, e sua
descendéncia com total menosprezo, caindo por terra o mito de democracia
racial (SANTOS, 1998, p. 96).

André Cardoso (2008, p. 81) também escreve que “Um dos que tinham ‘defeito
visivel' de ser mulato era exatamente o mestre de capela padre José Mauricio. Como
ele, outros tantos musicos deveriam ser mulatos”. Cardoso (2008, p. 81) também cita
Ayres de Andrade sobre o relato do viajante Louis Freycinet que “declarou em seu
livro de viagens ter ouvido ‘com admiragdo a musica da Capela Real, onde quase

todos os artistas sdo negros.”.

O “mulatismo” musical como na visdo de Curt Lange que visava uma espécie
de musica nacional, onde a brasilidade na musica era reconhecida por aqueles que a
executavam: os musicos mulatos. Levando em consideracdo a época em que a
escraviddao ainda vigorava, a nocao era que a raca negra era uma raca inferior e
precisaria da mistura com o branco afim de criar a mesticagem, como Santos explica

sobre a pele ser de cor mais clara levaria o sujeito a acreditar na ascensao social.

Ainda sobre o mulatismo, Vaccari (2018) fala que:

[...] mesmo que fosse um eximio artista [...] lhe maculava a pele a sina de ser
mulato, o que n&o poderia ser visto com bons olhos, mesmo apesar da batina
de José Mauricio — pesava-lhe a ascendéncia. E a despeito dela, e ndo devido
a ela — como queiram os ufanistas defensores do chamado “mulatismo”
musical — ele sobreviveu na Real Capela, pelo menos por algumas décadas
antes de sua morte, gozando de relativo prestigio (VACCARI, 2018, p. 171).
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[...] o mulato sempre foi a traducédo do hibridismo brasileiro por exceléncia, e
por estar equidistante entre dois continentes tornou-se apétrida,
marginalizado pela sua “pretenciosa” vontade de reivindicar um lugar na
sociedade que a sua parcela branca, aparentemente teria que lhe prover
(VACCARI, 2018, p. 177).

Padilha (2020) descreve bem o quanto cantoras negras precisavam se destacar

a fim de reconhecimento:

Em um cenéario historicamente opressor e racista, eram raros os musicos
negros que obtinham grandes oportunidades em suas carreiras [...]. Cantoras
negras e ligadas ao sangue de escravos vindos da didspora africanas, elas
tiveram que se destacar muito em seus trabalhos para obterem uma posicao
de sucesso, enfrentando todos os problemas provenientes do olhar da
sociedade em relacdo as mulheres, e tragcando suas carreiras nos palcos.
(PADILHA, 2020, p. 20).

Ainda sobre a participagc&o feminina nos palcos, Leeuwen (2012) diz que:

[...] a participacdo das mulheres nos palcos e mesmo nos salfes, onde se
executavam concertos privados, corresponde a um dos aspectos mais
significativos da pratica musical colonial brasileira, em oposi¢édo a tradicéo
europeia setecentista, na qual predominavam os castrati. Entretanto sabemos
gue o papel da mulher atuando profissionalmente na musica ficou restrito as
separacdes de raca e classe social, sendo assim, enquanto nos concertos
privados observamos a participagao de “fidalgas” — geralmente ao piano ou
como cantoras -, nos teatros da época, encontramos “mulheres publicas”
(LEEUWEN, 2012, p. 65).

Sobre o termo “mulheres publicas”, que na visao de Tollenare, eram aquelas

mulheres sem pudor, de moralidade duvidosa, Budasz (2008) discorre:

No Teatro do Recife, Louis Francois Tollenare viu em 1817 seis ou sete
mulatas em uma fileira de camarotes exclusivamente reservada as “mulheres
publicas [...] pouco sedutoras e ridiculamente exibidas” [...] os comentérios de
Tollenare deixam transparecer algo da sempre-presente percepcdo
carregada do homem europeu sobre a mulher brasileira. (BUDASZ, 2008, p.
126).

Santos ([2002], 2004) salienta que além da discriminagdo, o fazer artistico era

uma forma de ascender na sociedade:

[...] @ mulher negra com oficio de musica criou uma ambiguidade no seio da
sociedade que a ignorava, a anulava e ndo a respeitava, passando estas
divas da musica a serem notadas e aceitas como artistas munidas de
sentimento dramético na interpretacdo das pe¢as musicais, ndo sendo mais
um vil objeto [...] e sim passando a ser reconhecidas nos locais publicos que
frequentavam.
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[...] ascender na sociedade como artista e ter o reconhecimento publico era
passar da invisibilidade para visibilidade. Imaginemos a mulher negra
atingindo esse status social (SANTOS, [2002] 2004, p. 345).

Leeuwen (2012, p. 69) salienta sobre essa questao “da separagéo por género
adotada nos teatros brasileiros, nos quais somente homens frequentavam a plateia,

enquanto havia camarotes especificos para as mulheres.”.

Escandalos envolvendo mulheres, resultaram na proibicdo da presenca

feminina nos palcos em Lisboa, de acordo com Leeuwen (2012, p. 20):

[...] o escandalo envolvendo o Conde de Oeiras, Henrique José de Carvalho
e Melo (1742-1812), filho do Marqués de Pombal e a cantora cOmica
veneziana Anna Zamperini, que chegara a Lisboa por volta de 1770 e foi
expulsa pelo Marqués em 1774, por estar envolvida ndo somente com seu
filho como com outro fidalgos. (LEEUWEN, 2012, p. 20).

A prética musical brasileira, com mulheres atuantes no palco, vai em oposicao
a portuguesa. Budasz (2008, p. 126), nos traz a observacao do tenente espanhol Juan

Francisco de Aguirre, ao descrever a 6pera nova do Rio de Janeiro em 1782:

Ha no Rio de Janeiro um local destinado a apresentagdo de comédias, que
os habitantes chamam de Casa da Opera. A pesar de pequeno, esse teatro
€ bastante adequado do que seu congénere em Lisboa. Atualmente € o Unico
do reino que conta com elenco das comédias, pois, ha Europa, a Rainha s6
permite a representacdo de pecas desse género quando encenadas por
homens (apud BUDASZ, 2008, p. 126).

A participacado feminina na musica nos oficios da igreja ndo era permitida. “A
vozes femininas (soprano e contralto) eram executadas primeiramente por meninos
cantores e falsetistas e, posteriormente, pelos castrati, que trazidos de Portugal por
D. Joao VI, comecgariam a chegar no Rio de Janeiro a partir de 1810” (LEEUWEN,
2012, p. 72).

Nas artes lirico-dramaticas no Rio de Janeiro, Budasz (2008, pp. 248-249), nos
traz por meio do relato de Manoel Joaquim de Meneses, uma relacao de cantoras que,
além de Lapinha, atuaram no elenco dirigido por Antonio Nascentes Pinto, “todas

brasileiras”, de acordo com o autor:

Entre as cantoras, distinguia-se Joaquina da Lapa, que pas- | sou a Europa,
e vigjou, regressando alguns anos depois | no temo de Vice reinado de D.
Fernando Jose de Portugal, ao | depois Marques de Aguiar, erad suas
companheiras, | Luisa, Paula, e outras, todas brasileiras, bem como os
cantores, a excepcédo de Pedro;



15

Com a retirada de Luis Vasconcellos, continuou o impulso dado | ao theatro
nos Vice Reinados de seus sucessores, e novos cantores, e | cantoras forad
aparecendo, bem como novas pessas liricas, e entre | ellas Nina, Desertor
Frances, e Desertor Hespanhol, também tra- | dusidas; até q. chegando de
Portugal Joaquina da Lapa, deo novo | impulso ao theatro. Além dela existirad
as cantoras Fran.ca de Paula, | Maria Jacintha, Genoveva, Ignes, e Maria
Céandida; (BUDASZ, 2008, pp. 248-249).

A presenca de musicos mesticos nas producdes artisticas durante o periodo
joanino, contribuiu para a producdo musical carioca e para a musica brasileira.
Pacheco (2009) diz que “é bom lembrarmos que esta penetragdo de negros e mulatos
no meio musical sé foi possivel porque a profissdo de musico ndo era socialmente
muito valorizada” (PACHECO, 2009, p. 200).
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2 JOAQUINA MARIA CONCEICAO LAPA

Joaquina Maria Conceicéo Lapa — cantora e atriz dramatica que atuou no final
do século XVIII e inicio do XIX, teve grande participagdo nos palcos do Brasil e fora
da colbnia. De acordo com Ayres de Andrade (1967, v. 2, p. 184), sobre a presenca
feminina atuante no periodo colonial, Lapinha € “a Unica que a histéria guardou o
nome”. Nao se sabe sobre suas origens e influéncias dramaticas, mas Cardoso diz
que possivelmente a cantora era de origem mineira, pois “muitas cidades mineiras ja
nao desfrutavam do esplendor econémico, e as crescentes dificuldades financeiras

levaram muitos artistas a procurar outros centros” (CARDOSO, 2008, pp. 41-42).

Bittencourt-Sampaio diz que:

A maioria das publicagbes néo inclui o local de nascimento da cantora. O
professor e memorialista José Maria Velho da Silva (1879) a ela se referiu
como fluminense. O Espelho (16 de outubro de 1859), foi mencionada de
maneira categoérica como natural de Minas Gerais (BITTENCOURT-
SAMPAIO, 2010, p.39).

Ha uma referéncia sobre a cantora no dicionario de Alexandre Choron e
Francois Foyalle (1771-1834), edicdo 1817. O verbete fala sobre sua condicdo de
cantora lirica, sua nacionalidade, seu canto e atuacéo, e também a cor de sua pele

herdada de sua mae:

LAPINHA (Joaquine), cantatrice au théatre italien de Lisbonne, est née au
Brésil. Son tient rembruni, que’lle a herté de sa mére, ne 'empéche pas
d’avoir une figure belle et imposante. As voix est forte et agréable, son chant
des plus mélodieux, et son action pleine de feu et sensibilité. (CHORON;
FAYOLLE, p. 400, 1817).

Bittencourt-Sampaio (2008, p. 29), descreve que Lapinha inicialmente
apresentou-se na Casa de Opera de Manoel Luis, também conhecida por Opera
Nova. Essa casa de espetaculos teve seu inicio em 1776 e tinha em sua programacao
comédias e dramas de autores estrangeiros e brasileiros como Metastasio e Antonio
José da Silva - O Judeu, e 6peras de Cimarosa e Millico (BITTENCOURT-SAMPAIO,
2008, p. 30).

Budasz (2008, p. 32), nos fala sobre “a histéria dos teatros fechados,
permanentes, no Rio de Janeiro” em que o historiador e arquiteto Nireu Cavalcanti

trouxe a tona uma série de documentos:
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[...] o histérico dessas casas de espetaculos retrocede em pelo menos meio
século a data até entdo aceita por historiadores do século XX para a
inauguragdo da Opera velha do legendario Padre Ventura. Cavalcanti
demonstra que, em 29 de novembro de 1719, uma sociedade comercial
destinada a gerenciar um presépio, na verdade um teatro de marionetes,
havia sido construida no Rio de Janeiro por Placido Coelho de Castro,
responsavel pela producdo dos bonecos, Manoel Silveira Avila, pintor, e
Antonio Pereira, encarregado da preparagéo de musica a “quatro vozes” e o
cuidado com instrumentos musicais. Rezava o contrato que o presépio
deveria estar pronto para a noite de natal daquele ano, mas poderia continuar
funcionando depois disso, pelo tempo que durasse a sociedade (BUDASZ,
2008, p. 32).

Um outro teatro, dirigido pelo Padre Ventura, que ficou conhecido por “Opera

velha” nos fins do século XVIII, foi em seus primeiros dias um teatro de marionetes:

Seria esta casa descrita por um marinheiro francés, tripulante da nave L’Arc
em Ciel, que esteve no Rio de Janeiro de 22 de abril a 10 de maio de 1748.
A descrigdo incluida décadas depois no livro de viagens do naturalista francés
Pierre Sonnerat, mencionava marionetes de tamanho natural [...] eram bem
feitas, ricamente decoradas, e “tinham voz e os movimentos agradaveis, e o
mecanismo feliz o suficiente para escapar a vista [...].

O prédio possuia dimensfes aproximadas as do Teatro do Bairro Alto, em
Lisboa, usado para representacfes com marionetes, pelo menos desde 0 ano
de 1733, com repertério formado principalmente por “6peras” de Antonio José
da Silva [...] a casa descrita no relato de 1748 era mesma mencionada em
contratos de arrendamento de 1749 e 1754, assinados por Boaventura Dias
Lopes — nome completo do Padre Ventura - e sua mde. No documento de
1754, o musico profissional Salvador de Brito concordou em pagar a Lopes a
guantia de 600$000 por dois anos de aluguel do prédio, agora chamado
“Opera dos vivos” — ja que os atores haviam substituido as marionetes em
tamanho natural (BUDASZ, 2008, pp. 32-33).

O mesmo autor nos conta que em 1776, “o prédio foi engolido pelo fogo durante
uma apresentacdo de Os encantos de Medeia, de Antonio José da Silva”, ficando este
acontecimento presente na memdria da cidade, sendo “recontada, vez apos vez, por
cronistas e historiadores”. Os espetaculos de varios géneros teatrais, com ou sem
musica, seriam produzidos no Rio de Janeiro até a chegada da Corte no Brasil, sendo
representados primeiramente na Opera nova, ao lado do palacio do Vice-Rei.
(BUDASZ, 2008, p. 35).

Acredita-se que a Opera nova, teria construido apos o incéndio e iniciado suas

atividades depois de 1770, mas a verdade é que ja existia antes dessa data:

A partir de documentos do Arquivo Nacional, Nireu Cavalcanti demonstra que,
de 1766 a 1772, a 6pera nova foi dirigida por Luis Marques Fernandes. Luis
Dias de Souza, irméo do Padre Ventura, passou a gerenciar a casa em 1772.
Finalmente, de 1775 a 1812, a casa foi dirigida pelo sdcio do Padre Ventura,
Manuel Luis Ferreira (BUDASZ, 2008, p. 37).
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Bittencourt-Sampaio (2008, p. 30) diz que uma companhia lirica foi criada nessa
casa de Opera sob a direcdo do Tenente-Coronel de milicias Antonio Nascentes Pinto,
“‘homem dotado de bom nivel cultural, com conhecimento de musica e tradutor para o

nosso idioma das pec¢as mais requisitadas”.

A companhia era formada em sua maioria por artistas mesticos:

A Lapinha, Joaquina da Lapa, posando como ninguém em tablas, a Rosinha,
gue endoidecia platéas, desnalgada sapateando a fofa, o lundum, o
sarambeque, o arripia, o oitavado e outras dansas; a Maricas, resolutissima,
gue nos programas figurava com o nome de Maria Jacintha, e a Passarola,
de tdo lamentaveis recordacoes...

José Ignacio da Costa, o Capacho, e o famoso Ladislau — o c6mico que mais
fez rir os nossos avos nos tempos dos vice-reis — foram elementos masculinos
de maior ressalto. (LUIZ EDMUNDO, 1932, pp. 439-440 apud
(BITTENCOURT-SAMPAIO, 2008, p. 30-31).

No século XVIII, os dramas para musica de Metastasio serviam para as
composicdes de tragédia e Opera, e eram feitas de acordo com a realidade local. As
Operas italianas quando chegavam ao Brasil ganhavam suas versdes traduzidas e
adaptadas para o portugués. As artes cénicas, musica vocal e orquestrada, diziam
bastante o gosto do publico, e é nesse contexto que a artista Lapinha se destacava

como cantora e também atriz, podendo desempenhar quaisquer dessas atividades.

A popularidade da cantora no Rio de Janeiro, permitiu sua ida a Portugal,
realizando seu primeiro concerto em Lisboa no dia 24 de janeiro de 1795, segundo a

noticia publicada na Gazeta de Lisboa:

A 24 do corrente més fara no Real Teatro do S. Carlos um Concerto de
Musica vocal e instrumental Joaquina Maria da Concei¢do Lapinha, natural
do Brasil, onde se fizeram famosos os seus talentos masicos, que tém ja sido
admirados pelos melhores avaliadores desta capital. Os bilhetes e chaves
dos camarotes se achardo em sua casa na rua dos Ourives da Prata na
véspera, e na noite do indicado dia no mesmo Teatro (Suplemento a Gazeta
de Lisbhoa, n I, 16 de janeiro de 1795 apud LEEUWEN; HORA, 2012, p. 5)

Pacheco (2009) transcreve a noticia sobre a apresentacdo da cantora na

cidade do Porto publicada pela Gazeta de Lisboa em 1796:

Do porto avisam que no Teatro daquela cidade houvera a 29 de Dezembro
um beneficio a favor da Célebre Cantora Joaquina Maria da Conceigao
Lapinha, no qual todas as pessoas presentes admiraram a melodia da sua
voz, e a sua grande execucéo, de sorte que ela a 3 de janeiro se viu obrigada
a voltar ao Teatro, prestando-se instantes rogos das pessoas, que por ndo
caberem ali da primeira vez a ndo tinham ouvido (Gazeta de Lisboa, 02 de
fevereiro de 1796 apud PACHECO, 2009, p. 115).
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- 1V. Scenado Sr. Meltre Paificlo cantada pela Sr." Lapinha.  § g

V. Concerto de Violino executado pelo Sr. Carrilha. -
313, VI "Afria do Sr. Meftre Paificlo cantada pelo Sr. Crocciati. 5
#312 VIL Ariado St. Meflre Sarti cantada pela Sr.* Lapinha.

VIII. Dueto do Sr. Paificlo cantado pela Sr." Lapinia e o 5

: Sr. Bruschi.

a SEGUNDA PARTE.

2 Synfonia do Sr. Meltre Haydn.

II.  Aria do Sr. Mellre Pailielo cantada pelo Sr. Cavanna.

III.  Aria do Sr. Meftre Gulielme cantada pelo Sr. Bofcoli.

IV. Aria do Sr. Meltre Leal cantada pela Sr." Lapinha.

V.  Aria do Sr. Meftre Paifielo cantada pelo Sr. Bruschi.

VI. Dueto do Sr. Meftre Paificlo cantado pela Sr.* Lapi-
nha, e o Sr. Crocciati.

VIL. Cooncerto de Trompa executado pelo Sr. Waluman.

VIIL Terceto do Sr. Meftre Sarti cantado pela Sr.* Lapi-
nha, Bruschi, e Cavanna.
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Fonte: “Castrati e outros Virtuoses: A pratica vocal carioca sob influéncia da Corte de D. Joao VI”.
Pacheco (2009), p. 116.

TOTTTITFTTIITTIONg

Em Coimbra, a cantora demonstrou a sua arte com o mesmo brilhantismo,
atraindo declaragbes de admiradores e foi ovacionada pelos estudantes da
Universidade. Bittencourt-Sampaio afirma que “o poeta Jodo Evangelista de Moraes
Sarmento [...] dominado por uma paixao avassaladora, externou seus sentimentos em

poemas [...] exaltados e afetuosos dedicados a artista brasileira” (BITTENCOURT-
SAMPAIO, 2008, p. 36).

[...] as alusbes a cantora vém sempre acompanhadas de palavras
impregnadas de ardor e éxtase mesclados a sobeja exaltagcéo artistica: “a
Lyra he, que ouzado, belissima Lapinha”’, adoremos Lapinha em seos
altares”, “triunfa Amor, Amor se desafronta / ja de Lapinha no poder
descancga”, “aos seos pés as maos cheias cahem loiros / hum volver d’olhos
traz milhdes de palmas, “que val a douta Sapho, Helena bela, Corina ilustre,
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Cledpatra famosa / Lapinha terna doce, espirituosa / esta he da Gloria, e da
Ventura estrella” e, no final o poeta, prestes a sucumbir em meio a paixao
avassaladora, lanca um derradeiro apelo a Unica pessoa capaz de fazé-lo
recompor a existéncia: “Lapinha accode, restitue-me a vida”
(BITTENCOURT-SAMPAIO, 2008, p. 38).

Sobre o que foi discutido ao longo do texto sobre o papel feminino na sociedade

colonial, nos tempos de D. Maria | era proibido a participacdo de mulheres em teatros.

Bittencourt-Sampaio (2008, p. 34) nos lembra que “era vetada a atuagao de mulheres

em cena, em parte por ser, a profisséo de atriz, considerada uma atividade tipicamente

masculina” e que “nos bailados e nas dperas as personagens femininas eram revividas

por homens travestidos”. Em 1777, a Rainha ocupou o trono e aprovou uma lei que

restringia a presenga feminina em cena, “no entanto, em 1792, com a sanidade mental

da Rainha irremediavelmente perdida, o principe regente D. Jodo assumiu o0 governo

portugués e a dita proibicdo acabaria logo por ser revogada” (PACHECO, 2009, p.

117).

Leeuwen cita:

Apezar de ser proibido n’esta época representarem mulheres nos theatros de
Lisboa, foi permitido cantar n’esta noite, no theatro de S. Carlos, Joaquina
Maria da Conceicdo Lapinha, ilustre cantora brasileira, que possuia uma
excelente voz e grande agilidade no canto. Foi festejadissima (BASTOS,
1898, p. 483 apud LEEUWEN, 2009, p. 90).

Os documentos existentes no Arquivo Ultramarino em Lisboa, datam o pedido

de passaporte da ida da cantora para Portugal e o retorno para o Brasil.

De acordo com Pacheco:

- Oficio de Secretario de Estado da Marinha e Ultramar, Martinho de Melo e
Castro, ao Vice-Rei do Estado do Brasil, conde de Resende, D. José Luis de
Castro, comunicando que fora concedida a licen¢a solicitada por Maria da
Lapa e sua filha Joaquina Maria da Conceicéo [Lapinha] para irem ao Reino.

P.r. o Vice-Rey do Brazil Conde de Rezende D. Joze / de Castro
Reg.da

Tendo sido presente S. M: Re- / querim.to incluso de Maria da / Lapa e de
sua filha Joaquina / Maria Concgeisad Lapinha / e attendendo as mesmas
Snr.as : aos motivos nello alegados que se / Comprovam pelo[s] Despachol[s]
[do predecessor], / e V.Ex.a que juntad ao mesmo / Requerim.to com as
Certidoes / authenticas dos Medicos Professores de Chirurgia dessa Cidade
/ Ihe Servida que V.Ex. lhes fa- / cilite a Licensa p.a se poderem / transportar
a este reino na / forma que Requerem.

D.G. e V.Ex.a. Palacio de N.Sr.a da Ajuda / em 16 de maio de 1791
[AHU_ACL_CU_017, Cx. 141, D. 11029, rolo 159] (PACHECO, 2009, pp.
114-115).
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De acordo com Leeuwen:

- Oficio de Tomé Barbosa a José Manoel Placido de Moraes, solicitando
Passaporte para o Rio de Janeiro para Maria da Lapa e sua filha Joaquina
Maria Lapinha duas libertas Eva e Inacia [6 de agosto de 1805]
[AHU_ACL_CU_017, Cx.229, D. 15673, rolo 235] (LEEUWEN, 2009, pp. 87-
88).

Leeuwen salienta que Lapinha e sua mée desfrutavam de uma vida abastada,
pois além de mae e filha, também havia a presenca de duas escravas libertas no

periodo em que esteve em Portugal e seguiram juntas até o retorno para o Brasil.

Lapinha foi bastante requisitada nos espetaculos da corte e “foi pioneira na
execugao de concertos publicos no Rio” e “a presencga da corte portuguesa no Rio de
Janeiro beneficiou as atividades da Lapinha como intérprete, principalmente logo apés
a sua chegada” (PACHECO, 2009, p. 120).

Bittencourt-Sampaio nos traz uma citagdo sobre Lapinha no livro Viagem em
Portugal (1798-1802) do sueco Carl Israel Ruders:

Em carta datada de 29 de mar¢co de 1800, relatou a contratacdo por seis
meses de trés novas atrizes e uma dancarina para o Teatro Italiano, com
autorizacdo do Principe Regente (futuro D. Jodo VI): Mariana Albani, cantora
em substituicdo ao castrato Caporalini; Lugia Gerbini, rabequista, cantora e
atriz dramatica; Lapinha, cantora e atriz dramatica; e a dancarina Giuseppa
Radaelli Pontigi (BITTENCOURT-SAMPAIO, 2008, p. 40)

Pacheco também nos traz um comentario de Ruders descrevendo a cantora
Lapinha:

A terceira atriz chama-se Joaquina Lapinha. E natural do Brasil e filha de uma

mulata, por cujo motivo tem a pele bastante escura. Este inconveniente,

porém, remedeia-se com cosméticos. Fora disso, tem uma figura imponente,

boa voz e muito sentimento dramatico. (RUDERS, 1981, p. 93 apud
PACHECO, 2009, p. 117)

O comentario de Ruders mostra que, para que um negro fosse aceito no palco,
este deveria disfarcar-se com o uso de maquiagem, e antes do elogio a cantora, “figura
imponente, boa voz e muito sentimento dramatico”, o autor descreve a cor de sua pele
e sua filiacdo. Pacheco (2009, p. 121) fala sobre a condicdo humilde Lapinha por esta
ter decidido pela carreira musical pois “Caso fosse de familia abastada, certamente

nao teria atuado profissionalmente como cantora”.
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2.1 LAPINHA - ATRIZ

A fama conquistada pela cantora em Brasil e em Portugal ndo se limitou
somente a musica, “[...] com o total dominio de palco, a especial sonoridade da voz,
as subidas qualidades expressivas [...] tudo contribuiu para que ela se tornasse uma
excelente atriz dramatica” (BITTENCOURT-SAMPAIO, 2008, p. 41). Lapinha além de
uma bela sonoridade vocal, possuia também talento para as artes cénicas. “Seu
grande sucesso era em Ericia ou A Vestal, tragédia de Dubois Fontenelle, traduzida
do francés pelo poeta portugués Manuel de Barbosa du Bocage, diziam que
expressamente para ela em 1805” (ANDRADE, 1967, v.2, p.185 apud LEEUWEN;
HORA, 2012 p. 13).

Leeuwen aponta a citacdo no libreto “Para se representar no Beneficio de

Joaquina Lapinha, primeira Actriz do Real Theatro do Rio de Janeiro”, “ndao possibilita
justificar a declaracdo de Andrade de que o libreto tenha sido traduzido para
expressamente para a atriz’ (LEEUWEN, 2009, pp. 96-97):

[...] Ainda no mesmo acervo da colecéo Jorge de Faria, foi possivel consultar
a versdo de 1805 [BFL/IETJF/cota JF C-2-6-3/80] — que se trata da primeira
impressdo da traducdo realizada por Manuel Maria Barbosa du Bocage
(1765-1805) -; entretanto, ndo ha qualquer referéncia a Lapinha nesta verséao.
Sendo assim, ainda ndo podemos confirmar o que dissera Andrade. [...].
(LEEUWEN, 2009, p. 97)

Ericia relata a histéria de uma jovem que, por imposi¢édo de seu pai, deve se
tornar uma Vestal; porém, ela se apaixona pelo jovem Afranio e, em um
momento de paixdo, permite que o fogo sagrado do templo de Vesta se
apague. Ela é entdo condenada a morte por seu pai, o Grdo Sacerdote, que
preside seu suplicio. Desta maneira, percebemos que o papel titulo,
interpretado por Lapinha, apresenta uma forte carga dramatica, que
verificamos ser uma caracteristica comum de seus personagens. [...].
(LEEUWEN, 2009, p. 99).
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Fig. 02 Bocage. Ericia ou A Vestal. Frontispicio. 1811

Fonte: Dicionéario Caravelas. LEEUWEN; HORA; 2012.

Outra atuacgao por Lapinha se deu na obra Ulissea libertata, de acordo com o
libreto existente na Biblioteca da Ajuda, em Lisboa, edi¢cdo do Rio de Janeiro em 1809,

indicando a informacé&o de que:

[...] Lapinha foi responséavel por dois papéis. [...] ela interpretou o papel
declamado de Ulissea e o papel cantado de Genio de Portugal. [...]

ULISSEA LIBERTATA: / DRAMA HEROICO / COMPOSTO / POR / MIGUEL
ANTONIO DE BARROS / PARA SE APRESENTAR NO REAL THEATRO DO
RIO / DE JANEIRO EM O DIA DE S. JOAO 24 DE JUNHO / DE 1809 EM
APPLAUSO AO NOME DE / S. A. R. / O/ PRINCIPE REGENTE/ NOSSO
SENHOR. / [braséo real] / RIO DE JANEIRO. / 1809. / NA IMPRESSAO
REGIA. / Com Licenca de S. A. R. (LEEUWVEN, 2009, P. 99).
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Esse drama composto por Miguel Anténio de Barros (1772-1827), segundo
Sergio Dias [2002] 2004, p. 125 apud Alexandra Leeuwen 2009, p. 101, “em sua
versao de 1808, representada no Teatro Salitre em Lisboa, os papéis de Ulyssea e do
Genio de Portugal foram interpretados respectivamente, pela Sr? Claudina Roza
Botelho e pelo Sr. Antonio Chiaveri” nos traz a informagao sobre como se dava o fazer
artistico brasileiro, “ja que o papel assexuado do Genio foi, no Brasil, executado por
uma mulata [...] confirmamos o destaque de Joaquina Lapinha, que aparece como
prima donna do canto e também como atriz principal do elenco” (DIAS, [2002] 2004,
p. 125 apud LEEWVEN, 2009, p. 101).

2.2 LAPINHA — CANTORA: REPERTORIO

Hora e Leeuwen, fornecem o repertério executado por Lapinha e sua
participagcdo em Operas italianas (algumas traduzidas para o portugués), obras

ocasionais, dramas com musica e para recitar, farca ou entremez.

1) Demofonte (apresentada no Brasil entre os anos 1778 e 1790)

[...] de autoria desconhecida, existente em Vila Vigosa [...] corresponde a um
pastiche, ou seja, uma espécie de colagem de material de proveniéncia
distinta, representando desta maneira, uma versao bastante alterada do texto
de Pietro Metastasio (1698-1782). Cranmer (2009, p. 113) nos apontou a
presenca do nome S Joaquina em alguns dos cadernos. Essa seria uma
provavel referéncia a participagdo d Joaquina Lapinha [...] cija participacéo
da cantora é confirmada pelo material existente em Vila Vigosa -, 0 nome da
mesma é indicado por Lapinha.

2) O Gato por lebre (Farga) — 1804

Com musica de Antonio José do Régo, [...] indicacdo de composigdo para o
Teatro do Salitre em 1804. Nesta obra, Lapinha foi responsavel pelo papel de
“Lesbina” e poderia ter perfeitamente ter participado da representagdo em
terras lusitanas, uma vez que permaneceu em Portugal, ao menos, até 1805.

3) Coroem 1808 — 1808

Com musica de José Mauricio Nunes Garcia [...], esta obra foi em beneficio
de Joaquina Lapinha, que, possivelmente, foi responsavel pela execucao da
linha de 1° soprano.

4) Ulissea — 1809

Este Dramma heroico € da autoria de Miguel Anténio de Barros, com musica
de José Mauricio Nunes Garcia. No libreto [...] da respectiva representacao
no Real Theatro do Rio de Janeiro bem como no manuscrito autégrafo,
encontramos a data de 24 de junho de 1809, em homenagem ao dia
onomastico de D. Jodo. Por meio da lista de personagens € possivel
identificar a atuacéo de Lapinha tanto como atriz (“Ulissea”) quanto como
cantora (“Genio de Portugal”).
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5) O Triunfo da America — 1810

[...] escrito por Gastdo Fausto da Camara Coutinho, com musica de Nunes
Garcia [...] representada em 13 de maio de 1810, como parte das
comemorac¢des pelo casamento da princesa da Beira, D. Maria Teresa, com
D. Pedro Carlos de Bourbon e Braganca, e pelo aniverséario do principe
Regente, D. Jodo. [...]. A participacdo de Lapinha é comprovada tanto pelo
libreto [...] quanto pela partitura autografa.

6) A unido venturosa — 1811

Com musica de Fortunato Mazziotti e texto de Anténio Bressane Leite [...],
esta obre foi representada no Real Theatro do Rio de Janeiro, em 13 de maio
de 1811, em comemoragéo ao aniversario do Principe Regente. [...] neste
drama com musica com um Unico ato dividido em quatro cenas, somente o
papel executado por Lapinha (“América”) cabe uma aria solo — no caso, a Aria
concertante da Scena Il. Ainda que 0os manuscritos musicais ndo tenham
sobrevivido, o libreto [...] permite identificar a atuacdo de Lapinha na
respectiva representacao.

7) L’oro non compra amore — 1811

Com musica da autoria de Marcos Portugal e texto de G. Caravita, esta foi a
primeira 6pera do compositor portugués representada em solo brasileiro bem
como a primeira grande Opera italiana com libreto publicado e conhecido no
pais [...]. Foi representada a 17 de dezembro de 1811, no Teatro Régio do
Rio de Janeiro, em comemorac¢do ao aniversario de D. Maria l. [...] é possivel
confirmar a participagdo de Lapinha como “Carlota” pelo libreto, no qual
identificamos a italianizacdo de seu nome para Giovacchina Lappa.

8) A verdade triunfante — 1811 (?)

Ndo ha referéncias quanto ao compositor desse Elogio drammatico e
allegorico. No entanto, pelo libreto de Anténio Bressane Leite, verificamos a
menc¢éao aos trechos musicais. [...]. Pelo libreto, identificamos na Scena | uma
aria para a “Verdade”, personagem de Joaquina Lapinha. Observamos que
este € o Unico numero musical solo, sendo que os outros trechos musicados
correspondem a um coro inicial, um dueto e um terceto concertante com coro.

9) Elogio da “Senhora Rainha” — sem data

[...] Lapinha teria sido responsavel pela execuc¢do da linha de primeiro
soprano. Composto por Marcos Portugal, este elogio foi primeiramente
executado a 11 de novembro de 1801, em louvor do Principe Regente, apés
a representacéo da 6pera Gli Orazi e e Curiazi, de Cimarosa. E interessante
notar que, na ocasido, os intérpretes foram os célebres cantores: o castrato
Giarolamo Crescentini (1766-1846) e a prima donna Angelica Catalani (1780-
1849) [...].

No ano seguinte, o Elogio teria sido reutilizado no Teatro Sdo Carlos em
comemorac¢do ao aniversario de D. Maria | — por isso a denominagao “da
Senhora Rainha’[...].

10) Il barbiere di Siviglia

Opera italiana com musica de Paisiello. A participagdo de Lapinha como
“Rosinha”, assim como a presenga desta obra no Rio de Janeiro, somente se
confirmam pelos manuscritos depositados em Vila Vigosa [...].

11) La molinara ou L’amor contrastato

Também de autoria de Paisiello, mais uma vez confirmamos a presenga da
cantora brasileira no papel de “Eugenia”, por meio dos manuscritos de Vila
Vicosa. [...] o material tem origem comprovada, no teatro de S&o Carlos
(Lisboa)
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12) Il fanatico in Berlina ou Lo strambo in Berlina

Ainda de autoria de Paisiello, o material desta obra em Vila Vigosa [...],
identificamos como pertencente as obras representadas no Brasil entre os
anos de 1805 e 1813 [...]. A presenca de Lapinha como intérprete no papel
de “Guerina” é confirmada pela anotagdo de seu nome em parte vocal da
respectiva personagem [...].

13) La modista raggiratrice

Outra obra de Paisiello, na qual Lapinha foi responsavel pelo papel de
“‘Madama” [...]

14) L’Argenide

Opera composta por Marcos Portugal. Por meio da parte vocal da aria Nel
gran tempio [...], identificamos a anotacdo do nome de Lapinha como
intérprete no papel titulo da 6pera. [...] é interessante notar que na sua
apresentacéo em terras lusitanas — em 1804, no Teatro de S&o Carlos [...] —
o papel de “Argenide” foi executado pela cantora Angelica Catalani. (HORA,;
LEEUWEN, 2012, pp. 18-27).

A respeito da classificagéo vocal da cantora, Leeuwen e Hora esclarecem essa

guestao encontrada na literatura a qual se referia a cantora como contralto:

[...] Luiz Heitor Correa Azevedo (1956, p.20) refere-se a ela como “[...
contralto brasileira, que fez furor em Lisboa em 1795”. O mesmo ocorre com
Lafayette Silva (1938, pp. 22-23) ao afirmar que se tratava de “[...] fluminense,
atriz e cantora, com voz de contralto, muito admirada em Lisboa quando ali
esteve”. Até mesmo em Cavalcanti (2004, p. 413), que se trata de uma fonte
mais recente, identificamos a mencdo a cantora como contralto. (HORA;
LEEUWEN, 2012, p. 27).

Ainda de acordo com os autores Edmundo Hora e Alexandra Leeuwen (2012,
p. 28), nos “permite confirmar ndo somente sua condi¢do de soprano, mas identifica-

la como um soprano coloratura™:

A extens@o de Lapinha, em acordo com os solos a ela dedicados, realemtne
ndo foge a extensdo ususla de um soprano, alcanca as extremidades
principalmente na regido aguda. Verificamos ainda que os solos tém como
centro a regido médio-aguda e se destaca a escita virtuosistica, com trechos
de bastante coloratura. Pelas 6peras italianas, presentes no acervo de Vila
Vicosa, podemos confirmar a presenca de Joaquina Lapinha em papéis para
soprano. No que se referes as obras profanas de Nunes Garcia, observamos
que os solos requerem elevado dominio técnico e que a presenca de linhas
bastante ornamentadas nos permite admitir a condicdo de Lapinha como
soprano coloratura. (HORA; LEEUWEN, 2012, p. 28).
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2.3 Obras compostas pelo Padre José Mauricio Nunes Garcia que foram

dedicadas e interpretadas pela cantora Lapinha.

Carioca, organista, compositor e professor, o Padre José Mauricio Nunes

Garcia (1767-1830) é também uma personalidade relevante na muasica brasileira.

Sobre o posto oficio de Nunes Garcia, Castagna discorre:

José Mauricio nunes Garcia, em sua primeira obra Tota pulchra (1783), ja
exibia a tendéncia de assimilacdo do estilo classico que caracterizaria a
pratica do final do século XVIIl e primeiras décadas do século XIX. [...] Foi
ordenado presbitero e, 1792 e obteve o posto de mestre de capela da catedral
do Rio em 1798. Neste cargo suas obrigacdes eram compor e reger musica
para catedral e para solenidades oficiais realizadas no teatro da cidade, o
entdo chamado “Teatro de Manuel Luis”. Por essa época ja ministrava, em
sua casa, 0 curso de musica, no qual estudaram, entre outros, Francisco
Manuel da Silva e Candido Inacio da Silva, mdsicos importantes do império.
(CASTAGNA, 2010, p. 29).

Ainda de acordo com Castagna, Nunes Garcia foi mestre de capela da Sé do

Rio de Janeiro, sendo nhomeado mestre da Real Capela em 1808 por D. Joédo VI:

Quando o temor da invasao francesa forcou a corte lusitana a transferir a
capital administrativa do Reino para o Rio de Janeiro em 1808, mudaram-se
0s rumos da carreira do mestre de capela e a pratica musical de toda cidade.
Ao chegar ao Rio, o Principe Regente D. Jodo criou a capela Real e para esta
transferiu José Mauricio, atribuindo-lhe os encargos de mestre de capela,
organista e professor, além de solicitar-lhe o exercicio da atividade de
compositor. (CASTAGNA, 2010, p. 29)

Cardoso (2008, p. 71) salienta que a formagado musical de Nunes Garcia “foi
responsabilidade do musico Salvador José de Almeida Faria (c. 1732-1799)”. Ainda
de acordo com este autor, o professor de Nunes Garcia tinha em seu inventario post-
mortem uma série de obras andnimas de compositores luso-brasileiros como Anténio
Teixeira, Jodo de Souza Carvalho, André da Silva Gomes, Marcos Portugal, e de
compositores italianos como Giovanni Battista Pergolesi, David Perez, Niccolo
Jommelli e Niccold Piccini, sendo provavel que “foi esse repertorio que serviu para o
estudo e aperfeicoamento musical de José Mauricio, revelando as influéncias

musicais sofridas pelo jovem compositor”. (CARDOSO, 2008, p. 72).

Como foi falado ao longo desse trabalho, Lapinha tinha um talento
inquestionavel e foi para ela que o Padre José Mauricio Nunes Garcia dedicou obras

gue valessem o canto de grande dominio técnico. Pacheco diz que:
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As dedicatérias a Lapinha que sobreviveram mostram que ela realmente foi
uma cantora habilidosa [...]. No dramma Ulissea, além de uma extensao mais
ampla, podemos ver uma linha vocal rica e exigente no que diz respeito a
agilidade vocal, com uso de melismas extensos, apojaturas, grupetos, notas
estacadas e trilos. [...]. Por sua vez, O Triunfo da América apresenta também
grande dose de virtuosidade vocal, trazendo divis6es com desenho um tanto
mais complexo e variado [...] (PACHECO, 2009, p. 121).

Uma contextualizac@o e uma breve anélise dessas obras esta exposta nos itens

a sequir.

2.3.1 “Ulissea”

O drama é de apenas um ato e se divide em cenas, e 0S personagens remetem
uma exaltacdo a figura de D. Jodo VI. A personagem Ulissea representa a nacao
lusitana, que antes se encontrava prisioneira na terra natal e depois liberta na terra
colonial. Esse foi o papel, ndo apenas interpretado por Lapinha, como também foi feito
para ela, um personagem dramético onde lamenta seu cativeiro. Como foi falado nas
citacOes de Alexandra Leeuwen (2012), Lapinha interpretou Ulissea (declamado) e
também o Genio de Portugal (cantado), sendo este ultimo, uma representacdo da

nacao portuguesa.

Recitativo
Andamento: Larghetto em 4/4 (21 compassos)
Tonalidade: Mib maior

Tessitura de fa 3 a f4 4, o que nos remete a um canto declamado, indicando
em alguns momentos o uso de apojaturas curtas e longas nos finais de frases ou

semifrases como ornamentacao.

Na harmonia partindo do compasso 10, ha uma alteracdo de mi bemol para mi
natural, com o apoio da nota ré bemol, direcionando para fa maior, confirmando essa
nova tonalidade entre os compassos 13 e 15, resolvendo em Si bemol maior no
compasso 16. Desse compasso até o final, FA maior com 72 e Si bemol maior
(dominante da dominante e dominante) se alternam e confirmam a tonalidade principal

da aria a seguir.
Aria — Genio de Portugal

Andamento: Maestozo em 4/4
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Tonalidade: Sib Maior
Introducgédo instrumental até o compasso 23.

Parte A: compassos 24-50. Corresponde ao trecho da linha vocal do soprano,
sendo o centro tonal de Sib Maior, predominando os acordes Sib Maior, Fa Maior e

Mib Maior (tdnica, dominante e subdominante).

Parte B: compassos 51-92. Aqui a tonalidade principal € FA Maior e essa
resolucdo no compasso 82 é confirmada pela melodia que se estende por mais cinco
compassos com uma cadéncia perfeita (IV-V-1). A alteragdo de Mi natural para Mi
bemol, transforma o acorde de F& Maior para Fa com 72, uma preparacdo modulante

para para Sib menor que se torna o centro tonal.

A parte A: repeticdo. Compasso 106-132, retornando a tonalidade de Sib maior
com o acréscimo da 72 ao acorde de Fa Maior.

A parte B’: compasso 133-164 apresenta alteracbes na harmonia. Nos
compassos 51-92 a tonalidade foi Fa Maior, e nesse caso aqui, o0 centro tonal é Mib

Maior, confirmada pela parte instrumental.

Nos compassos 135-139 a melodia € igual aos compassos 72-76, porém esta

transposta um tom abaixo.

Cadéncia de Fa Maior com 72 pra Sib Maior nos compassos 158-159 e nao

indica repouso pois acontece na 32 do acorde.

Nos compassos 160-164 o Mi natural (sensivel de f4) acompanha o movimento
harménico dando a sensacéo de tensao. A secao se conclui em Fa Maior preparando

para o finale.

Finale
Andamento: Allegretto gracioso
Tonalidade: Sib Maior em 2/4

Compassos de 1-4: a melodia é baseada em acordes de Sib Maior e Fa Maior

com 72

Compassos de 9-12: a melodia € a mesma como nos compassos anteriores,

mas apresenta ornamentagéo (grupetos e apojaturas).
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Compassos 18-20: a melodia é igual aos compassos 10-12 e também
apresenta notas ornamentais, porém, no compasso 19, sdo acrescentadas notas de

passagem, enriquecendo o movimento melddico.

Compassos de 22-24: sdo idénticos aos compassos 18-20, apenas ha a

alteracéo do texto.

Compassos 25-30: movimento de semicolcheias em graus conjuntos. O 30

apresenta cromatismo, nota de passagem e salto de 32.
Compassos 32-39: uso de melismas e alterna entre tonica e dominante.

Compassos 40-44: aqui 0 movimento harmonico torna-se variado iniciando pela
subdominante Mib Maior, apresentando bordadura, saltos e notas de passagem na

melodia.

Compassos 45-56: assim como nos compassos 32-44, tbnica e dominante se
alternam. Os compassos 50-56 tém melodia igual aos compassos 38-46, porém, uma

32 acima. Finalizando na nota Ré, movimentando-se para repousar em Sib Maior.

Compasso 60-61: cromatismo descendente que prepara para cadéncia final. O
trilo na nota D6 valoriza F& Maior, levando a cadéncia para tdnica pelo salto de F& —
Sib.

Compassos 62-75: Coda em reforco da tdnica. Do 70-75, a tbnica Sib é

prolongada pela orquestra.

2.3.2 “O Triunfo da América”

A respeito dessa obra, Leeuwen (2012, p. 103) diz que “Esta acao é precedida
de um elogio ao principe regente [...] que, de cordo com o pensamento da época,
soube conduzir o povo lusitano [...], a salvo das atrocidades de Napoledo [...]". O tema
nos traz alusao sobre a transferéncia da corte para o Brasil, e a personagem America,
interpretada por Lapinha, como uma alegoria, representa a terra “selvagem”, um lugar

possivel para um novo imperio.

A musica apresenta a estética encontrada nas composi¢cdes do periodo

classico e romantico, onde o compositor indica através da escrita uma apresentacao



31

literal, como os improvisos a serem realizados, enquanto em tempos anteriores, ficava
a cargo do intérprete as ornamentacdes na melodia dentro de sua possibilidade

técnica.

América — Aria
Andamento — Andante sostenuto em 4/4.
Tonalidade: Mib Maior

Parte A: compassos 1-22.

A melodia se inicia na anacruse do compasso 5 e as notas pertencem a triade
de Mib Maior.

As apojaturas longas no compasso 7 valorizam o acorde de Sib Maior,

precisamente na segunda metade do primeiro tempo e no segundo tempo.

Bordadura e uma suspenséao de 42 sobre o acorde de Sib Maior no compasso

No compasso 9, um grupeto iniciando pela nota D6, podemos pensar como

uma apojatura curta que nos leva a nota Sib.
Arpejo de dominante com 42 e 62 no terceiro tempo do compasso 11.

Dissonéancia no compasso 15 na linha melddica do solo que apresenta um Si
natural e a sustentacdo da dominante Sib no baixo.

No compasso 21, a cadéncia dominante — tonica (F& Maior com 72 — Sib Maior)
é valorizada por um trilo, e o acorde de Sib Maior € reforcado, encerrando entdo a

secao tinha como centro tonal a dominante.
Parte B: compassos 23-73.

As notas do acorde de Mib Maior no compasso 23, € apresentada na melodia,

fazendo com que retorne a tonalidade de inicio.

O movimento melddico nos compassos 32-42, estdo baseados no acorde de

Mib Maior e Sib Maior, respectivas tdnica e dominante.
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No 44 ha uma figuragdo melodica com saltos de 32 e graus conjuntos
descendentes, e na harmonia esta Mib maior com a 32 no baixo.
O 45 repete 0 mesmo movimento melddico, mas dessa vez em Fa menor.

Repeticdo do movimento melédico nos compassos 48-49 igual aos compassos
44-45,

Os compassos que vao do 50-54, estdo em grupos de semicolcheias que se
formam em intervalos de tercas e em graus conjuntos ascendentes e descendentes,

e a base harmoénica é o acorde de Mib Maior.
Notas de passagem nos compassos 60-61.

Nos compassos 68-69, a resolucdo harmonica se d& pela figuracdo melddica,

por meio das apojaturas superiores e um grupeto invertido.

O movimento harménico nos compassos 71-73, resolve o solo por meio de Fa

menor, Sib Maior e Mib Maior.
Coda: compassos 73-85.

Confirma-se a ténica seguindo o movimento harmoénico dos compassos 71-73.

Cadéncia dominante — tbnica.

Coro final
Andamento: Allegro non molto em 2/4
Tonalidade: D6 Maior
12 secao - Compassos 1-22: a melodia € apresentada pelo coro.

22 secdo - Compassos 23-64: melodia ornamentada e desenvolvida pela

solista.

No compasso 23, a nota DO (tbnica) estd na linha do baixo e a melodia é
desenvolvida em conjuntos de semicolcheias, em graus conjuntos ascendentes, com

um salto de 32 descendente, concordando com a harmonia de D6 Maior e ré menor.
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No compasso 25, a harmonia de Sol Maior com 72, produz uma alteracéo no
segundo tempo.
Figuracdo melddica no compasso 29 por notas de passagem.
Cromatismo no compasso 30 levando ao proximo compasso.

Uma apojatura curta para reforgar o novo centro harménico em Sol Maior

(dominante) no compasso 32.

Cadéncia tbnica-dominante-tonica para Sol maior nos compassos que vao do
46-50. Nos compassos 48-49, a melodia caminha para Ré Maior por grupos de saltos

de 32 e grau conjunto e graus conjuntos descendentes. No 50, resolve em Sol Maior.

Nos compassos 51-54, Ré Maior ocupa a funcdo de dominante, prolongando-

Se por ornamentos.

No compasso 56, a linha vocal estd em L4 menor e a orquestra mantém o

acorde de D6 Maior, reforcando a tonalidade de D6 Maior no compasso 61.

No compasso 64, o solo resolve em Sol Maior, prolongando-se no acorde de

Sol Maior, e assim retoma para D6 Maior no compasso 66.
32 secdo - Compassos 64 — 85: secao final retornando a primeira secao.

Coda - Compassos 86-92

2.4 O LEGADO DE LAPINHA NA ATUALIDADE

De acordo com a literatura compartilhada nesse texto, vimos que a Unica
referéncia sobre Lapinha € que esta foi uma célebre cantora no Brasil colonial tanto
na masica quanto nas artes cénicas, mas o0 seu legado se estendeu por séculos

vindouros.

No carnaval do 2014, a Escola de Samba Inocentes de Belford Roxo levou para
a avenida a historia de Joaquina Lapinha a “Mulata da Lapa”, com o enredo “Triunfo
da América: o canto lirico de Joaquina Lapinha”, e como destaque no ultimo carro do

desfile, estava a atriz Isabel Fillardis. Em 2014, a atriz Isabel Fillardis deu vida a
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cantora Lapinha no musical “Lapinha”, que narra a histéria da primeira cantora lirica e
atriz dos tempos de D. Jodo VI. Em 2017, o Festival de Arte Negra em Belo Horizonte,
homenageou Lapinha, com foco no empoderamento feminino e a mulher negra como

protagonista.

CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho teve como proposta a atuacao da celebre cantora Joaquina Maria
Conceigdo da Lapa “Lapinha”, sendo esta brasileira, mestica, soprano e atriz
dramatica. Cantou no Brasil e em Portugal entre o final do século XVIII e inicio do XIX,
sendo a Unica referéncia feminina atuante fora dos limites da colénia e que teve
prestigio internacional. Infelizmente, os dados sobre sua formac&o, nascimento e
morte sdo desconhecidos pela literatura presente, chegando até nds apenas o que
remete ao seu fazer artistico, mencédo de seu nome em obras dedicadas, relatos de

viajantes e recortes de periédicos da época.

A artista tem uma contribuicdo importante na muasica colonial brasileira, pois
superou o preconceito de ser mulher e negra em uma sociedade patriarcal e
escravocrata. Lapinha possuia voz de soprano coloratura, o que levou o presente
estudo a investigar as obras por ela interpretadas e também as obras que lhe foram
dedicadas, em especial aquelas compostas pelo Pe. José Mauricio Nunes Garcia, que

dedicou a artista o dramma eroico “Ulissea”, “Coro em 1808” e “O Triunfo da América”.

Além do repertério, o estudo abordou a presenca feminina e dos mesticos na
musica, e mostra que a figura de Joaquina Lapa € um sinal de resisténcia, € uma
daquelas mulheres determinadas que apesar da histéria ter pouco saber a seu
respeito, a artista deixou uma imensa contribuicdo como mulher, mestica e artista para

musica brasileira.
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Anexo 1 — Noticias de jornais referentes as apresentacfes de Joaquina

Lapinha

Gazeta de Lisboa — 16 de janeiro de 1795
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ws ir-fe-hio publicando prompra ¢ fuceeflivamente. it

AVISOS. ‘ I o
oA ‘33 do corrente mez: fori ne.Reali Theatro de S, Carlos hum: Goncerto de
Mufica.vocal ¢ inltrumental | Jouquina Maris, da Conceigdo. Lapinbay nmpral do
Prazib, onde. leAlzerio amolos ogfdus talentos: mulicos, quetemja fido mdriiiess
dog pelosrmelhores avaliadores defta capital. Os bilhetes e chaves dos camarotes
{e achirid em. fua cafa na roa dos Ourives da Prata na velpera;, ¢ na noie do
indigydo dia ‘ng mefmo Theawo. ) 2 v wels
' (Quem quizer comprar 0 core do Soito do caltanhal-manfo. dat quintd dos Cam
tarinbos vizinhal ide Porsalegre , ique he do Excelienuflime; Doque . de Lafies;
pode atéio dia 20.do coucnio ir dar o feu dango, a cafa do ' mefmo Fidaigo ; des
vendo fazer-fe a venda a quem mais der.

s Vende-fe huma-quinta ne termo de Lishoa , que conftade vinha , terras 'de
pioy olivacs , matos, muitas agvores de Cafogo evimacs : tem tres pogos, ‘hum
dowiquaes tem exdeliente agba dd bebes: he murada ;. tem cafss mobres com cne
radd d’hum grande. patco 'y cm cujo orcuitd lc encontrie tadas a¥ accommodas
Lﬁn deicocheira.; cavalherice . patheito , quartos paraccriadeos:) ©.ouiros aque
podem dac differentes delbinos @ tem lagae:de vinho jicomiadega,, ¢ o louga
procifa.; jalém do que tem hum bem-conitruido ¢ novo lagar de azeite, e calas
para culhos | proporcionada . he livee de foro, quano, cenfo, ou quiro qualquee
eneargo. em A quizer comprar , .achara maiy, amplas:cxplicagoes ma loja dd
\ e

Gazera} onlie faBern quem he a peffoaqueia qoer. vender,

3

LiSBOA NA REGIA OFFICINA TYPOGRAFICA.
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GAZETA DE LISBOA

;- NUMERO V.

i Com Privilegio de Sua Mageftade.

) Sefta feira 6 de Fevereiro de'1795.

' PETERSBURGO 2 de Dezombro.

R Qui chegou hontem como corrcio de Farfovia o Principe Jorge Galie”

4 2in com huma carta do Rei de Polonia, relativa a firvagio a que fe acha
reduzido aquelle infeliz Principe , ludibrio involuntanio d s paixocs de ou-

B trem. Dizem que elle , nio delejando mais que hum afylo onde ;'mrz

acabar os fens dias em focego, requer que e the afligne hum retiro nos Eftados
da Imperatriz,, cuja amizade , obtendo-lne a Coroa, Ihe nio abrio o caminho da
felicidade. Quanto ao Chefe da Infurrciggo Polaca, o (‘lrn:u!xlf'lmu Kofciuszko ,
foube-fe por noticias de Mofcou que elle fora alli tranfportado de Kiovia, onde
seftivera algam tempo para le curar das (vas feridas ; mas em ordem a eviur o
g@ande concurfo de gente que acudia & dita cidade, levada da curiofidade de vee
auclla villima do Pawiotifmo , fizerio-no partir dalli de noite J.m.-. efta Capital ,
abde hontem fe dizia confidencialmente que clle acabava de fer conduzido , e
Quic ji tinha entrado como Prezo de Eftado na Fortaleza , onde havia tempo fe
Peeparavio alguns quartos que fe lhe fuppunhio deltinados. - Hontem fe celebrou
aqui o importante acontecimento daentrega de Farfovia com hom folemne Te Deum
aquc afliltio toda a Corte , ¢ para cuja fungio tinhio igualmente fido convidados to-
dos os Miniftros eftrangeiros. A Imperatriz ji recompenfou com a fus coftumada
Menificencia os Generaes , cujas viclorias [he deixio fubmettida a Polonia: defte
agmero he o General Suwarow , que foi promovido a Feld Marechal General ,
€@m cuja promogio deixa preteridos 10 Generaes nmais antigos do qie clle : o

€ 2 pezar do fcu merecimento defgofta aos parentes ¢ amigos dos preteridos.
gin fe fabe por ora fe a Corte ratificard as condigoes , que Mr, de Suwarow
goncedeo aos Polacos. O feu Excrcito efperava lhe foffe perminido faquear a Ci-
@nde de Varfovia , quando nio foflc fazella paffar por 1odo o rigor da forte do
fuburbio de Praga; e dizem qoe para indemnizallo de ter ficado fruftrada aquel-
I.a vx}w tlagio , he que elle i 0z huma contribuigio de 2 milhdcs de elcudos
4 Cidade para diftribuillos entre as (uas tropas.

' ALEMANHA, Ratishona 8 de Dezembro,
= Foi bem intereflante para a Alonanba , ¢ provavelmente para a Europa em ge-
nl, o dia 5 do corrente , em que {c traron da paz nos tres Collegios do Impeno,
Em todos tres (e propoz cita fandavel obra , ¢ nos dous primeiros , © dos Elcito-
¥6s ¢ o dos Principes ,. le procedeo a recolher os vowos. O de Palatino-Baviera
foi o mais amplo , ¢ a0 melmo tempo 0 mais a favor da pacificagio: o que lhe
foi mais contrario foi o voto Eleitoral de Brunfwick-Hanover : a declaragio que
%z 0 Minilkro Elcitoral de Hanover ;' Bariio d'Ompteda , dizia em (ubftanca « que
RS, M, Brisanica ;. como Elcitor dé Hanover , nao podia dar o feu voto a favor
rda
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cura moito em Parfs, Na melma fefsio revogou a Convengio o Decreto de 1¢
d" Abril fobre a Policia geral da Republica, paflado no regimen de Robefpicrre,
para prender e fucceflivamente deftruir todos aquelles que pertencido ds Ordeny
da Nobreza ¢ do Clero, ¢ até a Clafle intermedia entre cltas ¢ o povo. Cam
baceres propoz , que fe concedefle huma amniftia de todos os crimes revolucio-
narios , excepio aquelles que o Codigo penal havia por capitacs. Efta propofigio
porém , fem embargo de caular na Affemblea hum geral regozijo , foi remetridy
as Juntas da Convengio, Na felsio de y requerco hum Membro huma revifhy
de todas as Leis crucis promulgadas durante o reinado do terror. Efta propoefigio
toi apoiada por Tallien , o qual queria que as tres Juntas informaffem fobre 3
queltio , fe ndo feria conveniente anniquilar as Juntas Revolucionarias. Thuriot jul-
gou que ndo fe precifava de intormagio a elte relpeito, ¢ requerco formalmen.
tc a immediata lopprefsio das ditas Juntas ; mas cfta requiligio caufou os mais
vivos movimentos , o'hando-fe como hum lago armado pelos Chefes dos Facobi-
nos para tranftornar tudo. Aflim a Convengio paffou a efte relpeito & ordem do
dia ( deo de mio a0 allampro ) remetrendo todas as demais propofigoes as fu
Juntas. Nefta difkufsio diffe Clauzel « que as novas Juntas Revolucionarias de
» Parfs acabavio de delcubrir que os Chefes dos Facobinos tinhio feito acudic
»alli huma immenfa muludio de homens [anguinarios ¢ matadores, » Com cf-
feito , no fim da fefsio de 12 de Dezembro, Legendre , em nome das Juntas Mi.
litar, do Bem Publico ¢ de Sezuranga Geral , advertio 4 Convengio & que os
» Obreiros das Fabricas de Armas de Paris e achavio em movimento, queren-
» do dirigir-fc em maffa 4 Convengio ; ¢ que as Juntas lhes tinhio enviado tres
» Mcmbros para convidallos a nomear huma Deputagio de 20 dos feus indivie
» duos , a fim de aprefentar a fua petigio 4 Affemblea. » Na melma fefsio , por
propofta de Lecointre , declarou a Convengio « queclla nio receberia requeric
» mento algum para revifta de Scntengas proferidas por Tribunaes Crimes , deter-
» minando confilcagio de bens em beneficio da Republica, ¢ executadas durante
» a Revolugio. » = Relerem as mefmas cartas, annunciando algumas barbaridades
do fyftema de terror, que por ordem do Deputado Maiguet fe incendiira huma
alda inteira junto a Badouin, fem perdoar a mulheres, criangas, nem velhos;
¢ iffo por fe haver alli derribado a arvore da liberdade.

MADRID 27 de Faneiro.

As Armas de S. M. acabio de conleguir por terra da banda ds Catalunba al-
gumas vantagens contra 0s Francezés , ¢ por mar lhes tomario huma fragata de
guerra de 32 pecas e 280 homens de equipagem. No fegundo Supplemento [¢
dari mais circumftanciada noticia a efte refpeito.

LISBOA 6 de Fevereiro,

A 24 do mez paffado houve no Theatro de S. Carlos defta Cidade o maiot
concurfo que alli fe tem vilto , para ouvir a celebre cantora Americana Joaqui-
na Maria da Conceiggo Lapinba , a qual na harmoniofa exccugio do fen cante
excedeo a expeclagio de todos: forio geraes ¢ muito repetidos os applaufos t}u:
expreflavio a admiragio que caulou a firmeza , ¢ fonora flexibilidade da foa
voz , reconhecida por huma dasmais bellas, © mais proprias para o Theatro, Por
tacs teftemunhos J:)ayprovagio defcja clla por cite meio moltrar ao Publico 0
fea reconhecimento,

LISBOA. NA REGIA OFFICINA TYPOGRAFICA,
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Terca

CONSTANTINOPLA 31 d' Out
S —4 M confequencia de requerer ©
- Miniftro de Ruffia huma fatista-
' 4 Gio por haver o Interprete da

T Corte de Petersburgo encontrado
thath dJestavoravel acolhimento no Reis
-ffcmfr, mando lhe pedira huma nova
refpolta fobre 0 nezorio que precedente-
'miéntc |he havia propofto da pare do
dito Minitro , o Rers Effendt declarou
ge de nenhum modo fe havia intenta-
86’ offender no dito Interprete a digne-
“dade ou a pelfoa da Imperatriz , foa
Seberan 'ZAT porém {e tacs exprel-
goés dc deiculpa , parece que o nego-
o' nio efta de forte algama ajultado,
O ‘Miniltro Ruffiano teve ha pouco hu-
md particalar conferencia com o Reis
Eﬁt""il y Da qual requerco faber as ra-
208s por que a Porta tazia, havinalgum
tempo , tantos preparativos militires

08 quacs davio indicios de algum rom~
pimenrto , ¢ cfte nao podia confiderar
“fefenio dirigido contra a Ruffia. O Reis
E_”‘(‘.h H")mn' 0 vagamente , contra-
pori que o Mindterio Turco cttava
nnn ais hirme perfuasio de que s in-
yasc ulumamente teitss na Georgla,
e'em outrss paries do Imperio Owoma-

no por 1 Pafas , erio huma fecre-
@operigao do Gabinete Pruffiano para
d€pois vir a dur n'uma declaragio de
“guerra e yencer a Porta’ 'mas facil-
*menig Nio havendo os refpeclivos Mi-

fiftios , med ante as razdes que produ-

zirio , teito hama re iproca explicagio
do obicéto da conferencia X terminou
efta com pouca fatistagio de parne a
pare, Julga-fe que em confequencia de

taes Jdiffensdes he que vlimamente (e
derao novas ordens para {c proleguir
com a maior atlividade nos preparati-
vos militates , aflim por teira , como
por mar : com effeito os trabalhos ¢ ©
numecro dos obreiros fe tem .sugmv:nm-
do nos Arfenaes ¢ Eftalciros , fazen-
do-fe o mefmo nas lemais partes dos
Dominios Turcos. Os dias pallados che-
garao aqui 100 lanchas artilheiras , a fim
de fe diftribvirem no Canal ¢ formarem
huma torm:dave! barreira para obitar a
qualquer projetto holtil que fe pofla
tentar contra efta Capital ; ¢ rodos os
Cauftellos fiwados fobre o mefmo Ca-
nal fetem tornado mais fortes , augmen=
tando-fe as fuas guarnigdes. Os Con-
felhos d Eltado sao agora amiudados,
¢ lempre versao fobre a l'c;-,nmntl,‘: das
Provinciss delte Imperio , como fe ef-
s circumitancias,
Para tomar as projeétadas medidas mais
feguras , © Divan trabalha inceflante-
mente por concluir com as Porencias
cftrangeiras aquellas Alliangas, que pol-

uveliem nas

IS cn

sio fer-lhe uteis. Ja fe da por con lui-
do o Trmtado de Subfilio com a JSwe-
¢cia, ¢ dizem que em breve fe publica-
o e que a0 meimo tempo {e fara

tambem publico outro T'ratado d" Al-
lianga entre y Porta, aSuecia,y a Fran-
¢4 © & Dinamarca , para cujo effcito os
refpectivos Miniftros tem cnere i con-
ferencias , que le fuppoem relativas &
conclusio do mefmo Tratado.
CAGLIARI

na Nha de Sardenba vy de Novembro,

Os negocios politicos defte Reino fe
achio por ora ¢m hum cftado de inde-
ci-
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circulacio, nio poderdo exceder ¢
mil milhdes : ¢ que as chapas |
quecbradas logo que a
va a clta fomma eftiv
alids quan o fe tiveflem arrec
dons tercos do Empreftino forsa
da que noffa época fenao
da fbricados os Jitos i«
Pela fezunda Relolugio fe determmmon
quc a contar do a publicagio da
prefente Lei 4 fe ndo tana diftnibuigio
Jeguma de cffeitos ou mercadorias per-
tencentes & Republica , falvo fe fofle pa-
ra os Militares, ¢ gente de mar em fer-
vigo atlivo , ¢ nas proporg Ocs determi
nadas pelas Leis. Pela terccira Refolu-
jo e determinon que o Direélorio
?‘,xr.u ivo houvelfe de proceder 4 ven-
da dos bofques dependentes dos Domi-
nios Nacionaes , que contiveffem hum
clpago menor de 1§ mil acres , deven
do clte prodotlo , que fera pago cm
dinheiro ou aflignados , entrar no The-
fouro Nacional , a4 hm cmpregar-le
nas defpezas publicas, E pela quarta Re
folugio fe determinou que a quarta par-
te dos allignados, provenientes do Lm-
{vrr:im,u forgado, ¢ da

¢ acabada, ou

vendas , feja dos
ens movcis pertencentes 4 Repuoblica,
ou das calas ¢ parques da Litka Cuvil,
¢ dos Principes Francczes , ou Jos bol-
ques aflima mencionados, fe houvelle
Jv qucimar. Edtas Relolugdes fordo ap-
provadas pelo Confelho dos Ancigos,
depois de fc ter formado em Depur
Geral , ¢ declarado depois pablica a lua
fchio , © pela fua fingio recebério
forga de Len
LISBOA 2 de Fevereiro,
Os horriveis temporacs , que ha dias

a0

fe tem experimentado aqui , prodi gy
rio , como fe receava, varias defy

no mar, cainda hepara temer quec
guem noticias de outras, Hum nuw
cu fumaca , que vinha da Baha ,

¥ cco a 29 do mez palla
ter [alvado a barra, clcapando da g
pagem 16 4 ou 5 pefloas , ¢ a dilig
cias do Juiz de tora d' Almads
alli acudio , fe falvirio rodas as car
que trazia. A 30 fe perdeo a lan
da fragata Hefpanbola furta nelte |
to , por

jep:
0 depois

baltour com huma mule
affogando-fe a maior pane da g
te que nella vinha, e erio 19 peilo .
o mefmo confta ter fuccedido a he 3 J)
barco do Ribatéjo , que percceo ¢ tes dotris dos
fronte de Sacavén: no mefmo dia a
roario varos navios arrojados dos | Asicartas d
ancoradcuros , ¢ he grande 0 nume mct.dcun a0
dos que fe achio damnificados : he rente ate aque
navio Hollandez , perdendo as [vas am papddo Gener
ras , foi dar a0 pe de Pago d' Arc cebidas da ac
onde ficou muito maltratado. veado-fc adi
A 29 do mez paflado voltou dx; tos ide Joban
para a foa Praga o primciro Regime goriaimais v
to do Pereo, tefpo , ven
Da Porto avi<io que no Theatro vinha de Scb
quella Cidade houvera a 29 de Deze qUeiDccupava
bro hum benchicio a tavor da célet furar; mas h
Cuntora Joaquina Maria da Concer Trdmigos ,
, no qual todas as pelloas pc‘fla lidos ¢
fentes admirarao a melodia da fua va Fa0itodos em
¢ a fua grande execugio, de fone ¢ de Trip/tadt
clla a 3 de Junciro (e vio obrigad: f”f‘.b]l“" b
voltar ao Theatro , preftando-fe Sosa Buide de
tantes rogos das pefloas , que por chegando a
caberem alli da primeira vez a ni bresellcs par
dade, wdo |

nhio ouvido, v | -
numcrolo
11 J E'Il

Sshio & luz o Mercurio Hiftorico P

Agolto do anno proximo pallsd

demo, ¢ os antecedente
dor de Livros noslasgo do Call
im como t em na Cidad

‘;‘I:IA qud ; em By
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8
de Lémos. Os Cadernos dos mezes feguintes ir-fe-hio publicano prompta ¢

cetlivamente,

Jdo , publicado com Privilegio de S. M. Elle
chatad na loja de Fodo Baptifia Reycend , Mo
na da Grzet
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Anexo 2 — Verbete

Verbete encontrado no Dictionnaire Historique des Musiciens de Alexandre
Choron e Francois Fayolle, 1817.
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Anexo 3 — Programa de concerto
Lista de atores de “L’oro non compra amore — 1811

O nome de Lapinha aparece de forma italianizada, como Giovacchina Lappa.

AT T O R L

ALBERTO , Barone di Mosca bianca
o Il Sig. Gerardolgnazin,
PASQUALLE , Contadino, Padre di
. 1 Sig. Luiggr Ignasio.
LISSETTA,
La Signosra Marianna Scaramelli. ) Figli de
CECCIIINO, Pasquale,
11 Sig. Antonia Ferreira. .
DORINA, 1
La Signora Maria Candida,
GIORGIO , Contadino , promesso in Sposo a
Lisctta :
e S ST LR A
CARLOTTA , Contadina innamorata di Gior-
gio, ¢ promessa in Sposa a Cecchino
La Sig. Giovacchina Lappa.
' O : , Macstio di Scuol:
Villaggio
1l Siy. Lmmanuelle Rodrigues,

l Coro de Villani,

Coro de Cacciatori.

B —

[.a Musica ¢ wtta nuova del célebre Sr. Mar-
co Portogallo , Maestro di Musica di 8S. AA,
RR. ¢ compositore della Real Camera.

Pittore , inventore , ed Architetto del Scenavie

1l Sig. Manoel da Costa.

A ii



“A verdade triunfante” - 1811
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Anexo 4 — O Triunfo da América (manuscrito e transcri¢éo)

Aria - América
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Cantoria América — Coro final do dramma
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Anexo 5 - Ulissea (manuscrito e transcricao)
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