UEA

UNIVERSIDADE
DO ESTADO DO
AMAZONAS

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS
ESCOLA SUPERIOR DE ARTES E TURISMO
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

ARINA HAYANE ARAUJO DA COSTA

ESAT

ESCOLA SUPERIOR DE
ARTES E TURISMO

O ENSINO DA DANCA EM LIBRAS: MAPEAMENTO DA PRODUCAO

CIENTIFICA EM TORNO DESTA PRATICA INCLUSIVA

MANAUS
2022



ARINA HAYANE ARAUJO DA COSTA

O ENSINO DA DANCA EM LIBRAS: MAPEAMENTO DA PRODUCAO
CIENTIFICA EM TORNO DESTA PRATICA INCLUSIVA

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado a
Universidade do Estado do Amazonas (UEA) como
parte das exigéncias para a obtencdo do titulo de
licenciada em Danca.

Orientadora: Dra. Erika da Silva Ramos

MANAUS
2022



ARINA HAYANE ARAUJO DA COSTA

O ENSINO DA DANCA EM LIBRAS: MAPEAMENTO DA PRODUCAO
CIENTIFICA EM TORNO DESTA PRATICA INCLUSIVA

Aprovado em: 26/05/2022
Resultado: AP17.0 + AP2 9.0 =16.0

BANCA EXAMINADORA

o

s . AP o7
( 5[//1& KA'/\.// /('LO\// _”/)//(,')/( (7,.9% /’<LL,VVMr >

Erika da Silva Ramos (Orientadora)
Universidade do Estado do Amazonas — UEA

d@m&m

Cintia Matos de Melo (Membro)
Universidade do Estado do Amazonas - UEA

Documento assinado digitalmente

?&&lz’b FELIPE DA COSTA NEGRAO
g e Data: 21/06/2022 19:53:18-0300

Verifique em https://verificador.iti.br

Felipe da Costa Negrdo (Membro convidado)
Universidade do Estado do Amazonas - UEA



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus por ter possibilitado e me dado
capacidade para realizar esta pesquisa.

Aos meus familiares e amigos que sempre me deram forcas, ndo me
deixaram desistir e estiveram sempre torcendo por mim em especial Agatha,
Rejane, Habdul, Elton e Gabriel.

Sou grata a Universidade do Estado do Amazonas por todo o suporte e
estrutura no decorrer da graduacéo.

Ao curso de Danga e aos professores envolvidos em minha formacéo por
todo o ensinamento e incentivo ao fazer cientifico.

Agradeco minha avé Maria Lucia que desde que eu era crianca me
ensinou Libras e me fez ter gosto por esta tematica.

A minha orientadora por toda a paciéncia e por ter acreditado em mim.

Ao meu cachorro Alejandro por me fazer companhia nas dificeis noites de
escrita.

E por fim a todos a minha volta que de alguma forma contribuiram para

este momento.



RESUMO

A inclusdo da pessoa com surdez na danca se encontra longe do ideal, isso
transparece na existéncia limitada de dancarinos surdos e no despreparo de
pessoas responsaveis por trabalhar a danca com o surdo. Esta pesquisa buscou
realizar o mapeamento das producdes cientificas no periodo entre os anos de
2005 a 2021 a respeito da surdez no ambito da danca e analisar as variaveis
envolvidas no processo de publicacdo das mesmas. Para tal, utilizou-se fontes
como Scielo, Oasis Brasil, repositérios da UFBA, UNICAMP, UFRGS e UEA em
uma abordagem quali-quantitativa. Como resultado foram selecionadas 20
publicacdes sendo Trabalhos de Conclusdo de Curso, Dissertacbes, Teses e
Artigos. Observou-se a unanimidade de autores ouvintes, bem como um
aumento constante nas publicacbes de estudos nos ultimos anos. Além disso,
foi verificado um relevante predominio das regibes Sudeste e Sul na
proveniéncia dos estudos, em contrapartida a regido Norte foi a mais escassa
em producdes, o que evidencia o desequilibrio de recursos entre as regides
brasileiras no cenario académico e cientifico. A partir dos dados obtidos é
possivel constatar que é viavel desenvolver a dangca com pessoas surdas, desde
gue haja preparo dos responsaveis envolvidos. Essa inclusdo promove
beneficios para todos os lados, por isso € fundamental que haja engajamento da
sociedade para reivindicar a execucdo e fiscalizacdo de politicas de
acessibilidade a para as pessoas surdas. Aléem disso, o intuito desta pesquisa é
incentivar outros pesquisadores a gerarem novos trabalhos sobre o tema para
gue seja gerado conhecimento e progresso para a Ciéncia, a Educacao, a
Cultura e para a comunidade surda.

Palavras-chave: Danca, Surdez, Libras, Producao cientifica.



ABSTRACT

The inclusion of people with deafness in dance is far from ideal, this is evident in
the limited existence of deaf dancers and in the lack of preparation of people
responsible for working dance with the deaf. This research sought to carry out
the mapping of scientific productions in the period between the years 2005 to
2021 regarding deafness in the field of dance and to analyze the variables
involved in the process of publishing them. For this, sources such as Scielo,
Oasis Brasil, UFBA, UNICAMP, UFRGS and UEA repositories were used in a
gualitative-quantitative approach. As a result, 20 publications were selected,
being Course Completion Works, Dissertations, Theses and Articles. It was
observed the unanimity of hearing authors, as well as a constant increase in the
publications of studies in recent years. In addition, there was a significant
predominance of the Southeast and South regions in the origin of the studies, in
contrast, the North region was the most scarce in productions, which highlights
the imbalance of resources between Brazilian regions in the academic and
scientific scenario. From the data obtained, it is possible to verify that it is feasible
to develop dance with deaf people, as long as those responsible are prepared.
This inclusion promotes benefits for all sides, so it is essential that there is
engagement of society to demand the implementation and supervision of
accessibility policies for deaf people. In addition, the purpose of this research is
to encourage other researchers to generate new works on the subject so that
knowledge and progress is generated for Science, Education, Culture and for the
deaf community.

Keywords: Dance, Deafness, Libras, Scientific production.
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INTRODUCAO

A Lingua Brasileira de Sinais (Libras) pode ser entendida, e de fato é,
como um idioma para as pessoas com surdez. Contudo, para a comunidade
surda ela é muito além de um idioma, representa sua identidade diante de um
mundo que utiliza predominantemente a lingua oral. Bueno (1998) coloca a
lingua de sinais em posicao de uma saida democratica para que a comunidade
surda tenha poder de transformacdo para quebrar barreiras sociais,
educacionais, entre outras, e assim viver uma vida digna com seus direitos
humanos garantidos como toda e qualquer pessoa. Da mesma maneira, 0 Artigo
5° da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil diz que todos séo iguais
perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza, garantindo aos brasileiros e
aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a
liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade.

Complementando a afirmativa de que todas as pessoas sdo iguais
perante a lei e o livre acesso a danca, podemos afirmar que ndo deve haver
rejeicdo por parte das instituicbes para trabalhar com surdos. E € por esse motivo
gue esta pesquisa traz a seguinte problematica: por que certas escolas,
instituicbes de ensino, pesquisadores, coredgrafos etc. possuem dificuldade em
incluir pessoas surdas em seus trabalhos em danca? Nao se pode negar que
trabalhar Libras e danca ndo é uma tarefa facil, porém € possivel com estudo,
metodologias apropriadas e dedicacdo. O desejo de realizar esta pesquisa
surgiu de uma observacao feita em uma aula de danca em que uma aluna surda
estava praticando balé classico juntamente com professora e alunas ouvintes e
apesar de se notar uma preocupacdo em fazer com que a aluna pudesse
compreender os passos de danca, era visivel a distancia que existia entre a
aluna surda e os demais na sala. Além disso, uma das fortes motivacdes para a
realizacdo desta pesquisa foi a indagacdo do porqué pouco se fala sobre a
inclusdo de surdos na danca, assunto que sempre fez parte do meu cotidiano
através de minha avé que desenvolvia o Boi Bumba com seus alunos surdos na

escola em que lecionava. Trabalhar a inclusdo sem pensar de fato em como
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executa-la € uma forma desrespeitosa de tratar o aluno, visto que € um perigo
gue pode gerar uma acentuacao no sentimento de exclusdo da pessoa surda,
proporcionando o efeito contrario ao desejado. A lingua de sinais ndo é
mimica, logo o professor ndo deve realizar mimicas na tentativa de conversar
com o aluno.

Igualmente as pesquisas analisadas neste trabalho, a pesquisa em
guestéo justifica-se necessaria para atrair foco a realidade encontrada no Brasil
no que se refere a preocupacdo, ou a falta dela, em incluir a pessoa com surdez
em trabalhos com danca. A expectativa com a realizacao deste estudo é de servir
como um ponto de partida para outros pesquisadores de dentro ou de fora da
universidade.

Assim, a pesquisa teve por finalidade mapear documentos cientificos
encontrados em plataformas de acervos digitais que tiveram a iniciativa de
trabalhar a Libras dentro da danca, mostrando quais foram suas dificuldades e
fatores que influenciaram em haver mais ou menos pesquisas em determinados
anos, regides, universidades e cursos de graduacao. Além de proporcionar uma
contribuicdo para futuras pesquisas que busquem compreender os pontos que
levam a danca para surdos ser trabalhada e pesquisada de uma forma escassa
até mesmo dentro das universidades, a criacdo de programas que fomentem
esta tematica para gerar uma maior visibilidade do tema e preparacdo dos
estudantes se mostra essencial, pois possivelmente serdo os futuros professores
e pesquisadores a receberem uma pessoa surda em seu ambiente de trabalho.

Adentrando a pesquisa, temos no capitulo 1 a compreensdo de como
pode se dar o processo de inclusdo da pessoa surda na danca realizado da
forma correta, como € a realidade da educacao inclusiva e como se configuram
as politicas publicas para inclusdo na danca. No capitulo 2 é abordada a surdez
propriamente dita, suas causas e implicacdes na vida do surdo, as distintas
formas como a medicina, educacao e comunidade surda enxergam a surdez e
suas particularidades no cotidiano, além das dificuldades encontradas pelo surdo
ao praticar a danca. O capitulo 3 discorre sobre o histérico da Libras no decorrer
dos anos, sua criacao e lutas encontradas no passado e nos tempos atuais para
sua aplicacdo. No capitulo 4 explica-se a metodologia utilizada nesta pesquisa,
os critérios e caminhos que foram necessarios para realizar a analise de dados

exposta no capitulo 5, onde sdo apresentados de forma quali-quantitativa os
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resultados encontrados por meio de uma revisdo bibliogréafica. As discussfes
desenvolvidas mostram a vontade de viabilizar o trabalho de Libras em danca
mesmo que dificultoso e desafiador, desta forma as respostas encontradas nos
levam a entender como existem questbes mais profundas no ambito socio-
histérico brasileiro.
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CAPITULO 1: AULAS DE DANGCA, ACESSIBILIDADE E INCLUSAO

A inclusdo, segundo Araujo (2013), traduz-se na tentativa de romper
paradigmas estruturados na sociedade que nao permitem a inser¢cdo do novo em
seu meio. Em uma sociedade cheia de formalismos e padrfes, a inclusdo é a
procura de novas interpretacdes e alternativas para sustentar uma mudanca. E
uma ruptura na estrutura organizacional seja na escola, na familia, na sociedade.

Nesta pesquisa trataremos da incluséo acerca da deficiéncia, mais
especificamente a surdez seja ela total ou parcial, congénita ou adquirida.
Deficiéncia pode ser entendida como uma condicdo em que uma ou mais
funcionalidades do corpo sejam prejudicadas, podendo conforme Queiroz (2007)
ser congénitas (exemplos: paralisia cerebral, ma formacao, cegueira, surdez),
causadas por acidentes (exemplos: amputacéo, tetraplegia), traumas fisicos
ocasionados por longos anos de trabalho ou pelo avanco da idade.

Podemos iniciar o dialogo entre danca e inclusdo com o pensamento de
gue cada corpo € unico, com suas particularidades, possibilidades, limitacdes e
essa singularidade € a base para trabalhar e pensar a incluséo (BISPO, 2021
p.12):

O nosso compromisso é respeitar 0s espacos sagrados do nosso
corpo. Diferente do seu, o meu corpo é singular. Troco até o nome,
mas os registros sdo as caracteristicas que definem as diferencas,
considerando os aspectos relevantes sobre vocé, posicionamentos,
escolhas e gostos. Varias sédo as possibilidades de representacdo do
Nosso espaco pessoal.

Praticar a inclusdo de uma forma geral é um trabalho de dentro para fora,
trata-se inicialmente de um processo que podemos dividir em dois momentos: 0
primeiro seria uma espécie de reflexdo e analise do individuo com seu interior,
onde ele podera reconhecer e trabalhar para desconstruir seus conceitos e
preconceitos acerca das pessoas com deficiéncias para que em um segundo
momento, apds suas descobertas, se cogite uma incluséo respeitosa, em que a
pessoa com qualquer que seja sua singularidade nédo seja apenas inserida em
um meio onde ela encontrard padrbes nos quais nao se encaixa, mas que possa
ser incluida de forma a ser acolhida e estimada e a usufruir de seus direitos como
qualquer ser humano.

A autora também traz questbes fundamentais para que possamos

compreender a razao pela qual a inclusdo ainda se mostra insatisfatéria quando
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se trata de normatividade. Bispo (2021) diz que nés como seres sociais temos
dificuldade em entender que somos coletivos e precisamos uns dos outros para
sobreviver, apesar de termos nossa individualidade é dificil ver a particularidade
do outro como normal. Temos medo de encarar 0 novo, seja por uma questao
de ndo saber como vé-lo ou por preconceito e ignorancia.

Complementando este pensamento sobre encarar o novo, Vieira (2011)
aplicou trabalhos de danca em uma escola publica a alunos que nao possuiam
nenhum tipo de deficiéncia para mostrar aos estudantes como a danca pode ser
uma ferramenta de aprendizagem e descoberta de possibilidades sobre si
mesmos que até entdo desconheciam. Ampliando a visdo e percep¢édo de mundo
e corpo que os alunos tinham, o autor conseguiu que eles sentissem como
através da danca o individuo pode expressar sentimentos que provavelmente
ficariam apenas guardados no mundo das ideias, trazendo um novo sentido para
suas experiéncias, sejam elas boas ou ruins. Foi descoberto entdo que muitos
ali possuiam aptidao para as artes, mais propriamente a danca e mais importante
ainda, também foi descoberto por eles que a danca os ajudou a interagir melhor
com as pessoas em seu dia a dia pelo fato de terem despertado um lado mais
sensivel a consciéncia de si e do préximo.

Analisando a pesquisa de Vieira (2011, p. 18) em que se obtiveram
resultados satisfatérios e alguns dos relatos dos participantes foram: “diverséao,
um jeito de mostrar o que podemos fazer”, “é vocé se desenvolver um pouco e
descobrir coisas novas”, “movimentos, coisas diferentes, coisas novas e
interessantes”, “é um divertimento e alegria e tudo o que a gente aprende um dia
podemos ser professores de algumas dessas coisas”, podemos indagar: se a
danca é capaz de abrir horizontes de descobertas, porque ela ndo deveria ser
aplicada para todo e qualquer publico?

Acreditamos que a danca pode ser realizada por qualquer publico, pois
dancar ndo € apenas movimentar-se, dancar é falar com o corpo, corpo este que
se movimenta através de todos os seus sistemas. Ferreira e Sivieiro (2018) citam
gue cada sistema possui Sseus movimentos, sejam eles esqueléticos,
ligamentares, musculares, nervosos, cerebrais, faciais, etc., e esses sistemas se
interligam na fungédo de sustentarem uns aos outros, logo se infere que se um
individuo possui alguma deficiéncia em quaisquer que sejam 0s sistemas, ele

nao se torna incapaz de dancar visto que ainda é possivel utilizar outros sistemas
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corporais. Essa interligagéo dos sistemas se reflete na relagéo entre movimento,
posicao, toque e corpo. Os autores também apresentam uma excelente forma
de trabalhar a danca com varios corpos através do metodo “Body-Mind
Centering” de Bonnie Bainbridge Cohen, que consiste em praticas coletivas e
individuais em que um instrutor guia os participantes em descobertas tateis em
tecidos corporais por meio de construcdo de movimentos improvisados,
reorganizando o fluxo de energia e equilibrio corporal mostrando que de fato
existem possibilidades de incluséo.

A préatica da danca deve ser, em teoria, realizada de forma a jamais fazer
diferenciacao entre, cor, raca, condicdes de vida, de saude ou fisicas. Muito se
fala sobre a danca ser para todos os corpos e idades, mas na préatica o que
Bichara (2014) aponta é que muitas vezes é dado ao ser humano uma limitagao
do que ele pode e deve fazer partindo do estereo6tipo de sua condicdo social ou
fisica, como se ele fosse um corpo desconexo e incompleto, quando na realidade
podemos compreender este corpo dancante como uma totalidade em que estéao
agregadas as possibilidades infinitas de movimento, o pensamento, a poténcia
de comunicacéo e o sentir.

Marochi et.al (2018, p. 04) complementa o ponto de vista de Bichara ao

mencionar a questéo benéfica da danca no que diz respeito a saude do individuo:

O ato de movimentar-se inerente a um estilo de vida saudavel, seja
realizando uma atividade fisica e/ou exercicio fisico, tem sido
recorrentemente apontado como necessario e auxiliar na melhoria e
manutencdo da qualidade de vida, em todos os aspectos, inclusive e
fundamentalmente em relacdo a saude — definida pela Organizacdo
Mundial da Salde, como um estado de completo bem-estar fisico,
mental e social e ndo somente auséncia de afec¢des e enfermidades
— e alongevidade e, dessa forma, se torna salutar para a manutengao
de um estilo de vida saudavel.

Sendo assim, é fundamentalmente importante que todas as pessoas de
gualquer idade, condicdo social e demais especificidades possam ter o livre
acesso a pratica da danca visando a melhoria de qualidade e expectativa de
vida.

Relacionando os autores até aqui citados, temos a percep¢cao de que
infelizmente se as politicas publicas funcionassem de forma a atender as
necessidades da danca inclusiva, veriamos uma enorme diversidade de corpos

dancantes em nosso meio de forma a enriquecer o cenario artistico e quebrar a
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barreira existente entre a pratica da danca e as pessoas com necessidades

especiais.

1.1 Acessibilidade na danca através de Politicas Publicas

As politicas publicas, conforme Mastrodi e Ifanger (2019), devem servir
para atingir objetivos fundamentais, com desenvolvimento econdmico e social,
gerando um ambiente de promocdo de direitos. Uma vez que os direitos
humanos sdo considerados o elemento mais relevante em comparacdo aos
outros, em geral sdo os objetivos tutelados pelo Estado por meio de politicas
publicas.

O ser humano é um individuo unico, com diferengas e peculiaridades em
relacédo aos demais, e a0 mesmo tempo representa a sociedade por inteiro. Por
isso, de acordo com Fernandes e Lippo (2013), todo seu entorno precisa se
adaptar e desfazer ideias e acbes de padronizacdo. Apesar do conceito de
acessibilidade universal idealizar a possibilidade de acesso a todas as pessoas
a todos os ambitos da sociedade com autonomia e dignidade, o cotidiano revela
empecilhos para a realizacdo de tal conceito. E papel das politicas publicas
estarem atentas a essa realidade.

A Declaracédo Universal dos Direitos Humanos determina que toda pessoa
tem direito a cultura e a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988
diz que “o Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacéo e a
difusdo das manifestagcdes culturais” (Art. 215).

No entanto, a partir da época da criacdo da Constituicdo Federal, houve
pouco investimento em planejamento e politicas relacionadas ao
desenvolvimento cultural, j& que como Bercovici (2005) explica, o poder publico
se limitava a executar parcialmente varios planos ao mesmo tempo.

A transicdo democrética dos anos 80 para os 90 evidenciou as politicas
municipais e a descentralizacdo (MELO, 1999). O contexto politico nacional e
mundial propiciou politicas publicas mais complexas, com énfase em aproximar
o cidadao do poder politico institucional, como demonstra Vellozo (2000). Assim,
a sociedade passou a participar democraticamente do controle sobre acdes

sociais do governo por meio de Conselhos, Conferéncias e Audiéncias Publicas.
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Os Orgdos Colegiados sdo representacdes da populacdo de diversas
areas e constituem Conselhos, Comités, Juntas, Céamaras, Colégios,
Comissdes, entre outros, e podem incluir membros do setor publico ou privado.
O Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC) é um 6rgédo colegiado do
Ministério da Cultura que foi estabelecido em 2007 e prop8e, acompanha e
implementa projetos de lei. Dentre os entes que integram o CNPC temos os
Colegiados Setoriais que constituem diversas areas técnicas como Danca,
Musica e Teatro (VELLOZO, 2000)

Assim, em 2005 a Emenda Constitucional 48/2005 estabelece o Plano
Nacional de Cultura, no qual esta inserido o Plano Nacional da Danca. O
documento incluiu propostas a serem implementadas pelos préoximos 10 anos.
Em 2010, foi readequado e passou a se chamar Plano Setorial da Danca. Este
Plano estabelece, dentre diversas agdes, universalizar o acesso dos brasileiros
a arte e a cultura.

Para que sejam viabilizadas politicas publicas culturais conforme a
democratizacao cultural e a diversidade existente no contexto nacional, é preciso
entender que cultura e identidade sdo fenbmenos que se constroem e
reconstroem por meio de um processo dinamico refletido no cotidiano, como
aponta Tojal (2007). E fundamental que a elaboragio de politicas publicas
culturais respeite e inclua as semelhancas e diferencas presentes nos individuos
e em outras culturas.

De acordo com dados divulgados pela Organizacdo Mundial de Saude
(OMS) em 2015, noticiados pelo Jornal da Universidade de Séao Paulo (USP),
14% da populacao brasileira € composta por pessoas surdas, o que corresponde
a 28 milhdes de pessoas. Dados publicados pelo Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) em 2010 apontam que dentre a populacéo surda no Brasil
2,7 milhdes de pessoas possuem surdez profunda e ndo escutam nada. Além
disso, a OMS estima que 322 milhGes de pessoas na regido das Américas
podem desenvolver surdez até 2050.

A danca inclusiva vem ganhando visibilidade ao longo do tempo e isto é
um fato, como aponta Antunes et. al (2013), entretanto, esta longe do ideal em
gue se espera que a danca em sua totalidade se torne verdadeiramente
inclusiva. Nao se pode considerar a danga como integralmente inclusiva pelo

fato de muitas companhias e escolas de danga nao aceitarem pessoas com
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deficiéncia e muito menos possuirem suporte para recebé-las. Diante desta
problematica os grupos de danca que trabalham com a inclusdo sdo em sua
maioria de instituicbes que ja realizam trabalhos inclusivos ou grupos
independentes, como podemos destacar o caso do bailarino Maycon Calasancio,
surdo de nascenca, que aos 28 anos fundou um grupo de danga contemporanea
com o objetivo de unir a danca com a Libras em Brasilia.

A danca inclusiva abrange também crucialmente a questdo politica e
econdmica, pois nosso corpo danga aquilo que ele vive, onde vive e como vive.
Conforme o tempo e local sédo alterados a nossa percepcao corporal também
sofre as consequéncias. Ferreira e Sivieiro (2018) mostram como nossa
realidade politica e histérica influéncia na sensoriedade corporal, pois somos
seres historicos e culturais. E, além disto, a politica interfere na questdo da
acessibilidade a danca principalmente para a pessoa com necessidades
especiais.

As politicas publicas ja criadas para pessoas com deficiéncia, tais quais
visual, motora, mental e auditiva, foram formuladas a partir de uma necessidade
publica encontrada por governantes, grupos de interesse e movimentos sociais.
Porém ainda existe necessidade quanto a implementacao de projetos em danca
para pessoas com deficiéncia, mais especificamente em surdez que é o foco
desta pesquisa. Segundo Caravage e Oliver (2018), a partir de 1970 as politicas
para pessoas com deficiéncia em geral séo realizadas pela Organizacdo das
Nacoes Unidas com o objetivo de garantir os direitos humanos como acesso a
educacdo, trabalho, saude, cultura esporte e lazer, devendo assim ser
intersetoriais a fim de garantir uma abrangéncia no que se refere a diversidade
social e adaptacdo as especificidades da populacdo. Sendo assim, € preciso
pensar na deficiéncia principalmente como uma questdo social e politica.

Por muitas vezes é dificil as pessoas e os artistas com deficiéncia terem
voz ativa pela luta de seus direitos e criacdes de politicas por uma série de
fatores que implicam barreiras fisicas, econémicas, e culturais como mostra
Carmo (2014). Em um universo em que se vé a danca sendo desenvolvida quase
que exclusivamente por pessoas sem deficiéncia é compreensivel a “timidez”
desta comunidade na luta pelo seu espacgo visto que por muitas vezes os projetos
de incluséo sdo encabecados por ndo deficientes que deixam margem para

problemas de acessibilidade ao passo que as experiéncias de quem vivencia a
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situacdo nao sao levadas em conta. Carmo selecionou artistas independentes
com necessidades especiais pelo Brasil que trazem a questéo da deficiéncia na
danca como protagonista, o que é raro de se ver em companhias de danca que
incluem o individuo com necessidades especiais, a fim de mostrar as
dificuldades encontradas para produzirem seus trabalhos.

A arte deve sempre ser estimulada ao longo dos anos no ambito da
criacdo de projetos para manter sua existéncia ndo sé como atividade fisica ou
de lazer, mas também como movimento politico, complementado por Carmo
(2014, p. 48):

Além de que, de maneira geral, a funcdo da arte ndo se resume em
melhorar, tratar ou curar vidas. A arte se basta em sua fungéo de ser
“apenas” arte e a partir disso ser muitas coisas - ser politica na sua
acao relacional e dialégica com o ambiente e com o publico - com os
seus proprios suportes e pelos espacos que ocupa, bem como ser
transgressiva.
Como forma de trazer visibilidade, a arte € a manifestacao daquilo que se
sente e que se almeja. E fundamental para construcdo do ser critico, politico e
social, por isso é necessario haver um olhar critico acerca do atual cenario da
danca inclusiva para que se avance nas movimentacdes sociais em prol de

pessoas com deficiéncia.

1.2 LIBRAS NAS AULAS DE DANCA

Quando se fala de inclusdo dentro da danca comumente se pensa em
adaptar movimentos para serem encaixados dentro das limitacdes da pessoa
com deficiéncia, quando o que de fato se deve pensar é justamente o oposto, a
pessoa com deficiéncia possui as suas proprias maneiras de se expressar
através da danca seja um simples caminhar, agachar ou até mesmo um olhar.
Klauss Vianna (2005) nos mostra que danca é ampla, desta forma pode-se
abordar as possibilidades de movimento, trazendo a inovacéo que tanto se busca
em meio a distintos trabalhos em danca que se assemelham a cépias. A danca
nao pode ser limitada de forma a se acreditar que somente é valido aquilo que
parece complexo, como giros, saltos, acrobacias etc., mas a danca € o

significado do que um simples movimento representa.
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Da mesma forma, Sampaio et. al. (2019) acrescentam que a lingua de
sinais possui significado semelhante as movimentag6es que realizamos tanto no
dia a dia quanto na danga, ambas sdo movimentos articulados e harmonizados
de forma a externalizar sentimentos conscientes ou inconscientes como meio de
comunicacéo visual.

Para Barral (2002) a danca inclusiva consiste em uma ferramenta que tem
como caracteristica fundamental a mudanca que proporciona para o individuo
praticante em relacdo ao seu meio social, este é seu principal sentido. Por
muitas vezes, é na pratica da danca que o individuo tem a possibilidade de se
sentir participante ativo da sociedade, de ser ouvido, compreendido e de se sentir
importante. Desta forma a danca inclusiva se faz imprescindivel no papel de dar
autonomia ao praticante, autonomia esta que a sociedade rotineiramente o toma
por estar construida uma idéia de que a pessoa com deficiéncia é incapaz de
realizar atividades.

O uso da lingua de sinais nas aulas de dancga é longe do que se imagina
como algo dificil de trabalhar ou desfavoravel, pelo contrario, é favoravel a
pratica da danca. Joseph (2005) nos traz um olhar da lingua de sinais que vai
aléem do dialogo, os gestos manuais nos proporcionam um estimulo visual
através da corporeidade de quem a pratica. Entdo a partir disto pode-se utilizar
estes elementos e esta sensibilidade corporal e visual para que facam parte da
danca. Joseph (2005) relaciona as categorias do parametro do movimento na
lingua de sinais brasileira como ponto de partida para a criacdo da
movimentacdo em danca, sendo estas categorias: tipo de movimento (no que se
refere a caracteristica do movimento), direcionalidade, maneira e frequéncia,
sendo que através da juncao de varios sinais as frases coreograficas vao sendo
compostas conforme cada sinal possibilita uma movimentacao.

Esta € uma das muitas formas em que a lingua de sinais pode ser inserida
nas aulas de danca, porém infelizmente mesmo diante de grandes avancos na
sociedade ainda é incomum vermos isto acontecer nos ambientes das aulas de
danca. Basta observar situacfes em que ha um aluno surdo em meio a maioria
ouvinte, na maioria das vezes ndo existe a preocupac¢ao por parte do professor
em aprender a Libras para se comunicar com seu aluno, tampouco de os demais
alunos aprenderem a lingua de sinais para haver interacdo na sala de aula.

Entdo forma-se uma espécie de hierarquia da lingua falada em que a lingua
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gestual ndo possui a devida importancia e este aluno € negligenciado de seu
direito de vivenciar de forma integral a pratica da dan¢a assim como os demais,
fazendo disto uma forma comum de se proceder que se perpetua em diferentes
espacos de ensino e professores de danca.

Diante disto Joseph (2010, p. 43) diz:

Ainda que ndo saibamos nomear 0s processos gramaticais que
‘explicam’ normativamente a ordem sintatica da ordem de sinais, a
observacéo e a pratica estruturam os signos linguisticos junto com a
percepcao corporal de que sdo origem.

Cada signo traz consigo a sensac¢ao daquilo que ele representa, assim
torna-se veridico para quem o utiliza a partir do momento em que h&a conexéo a
uma experiéncia, idéia ou sensacédo. Em um didlogo em lingua de sinais, apesar
de o foco principal serem as maos, observamos que as expressoes faciais e o0
movimentar do tronco fazem parte dos recursos linguisticos para expressar o
sentimento que a pessoa quer passar. Entdo, o corpo se mostra sensivel ao
pensamento, 0 que se torna propicio para o trabalho em danca. Um sinal
representa muito além de seu significado na lingua portuguesa, por exemplo, um
sinal representa uma intencdo, um sentimento, é a extensao do pensamento.

E interessante quando associamos este pensamento ao conceito de
cinesfera, em que o corpo é o centro de uma esfera imaginativa que € preenchida
pelas possibilidades infinitas de movimento. Cada sinal feito em LIBRAS tem
possibilidade de expanséo, contra¢do, angulacdo etc., assim como cada passo
de danca dentro da cinesfera. Desta forma torna-se possivel transformar o
sentimento, intencdo e forma de um sinal em movimentacdo de danca.
Cavalcante (2021) € quem nos apresenta este pensamento, além de mostrar
uma possibilidade didatico-metodolégica para trabalho da criatividade no
processo criativo em danca, de forma que ndo apenas o professor € o
responsavel por criar os movimentos, mas 0s participantes tém autonomia
suficiente para fazer parte do processo criativo através de suas vivéncias com
Libras.

Ao notarmos estas excelentes possibilidades para inclusdo do aluno surdo
nas aulas de danca é surpreendente pensarmos que ainda existem muitas
barreiras impostas por diretores ou professores de escolas de dancga para que a

incluséo seja feita. Saintrain (S.N.) expde como € imprescindivel a capacitacédo
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do professor para que possa trabalhar com o aluno surdo sem que as aulas
afetem negativamente o desempenho de ambos, um professor/coredgrafo que
se propde a trabalhar com surdos precisa fazer com que estes sejam partes
iguais em sala de aula, sem distin¢cdo, caso contrario a autonomia, autoestima,
aprendizado e socializacao serdo gravemente prejudicados e esse dano sera
estendido a outros aspectos da vida destes alunos.

Neste ponto chegamos a uma problemética para muitos professores de
danca e coreografos, como utilizar a Libras na sala de aula. Albuquerque (2014)
€ bastante enfatico quando diz que estamos todos envolvidos no ensino da
Libras no ambiente da sala de aula queiramos ou n#o. E constrangedor,
humilhante e desrespeitoso para o aluno quando o professor tenta se comunicar
através de escrita, mimica ou leitura labial, pois o entendimento de ambas as
partes dificilmente tera sucesso. Ndo ha outra solucdo além de o professor
aprender a lingua de sinais e ja que na grande maioria das escolas de danca
nao existem intérpretes de Libras nem estrutura de apoio ao aluno surdo, cabe
ao professor prestar esse necessario amparo ao aluno que esta legalmente
respaldado deste direito. O aluno surdo precisa ser assistido durante todo o
momento da aula, pois esta é a sua forma de comunicacdo assim como 0s
alunos ouvintes se comunicam de forma oral durante toda a aula.

O ser humano, desde os primordios de sua existéncia, necessita
comunicar-se para manter sua sobrevivéncia e socializagcdo. Ha relatos
historicos de que no periodo pré-histérico o homem ja utilizava a danga como
linguagem para interacdes e cultuar seus deuses.

Conforme o passar dos anos, com a modernidade e a crescente
globalizacéo, nossa comunicacao se tornou predominantemente oral, porém as
mais diversas formas de comunica¢do ndo se tornaram extintas. Lindner (2013)
Nnos mostra que a comunica¢cdo com o0 meio externo sé existe quando ha uma
projecdo do corpo, o que ocorre a partir da significacdo que o individuo fez em
seu interior apés aquilo que foi absorvido de um estimulo externo podendo assim
codificar isto em forma de movimento. Este processo de trazer significado a um
estimulo varia de acordo com as possibilidades, vivéncias e limitacdes que cada
um carrega e compreende dentro de si.

Podemos afirmar que o movimento em si € a base da danca e Klauss

Viana (2005) tem 0 mesmo viés quando diz que até o simples ato de andar ja é
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uma danga. Por exemplo, a intensidade, velocidade e forma do caminhar que
cada individuo realiza permite lermos caracteristicas comportamentais dele que,
como dito anteriormente, afeta diretamente a forma como se externaliza o
movimento. Assim como também os mais simples movimentos do cotidiano,
segundo o0 mesmo autor, como sentar, agachar, deitar e correr séo ferramentas
de objeto de estudo para a danga, a forma como as articula¢des ficam ao realizar
estas ac0Oes, a forca muscular aplicada, o posicionamento da cabeca, do quadril,
a amplitude e etc. Partindo desde principio podemos associar o estudo ao
repertorio motor em Libras ao analisarmos as caracteristicas do gesto em si e 0
significado que o individuo atrela a ele para posteriormente codificar em
movimento.

Podemos dizer entdo que a danca assume o carater de ser uma
linguagem artistica que favorece o contato com o outro, a troca de experiéncias
e a interagdo social. Desta forma, determinadas modalidades conseguem utilizar
estas questdes ao seu favor no que se refere ao trabalho da danca com pessoas
surdas, visto que comumente se danca em pares, como por exemplo a danca de
saldo. Tetzner (2019) nomeia a imersao da Libras na danca de saldo como
“Coreografia de Sinais”, em que se utilizam os sinais em sua forma original e
sem mudanc¢as como passos de danca, para que uma pessoa surda que esteja
na plateia consiga entender a intencdo do movimento em relacdo a musica, por
mais que se possa utilizar o recurso das vibracdes sonoras. Uma estrutura
coreografica que permite que o dancarino complete o sinal de libras do seu
parceiro, de forma a transformar esta dinamica em passos de danca entre a
dupla, “Trabalhar a danca de saldao com Libras entdo, pode ser entendido como
uma juncao corpo-voz, pois € uma ampliacao tanto da corporeidade da danca de
saldo quanto da Libras como voz corporal’ (TETZNER, 2019).

Tetzner (2019) durante o processo de criacdo de suas obras chamadas
“1717” e “Insbnia Loquaz” buscou inspiragao nos trabalhos do teatrélogo Antoin
Artoud, nos quais utiliza os aspectos musicais da palavra, a sonoridade
relacionada com o que ela pode proporcionar na poténcia corporal, afetiva, vital
e 0os demais aspectos. Uma vez que os movimentos que realizamos em danca
estdo atrelados aos nossos sentimentos e pensamentos, € possivel

experimentar diferentes formas de dancar uma palavra em Libras.
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Nesta mesma linha de pensamento da utilizacdo da Libras na danca esta
0 Departamento de Artes Dramaticas da UFRGS, inovando o formato
convencional das palestras na universidade, sobre isso, Zavareze (2016)
investiga as mais diversas formas e possibilidades que a Libras nos proporciona
artisticamente falando. Ele utiliza estas possibilidades através da performance e
improvisagdo em danga, de modo a criar uma composi¢ao com sinais em Libras
gue assuma o formato de palestra, em que a performance seja autoexplicativa
assim como uma palestra que é apresentada convencionalmente de forma
oralizada para pessoas ouvintes. As obras por ele apresentadas sdo criadas a
partir de releituras de espetaculos de danca com pessoas surdas e entrevistas
com pesquisadores ligados a tematica, além de leituras de textos académicos
gue dialoguem com a pratica executada.

Tetzener e Zavareze abordam a Libras na danca de uma forma um pouco
mais literal, em que o sinal de Libras € apresentado quase sempre em sua forma
usual no momento da danca, ja (SILVA, 2018 p. 9) expde os sinais na danca de

uma forma mais subjetiva:

Partindo da premissa que o corpo é um meio de comunicacdo com o
outro, com o mundo e consigo, € conseguinte e coerente entender a
danca como uma forma de dialogo, que utiliza a linguagem corporal
assim como a Libras; capaz de transmitir sensacfes e emocdes
através dos movimentos.

O autor procede com foco na turma de surdos do grupo de danca
Cabrueira, de Salvador (BA). Este grupo de danca tem como caracteristica a
juncdo de diversos estilos de danca e musica com o forr6. A criacdo das
coreografias feitas pelo grupo ocorre a partir das experiéncias vividas pelos
integrantes do grupo que por muitas vezes sofreram e ainda sofrem preconceito
por serem colocados constantemente na posicdo de pessoas incapazes de
dancar, fazendo desta tematica base para a danca ao passo que os potencializa
como seres pensantes e auténomos. Foi produzido também um documentario
em forma de filme caseiro a partir de todas estas vivéncias mostrando o dia a dia
das aulas de forré em Libras.

Partindo da mesma ideia, Oliveira e Ventura (2020) expdem um viés mais
sentimental e interno do individuo no que diz respeito ao uso dos sinais de Libras
na danca, visto que o real significado da danca € compreendido como a vida em

si, seus sentimentos vividos e ndo uma mera reproducdo acrobéatica como
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estamos acostumados a ver atualmente. A técnica em danca deve sim ser
trabalhada, entretanto ndo se deve descartar o pensamento abstrato para que a
danca quando apresentada e vivenciada fagca sentido para o espectador e para
o praticante, e é neste ponto que se inserem 0s sinais em Libras, no poder que
estes tém ante ao significado para o individuo, servindo de ponto de partida para
as movimentacgdes expressivas em dancga.

Quando falamos em danca para surdos um dos pontos levantados por
pessoas ‘leigas” sobre a cultura surda € que os surdos ndo podem dancar da
mesma forma que um ouvinte por ndo compreenderem o ritmo musical, porém
Carmona e Mazo (2015) alegam que as pessoas surdas possuem seu ritmo
interno além de existirem momentos do préprio cotidiano em que os surdos tem
a sensibilidade de perceber o ritmo por outras via, como ao sentir sua propria
respiracdo, pulsacéo do coracéo e os mais diversos movimentos corporais do
dia a dia. Dessa forma o individuo assimila as sensacdes a pratica da danca,
possibilitando também ao mesmo compreender suas particularidades como ser
humano. Esse conceito € expresso mais facilmente na pratica da danca
moderna, em que o professor dos alunos surdos néo aplica passos mirabolantes,
técnicas com alto grau de dificuldade e sequéncias previamente prontas, € sim
coloca-se como um guia que orienta seus alunos a uma autodescoberta de
sensacodes e possibilidades corporais.

Entretanto, durante este processo 0 que comumente ocorre a pessoa
surda é o sentimento de inferioridade perante os demais alunos que sao ouvintes
(quando estes existem), normalmente a comunicacdo € dificil de ocorrer e
automaticamente a pessoa surda se isola. Carmona e Mazo (2015) e Oliveira e
Ventura (2020) concordam que é fundamental o professor de danca para surdos
possuir conhecimento em Libras, caso contrario ele nao conseguira
compreender todas as necessidades de seus alunos e muito menos incentivar e
mostrar aos alunos ouvintes a importancia da comunicacao entre si para que se
estabeleca ambiente em que todos se sintam confortaveis e seja favoravel para
estabelecer relacbes pessoais.

Observando a questdo ritmica para pessoas surdas, Passos (2009)
mostra como o surdo é totalmente capaz de compreender diferentes ritmos e
agregéa-los a sua danca, como € o caso da pratica do sapateado para surdos, ja

gue movimento e ritmo estao totalmente ligados e sim, podemos compreendé-
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los como um todo juntamente com as pulsacdes, acentos tonicos e pausas.
Passos (2009) se utiliza do método ritmico de Emile Jacques Dalcroze, de forma
a utilizar o relaxamento muscular e a respiracdo para desenvolver um sentido
ritmico através da pulsacao natural do individuo.

A explicacdo das movimentacbes de sapateado nas aulas se deu
integralmente em Libras, além de orientacdes gréaficas através de simbolos que
sdo mostrados aos alunos antes da explicagdo pratica dos passos, possibilitando
os alunos surdos a associar o simbolo a maneira de executar 0 movimento e
consequentemente o som correto produzido pelos sapatos. Outro recurso
utilizado foram representacdes em cores azuis e vermelhas para distinguir as
pernas em movimentos de transferéncia de peso.

Fica evidente que & necessario um trabalho em conjunto com diversas
ferramentas, ndo basta inserir um aluno surdo na sala de aula e ter expectativas
de que ele corresponda positivamente a proposta de interacao. A principio, para
um bom rendimento, deve-se utilizar a Libras entre professor, aluno surdo e
aluno ouvinte se for o caso, e, além disto, dispor de recursos visuais, tateis e
estruturais para compreensdo de ritmo, musicalidade, intencbes e execucao
para a pratica da danca. Passos (2009) usa o recurso de desenhar na lousa
animais que possuam caracteristicas do movimento requisitado pelo professor,
como uma tartaruga para movimentos lentos e uma formiga para movimentos
rapidos, desenhar também figuras ritmicas como seminimas para marca¢ao do
tempo e setas para identificar quais tempos da contagem terdo a movimentacao
acentuada. Estes e os demais recursos criativos que podem vir a ser pensados
para trabalhar a Libras em conjunto com a pratica da danca sdo fundamentais
para um bom aproveitamento de ambas as partes na sala de aula.

Um problema de ensino-aprendizagem que, diferente do que Passos
(2009) apresentou, € que o professor ndo é o total detentor e guia do processo
de ensino da danca. Lulkin et. all. (2016) coloca em foco a préatica do View Points,
sistema desenvolvido pela bailarina Mary Overlil que consiste em exercicios de
danca ou teatro com foco na relacao do bailarino ou ator com o espaco e tempo,
por meio da improvisacdo em danca e exploracdo do espaco exigindo
participacdo ativa da pessoa que esta a frente do processo. No entanto, na
pesquisa de Lulkin as pessoas que se encontravam na posi¢ao de guias do

processo ndo possuiam forte dominio em Libras, ao passo que 0s participantes
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eram em sua maioria surdos, por isso houve uma dinamica de rotatividade de
funcdes entre guias e praticantes de forma que os bailarinos surdos por vezes
assumiam o papel de guias do View Points.

Ainda a respeito dos estudos de Libras através da danga inclusiva,
citamos o Projeto Arteiros retratado por Forchetti (2013), que foi implementado
em oito instituicbes que desenvolvem atendimento a pessoas com deficiéncia e
utiliza como base as técnicas de Rudolf Laban e Van Dick adaptadas a pessoas
com deficiéncias e surdez. Todo o processo da pratica das aulas permeou o
dialogo com a lingua de sinais e sistemas de comunicacdes alternativas
complementares, a criagdo coreogréfica do projeto ndo ocorreu com base nos
meios de comunicacéao tanto pelo uso dos sinais quanto por objetos referenciais
e figuras PCS e COMPIC (figuras pictograficas e ideograficas), de forma que a
Libras foi utilizada apenas como meio de comunicacao entre professor e alunos
durante o processo. As aulas do projeto adentraram diversas modalidades de
danca como: danca moderna, danca do ventre, dancas circulares sagradas,
danceability unificadas com trabalho terapéutico.

Outra pesquisa relevante para a comunidade surda € a executada por Sell
e Rigo (2020) com o programa “Danc¢ando em Libras” na Universidade do Estado
de Santa Catarina, além do “lll Artes & Libras em ciclo” com oficinas de forrd
ministrada por um surdo e uma sinalizante. O projeto Dancando em Libras
agrega intérpretes bilingues, bailarinos surdos e integrantes da comunidade
surda para seu desenvolvimento e conta com oficinas de danca, palestras,
apresentacao de espetaculos e rodas de conversa. A grande preocupacédo de
Sell e Rigo (2020) é a escassez de bailarinos surdos que se faz presente, por
este motivo as oficinas oferecidas no projeto sdo ofertadas prioritariamente para
pessoas surdas e as modalidades de danca ofertadas s&o: funk, danca do
ventre, sapateado, danca flamenca e danca de salédo todas estas ministradas em
Libras. E interessante notar que a UDESC se preocupa constantemente em
priorizar a comunidade surda, embora a primeira edi¢cdo do evento tenha contado
apenas com um bailarino surdo e os demais ministrantes sendo sinalizantes e
parceiros, as demais edi¢cbes cresceram nos nameros tanto de ministrantes,
palestrantes e participantes surdos revelando a urgéncia em incentivar as
pessoas surdas a praticarem atividades anteriormente vistas como improvaveis

de serem realizadas por eles.
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Sell e Rigo (2020) evidenciam que durante as palestras foi explanado todo
0 processo preparatdrio das aulas de danca e como a Libras foi parte
fundamental da criacdo coreografica, dramaturgia, figurino, iluminagéo e funcao
cénica, além da preparacdo prévia do elenco em estudos de danca e Libras.
Estas atividades realizadas no projeto fazem conexdo com as disciplinas da
grade curricular da UDESC além dos cursos de extens&o da universidade, esta
conexao se deu a partir do momento em que os estudantes traziam diversos

guestionamentos acerca da comunidade surda para dentro da sala de aula.

CAPiTULO 2: A SURDEZ

2.1 SURDEZ EM DIFERENTES PONTOS DE VISTA

A surdez, condicdo em que se ha perda parcial ou total da audicdo pode
interferir diretamente na comunicacao e posteriormente abranger para outras
areas, ndo por uma razao especificamente ligada a surdez, mas sim por causa
das dificuldades de relagbes sociais no meio em que o sujeito com deficiéncia
auditiva esta inserido. Dificuldades estas provenientes da falta de informacéo
sobre a surdez e da néo utilizacdo da Libras ao se comunicar com a pessoa
surda, ressalta Chaveiro e Barbosa (2004). Diante disto podemos destacar trés
principais pontos de vista em relacédo a surdez: do ponto de vista da medicina,

da educacéo e da comunidade surda.

2.1.1 A surdez para a Medicina

O som é a propagacdo de uma onda mecanica através de meios
materiais, sejam solidos, liquidos ou gasosos. Como explicado por
Pockszevnicki (2021), os sons audiveis pelo ser humano jovem estao entre as
frequéncias de 20 Hz e 20.000 Hz. Conforme o decorrer do tempo e o
envelhecimento humano, a maxima frequéncia audivel diminui, sendo 12.000 Hz
a partir dos 50 anos, podendo chegar a faixa entre 50 Hz e 8.000 Hz ou menos
em pessoas ainda mais velhas. Portadores de audi¢cdo normal séo considerados
agueles que possuem limiares auditivos abaixo de 20-25 decibéis.

A orelha humana, pela definicio de Duran (2011), € um o6rgao

extremamente sensivel que converte um fraco estimulo de som em estimulos
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nervosos. A orelha é dividida em trés partes: orelha externa, orelha média e
orelha interna, como ilustrado na figura 1.

A parte externa € onde incide o estimulo sonoro, que é amplificado e gera
vibragdo na membrana timpénica. Os trés ossiculos localizados na orelha média,
chamados martelo, bigorna e estribo, viboram em conjunto, amplificando as
vibragcOes recebidas da orelha externa para a orelha interna. Essas vibracdes
movimentam o fluido contido na coclea. A partir disto, 0 movimento do fluido é
transduzido por células ciliares no interior da céclea que o transformam em um
impulso nervoso elétrico, que é transmitido aos nervos auditivos ao cérebro, que
o decodifica e percebe como som (POCKSZEVNICKI, 2021).

Figura 1 — O mecanismo da audicdo humana
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Fonte: https://audtec.com.br/aparelhos-auditivos/a-audicao/ Acesso em 22 de abril de 2022.
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De acordo com o Ministério da Saude, a surdez é a incapacidade ou
dificuldade de ouvir. E caracterizada, segundo Ribeiro e Castro (2002), de forma
bilateral quando atinge os dois lados ou unilateral quando atinge apenas um.
Vale ressaltar que a medicina se refere a surdez como uma deficiéncia, sendo
setorizada de acordo com o grau da perda auditiva, como descrito no quadro 1
a sequir:

Tuba de Eustaquio
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Quadro 1 — Classificagdo da surdez quanto ao grau de perda auditiva

Grau Caracteristicas
Apesar de a palavra ser ouvida pelo
individuo, certos elementos fonéticos
Ligeira

(perda de 21 a 40 decibéis)

passam despercebidos. Nao ocorrem
atrasos no desenvolvimento da
linguagem, no entanto existem

dificuldades em ouvir uma conversa.

Moderada

(perda de 41 a 70 decibéis)

O individuo sé ouve a palavra a
uma intensidade muito forte. Ocorrem
dificuldades no desenvolvimento da
linguagem, em articular as palavras e
em falar ao telefone, por exemplo, pois
€@ necessaria a leitura labial para

compreensao do que é dito.

Severa

(perda de 71 a 90 decibéis)

Uma vez que a palavra em tom
normal ndo € percebida, € preciso
gritar para que o individuo tenha
alguma percepcdo auditiva. Estao
presentes perturbacdes na voz e na
fonética da palavra e a necessidade

intensa de leitura labial.

Profunda

(perda de 90 a 119 decibéis)

N&o existe sensacdo auditiva.
Ocorrem perturbacdes intensas na fala
e dificuldades intensas na aquisi¢cao de
linguagem oral. A lingua gestual é

facilmente adquirida.

Total

(perda acima de 120 decibéis)

A surdez é completa e a auséncia

de som total.

Fonte: Ribeiro e Castro, 2002; Ministério da Saude, 2012
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Segundo a Organizacdo Mundial de Saude (OMS), a surdez pode ser
classificada em diferentes tipos conforme a sua relagdo como processo de

audicdo, assim como exposto no quadro 2 a seguir:

Quadro 2 — Classificacdo da surdez quanto a origem anatémica

Tipo Significado

Causada por problemas no canal
. auditivo ou ouvido médio que
Surdez de conducao - .
dificultam a conducdo do som ao

ouvido interno

) Causada por problemas na céclea
Surdez neurossensorial

Ou no nervo auditivo

Causada por uma combinacéo de
Surdez mista surdez condutiva e neurossensorial no

mesmo ouvido

Fonte: OMS, 2021

A audicao na vida de uma pessoa pode ser entendida como uma trajetoria,
gue depende da linha de base de sua capacidade auditiva no nascimento e
multiplos fatores de risco e de prevencao encontrados durante a vida. Os fatores
de risco podem ser genéticos, biolégicos, psicossociais ou ambientais. Os
fatores preventivos podem mitigar esses riscos e incluem: nutricdo materna na
gestacdo, amamentacdo, vacinacdo, boa nutricdo, estilo de vida saudavel,
higiene auditiva, protecao contra traumas na cabeca e ouvido e protecado contra
sons altos e barulho (DAVIS et al., 2016; RUSS et al., 2018).

Existe um programa de rastreio de criancas em risco de surdez, pelo fato
de que até o primeiro ano de vida é dificil a deteccdo da surdez pelos médicos
ou por suspeitas dos familiares.

Apés a deteccdo da surdez a equipe médica foca em dar alternativas de
habilitagcdo ou reabilitacéo para o paciente para que seu desenvolvimento social

e cognitivo néo seja prejudicado. Nunes (2004) mostra que a opgao mais comum
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dada aos pais das criangas surdas é o uso da protese auditiva, implante coclear

e acompanhamento multidisciplinar entre paciente, familia e estrutura escolar.

2.1.2 A surdez na Educacéao

Desde a antiguidade a maneira como se dava a educacao dos surdos era
diferente conforme a concepcdo que se tinha sobre eles, Rizzo e Florenciano
(2017) lembram como para os gregos a educacao através da escola, musica e
danca coletiva era pensada para formar guerreiros nobres, fortes, corteses, e
gque falassem bem, sendo assim eram abandonadas as criancas que
possuissem alguma deficiéncia ou que fossem frageis. Da mesma forma
pensavam 0s romanos, para eles os surdos ndo eram humanos dignos de
receberem educacéo, pois a fala era resultado do pensamento entdo quem nao
falava ndo pensava. Aristoteles alegava que o ouvido era o0 6rgdo mais
importante para o aprendizado, sendo o surdo incapaz de aprender.

Rizzo e Florenciano (2017) dizem ainda que na ldade Média a igreja
catdlica foi a grande propulsora para se concretizar a discriminacao dos surdos,
0s seres humanos eram vistos como a imagem e semelhanca de Deus, e aquele
gque fosse considerado imperfeito fisicamente como o0s surdos eram
considerados almas ja mortas visto que nao podiam usar a fala para confessar
seus pecados. Os monges foram o0s primeiros na experiéncia de educar os
surdos, através de seus votos de siléncio eles desenvolveram uma linguagem
gestual prépria para conseguirem se comunicar e posteriormente as ensinaram
aos surdos. Nos tempos atuais ainda existem resquicios destes pensamentos e
€ justamente por isto que ainda existe a discriminacdo com a educacao de
pessoas surdas dentro da propria escola.

Segundo a teoria vygotskyniana citada por Martins (2005) os seres
humanos necessitam da mediacdo de outra pessoa para se adquirir
aprendizado. Neste ponto podemos colocar a escola e o professor em papéis
protagonistas no aprendizado do aluno, em foco o aluno surdo, visto que
aprendizagem e desenvolvimento estdo firmemente relacionados desde o
nascimento de uma criancga.

Martins cita Foucambert:
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[...] trata-se de colocar os alunos em situagbes de comunicagdo que
sejam 0 mais prOxima possivel de verdadeiras situacdes de
comunicacdo, que tenham um sentido para eles, a fim de melhor
domina-las como realmente sdo. (MARTINS 2005, p.86 apud
FOUCAMBERT 1994 p. 103).

Portanto, é dever da escola proporcionar para o aluno com surdez
experiéncias reais de comunicacdo com seus colegas de classe e seus
superiores, pois no ambiente de aprendizagem que € a escola seja ela de ensino
formal ou ndo formal é o local onde se formara as opiniées criticas acerca das
suas relacdes sociais, sua cultura, seu carater etc.

Todos os estudantes, possuindo ou n&o alguma limitagao hipoteticamente
podem estar matriculados em escola de ensino regular que ja deve estar
preparada em sua estrutura para receber estes alunos. Schwanck (2010) fala
como a educacdo de um aluno com surdez ndo deve ser pensada de forma
individual, mas sim no coletivo, visto que um dos maiores problemas que a
surdez proporciona para o individuo é a dificuldade de comunicacgéo, neste caso
se faz necessario a escola trabalhar esta comunicacdo em Libras com os alunos
ouvintes para que se possa ter dialogo entre todos na mesma proporgao. A
escola deve entender as diferencas como parte do processo de aprendizagem,
€ impossivel se pensar em uma sala de aula em gque todas as criancas sejam
iguais e aprendam o conteudo da mesma forma, o ponto de vista da realidade
de cada um deve ser levado em consideracdo no planejamento das aulas.

A Lei n®4.024 de 1961 referente a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional garante a integracdo das pessoas com necessidades especiais no
sistema geral de educacao, todavia existe a diferenca entre a integracao escolar
e a inclusdo escolar. Barros (2015) explica esta diferenca, no processo de
integracado entende se que o aluno deve se adequar ao ambiente escolar se, por
exemplo, um aluno surdo chegar a escola de ouvintes é ele quem deve fazer
esforcos para compreender a lingua oral, ao passo que no processo de inclusédo
€ a escola e seus demais componentes que vao preparar a estrutura fisica,
curricular e didatica para receber este aluno. A instituicdo de ensino por vezes
acha que a presenca de um intérprete em Libras € o suficiente para suprir as

necessidades do aluno com surdez, contudo, o essencial para o
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desenvolvimento deste aluno seria a alfabetizacdo em Libras de seus colegas e
professores.

A realidade encontrada nas escolas brasileiras sejam elas publicas ou
privadas, € que a grande maioria ndo esta preparada de fato para receber um
aluno com surdez, e isto € um problema que vem desde a formacéo académica
do professor. Silva e Pereira (2013) alertam que a escola ja possui dificuldades
para lidar com o ensino dos alunos sem deficiéncias pelo fato de serem muitos
dentro da sala de aula, entéo, colocar um aluno com uma necessidade especial
sem previamente ter sido planejada uma estratégia de ensino e de otimizacao
de tempo é uma acgéao pretensiosa. Muitas vezes existe a disposicao e interesse
em se fazer a inclusdo por parte da escola, porém sem preparo para fazé-la as
chances de fracasso sao altissimas.

Rizzo e Florenciano (2017) complementam como a escola tradicional se
mostra inflexivel a se fazer a inclusdo de forma apropriada, aparentemente se
mostra favoravel e disposta a receber todo e qualquer aluno sem distingéo,
entretanto na realidade ndo consegue compreender a complexidade que é se
trabalhar com as diversidades, fazendo com que o aluno com necessidades
especiais seja inserido, porém ndo garante de forma alguma que ele prossiga
com sucesso dentro do ambiente escolar gerando evasao escolar ou
reprovacao.

Abordamos agora a questdo da escola especial e da escola bilingue, a
autora Barros (2015) explica como a escola especial pode se mostrar
problematica pois ela segrega o aluno que geralmente possui dificuldade de
adaptacao na escola regular e da a ele um ensino especifico para a integracao
gue nao é o que vimos como fundamental para o individuo. J4 a escola bilingue
proporciona para o aluno o uso de sua lingua principal que é a Libras e também
de sua segunda lingua, que em nosso caso € a lingua portuguesa escrita. Por
isto € fundamental que a crianca com surdez tenha acesso desde cedo a sua
lingua oficial que € a Libras para que ja desenvolva sua comunicacao.

No percurso da educacdo superior Sdo necessarias atividades
extracurriculares, estagios, trabalhos de campo que proporcionam o discurso de
gue a universidade ndo esta pronta para trazer politicas mais inclusivas que
garantam o apoio ao aluno. Apesar de que na circular do Ministério da Educagéo

n° 277 de 1996 sdo possibilitados ajustes que as universidades podem fazem
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para o ingresso da pessoa com necessidades especiais na realizacao do edital,
na sala em que serdo realizadas as provas e na corre¢cao das mesmas, porém
isto ndo garante o suporte necessario no decorrer da graduacao. A universidade
como instituicdo formadora de seres criticos deveria possuir uma maior
preocupacdo com as pessoas com necessidades especiais, no caso desta
pesquisa a surdez, para que o que se é aprendido na sala de aula sobre inclusao
e acessibilidade ndo fique apenas no papel e sim posto em pratica.

Rizzo e Florenciano (2017) citam alguns institutos que tiveram papel
importante da difusdo da educacéo para surdos através da escola bilingue como
o Instituto Educacional Sado Paulo e o Instituto Santa Teresinha, apesar disto a
autora também conclui que o MEC precisaria fornecer continuamente cursos de
capacitacdo para os professores e principalmente para todos os profissionais do
ambiente escolar, para que eles compreendam a cultura surda e que a lingua de

sinais é uma lingua materna.

2.1.3 A surdez para a comunidade surda

Os surdos, ao longo dos tempos, tiveram uma trajetGria marcada por
diversas atrocidades, retrocessos e discriminacdes que refletiram em sua
constituicdo como pessoas, por exemplo: serem jogados ao mar ou de rochedos
e sacrificados em ritual por serem considerados incapazes, privados de
desenvolvimento intelectual ou moral e indignos da condicdo humana, os surdos
historicamente sempre foram estigmatizados (SANTANA; BERGAMO, 2005;
BIGOGNO, 2017).

Alguns fil6sofos acreditavam que a lingua era o que diferenciava o ser
humano de animais e como os surdos ndo possuiam a linguagem oral, a
sociedade os considerava humanamente inferiores. Santana e Bergamo (2005)
explicam que a linguagem gestual era considerada apenas como mimica e ndo
era bem-vista, ja que sempre houve preconceito com o uso de gestos para a
comunicacao.

Em 1880 ocorreu em Mildo, na Italia, o Segundo Congresso Internacional
de Educacao de Surdos, conhecido como Congresso de Mildo, que se tornou
um marco para a educacdo de surdos, o evento gerou impactos sentidos até os

dias atuais. Na ocasido, 164 delegados representavam a Itélia, a Franca, a
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Inglaterra, a América, a Suécia, a Bélgica e a Alemanha. Destes, apenas dois
eram surdos. Como explicam Fernandes e Moreira (2014), dentre as resolugcdes
votadas, ficou estabelecida a lingua oral como principal meio de comunicacao e
os professores surdos foram banidos da escola.

O Brasil encontrava-se a frente de outros paises em relacdo a educacao
dos surdos no periodo antes do Congresso de Mil&o, visto que empregava tanto
o método francés, ou gestualismo, quanto o método aleméao, ou oralismo, e
possuia o antigo Imperial Instituto de Surdos-Mudos, atual Instituto Nacional de
Educacdo de Surdos. No entanto, apés o Congresso, a educagédo de surdos
sofreu um retrocesso que levou educadores a amarrar as maos de surdos,
evitando que fizessem gestos e sinais com o intuito de forcar o uso da lingua
oral. Esses esforcos, como concluem Lopes e Abreu (2017), trouxeram pouco
ou nenhum resultado positivo, pelo contrario, representaram um processo
traumatico e desgastante.

Como consequéncia, a qualidade da educacdo dos surdos sofreu um
grande declinio, criancas surdas receberam qualificacdo inferior e o
desenvolvimento de sua socializacdo foi pouco ou nenhum. A partir dai,
conforme demonstram Lopes e Abreu (2017), os surdos iniciaram um longo
periodo de lutas para proteger seu direito a lingua e a cultura. Associacdes
surdas resistiram e se fortaleceram e a comunidade surda ganhou cada vez mais
espaco e ocupou lugares inéditos. Apesar disso, hoje, a discriminacdo e o
estigma ainda impactam a identidade surda.

O ponto de vista apresentado por Marques (2008), que é surdo, €
frequente entre varias pessoas ha comunidade surda. Em sua concepcéo, seu
jeito de ouvir é diferente das pessoas nao surdas, uma vez que o “ouvir’ nao
precisa ser entendido exclusivamente pelo aspecto fisioldgico do sistema
auditivo que processa sons, mas também através da percepcao e interpretacao
de outros estimulos como sombras, movimentos, vibracdes e expressdes faciais
e gestuais das pessoas.

A visdo apresentada por Santana e Bergamo (2005), que também apoiam
o bilinguismo, diz que a constituicdo de identidade pelo surdo nédo esta ligada
necessariamente a lingua de sinais, mas a uma lingua que o permita constituir

sua subjetividade pela linguagem e seu impacto em relagdes sociais. A
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identidade surda, segundo um surdo em seu estudo, é aceitar ser surdo e nao
ter vergonha.

Para Perlin (2003), que se tornou surda aos sete anos por consequéncia
de uma meningite, a surdez nao representou uma barreira, mas um novo mundo
a ser desvendado onde encontrou significados profundos, apesar da
discriminagdo do mundo ouvinte.

Segundo obervado por Dizeu e Caporali (2005), em determinadas
relacbes o que gera angustia ndo é a surdez e sim as dificuldades de
comunicacdo, visto que em muitas relagbes, inclusive os familiares, a
comunicacdo € um obstaculo pois os ouvintes ndo sabem a Libras.

Em estudo realizado por Lopes e Leite (2011) sobre a percepcgéo e 0s
sentimentos de individuos surdos sobre a surdez e si mesmos, observou-se com
frequéncia sentimentos de tristeza, desprezo e isolamento, onde os individuos
relataram serem tristes, desejarem ouvir, perceberem olhares maldosos e néo
terem amigos. Além disso, foram relatados sentimentos de piedade, em que
pessoas proximas relacionavam-se com eles por pena. Em sua maioria, 0s
individuos ressaltaram a importancia da comunidade surda e que estar préximo
a outros surdos os faz sentir melhor e amparados.

Em relacdo a terminologia, a palavra surdo € priorizada ao invés da
definicdo deficiente auditivo, ja que o termo deficiente auditivo corresponde a um
modelo médico e o termo surdo a um modelo social, conforme Bigogno (2017).

Enquanto a medicina entende a surdez como uma questao biolégica e
patolégica, a comunidade surda a compreende como a sua cultura, imprimindo
a ela todas as questdes gque envolvem sua forma de se comunicar, agir e pensar
podendo de certa forma responsabilizar a sociedade por muitos destes fatores,
afirmado por Carmo (2014), o que faz com que para muitos da comunidade surda
0 uso de aparelho auditivo seja visto como uma ofensa a sua identidade assim
como € abominado o uso de lingua oral. Mas como complementa Mimessi et. all.
(2015), nunca devemos generalizar e dizer que todos os surdos agem e pensam
da mesma forma, principalmente quando trata-se de minorias € uma violéncia
rotular o individuo pois existem diversos casos distintos.

Mimessi et. all. (2015) cita o exemplo de duas pessoas surdas, mas que
possuem realidades diferentes, logo suas opinides e acdes serao diferentes, isto

nao significa dizer que uma esta certa e outra errada, mas sdo apenas
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experiéncias diferentes, o exemplo seria uma criangca que nasce com perda
auditiva total bilateral e possui pais surdos que utilizam Libras e de classe média
e a outra uma jovem falante da lingua portuguesa que teve perda auditiva parcial
apos um acidente recente e vive em uma comunidade rural sem acesso a Libras.
Séo situacOes diferentes em que a jovem poderia ser chamada de deficiente
auditiva fazendo uso de aparelhos ou implantes cocleares e a crianga néo
poderia ser chamada de deficiente pois os surdos ndo se sentem deficientes,
entretanto, esta é uma questdo que nao cabe a nGs nomearmos e Sim aos
integrantes desta comunidade.

Considerando todo o contexto de discriminagéo e segregacao vivenciado
pelos surdos, com consequéncias em sua autoestima, socializacao,
desenvolvimento e outros parametros, existe uma discussao pertinente dentro
da comunidade surda a respeito da comunicacdo. Enquanto uma parcela de
pessoas considera um avanco os direitos assegurados quanto a LIBRAS, outros,
como Campello e Rezende (2014) que séo surdas, defendem que o0 uso Unico
da lingua gera mais segregacéao e que o ideal seria o bilinguismo, combinacé&o

entre Libras e a lingua portuguesa.

2.2 DIREITOS DA PESSOA SURDA

A Declaracéo Universal dos Direitos Humanos, adotada pela Organizacao
das Nacbes Unidas (ONU) em 1948 a fim de estabelecer o ideal a ser atingido
por todas as nac¢des, determina que todo ser humano tem direito, dentre outros,
a instrucdo e de participar da vida cultural da comunidade, fruir as artes e
participar do progresso cientifico, com liberdade e igualdade em dignidade sem
nenhuma distincéo.

Com o passar do tempo, movimentos sociais pelo direito da pessoa surda
surgiram e se consolidaram em busca de gerar mudancas na sociedade e pouco
a pouco medidas passaram a ser adotadas.

No Brasil, 0 movimento social surdo surgiu no inicio da década de 1980,
e conforme Brito (2016), tratava-se de uma época em que diversos movimentos
como de mulheres, negros e homossexuais estavam em ebulicdo devido ao

processo de redemocratizacdo. Ativistas surdos passaram a se engajar
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politicamente e lideraram as primeiras manifestacdes politicas de surdos no
Brasil, exigindo direitos de inclusédo, acessibilidade e comunicagéo.

Em 1992, a ONU adotou a resolucdo 47/135 sobre os Direitos das
Pessoas Pertencentes a Minorias Nacionais ou Etnicas, Religiosas e
Linguisticas, para assegurar a aplicacdo mais efetiva dos direitos humanos e
ainda que minorias linguisticas tenham o direito de usufruir e participar
efetivamente da propria cultura, e que o Estado deve adotar medidas
necessarias para que essas pessoas possam exercer seus direitos sem
discriminacdo. Além disso, essas minorias devem ter oportunidades adequadas
para adquirir conhecimentos acerca da sociedade.

A Organizacado das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) e diversas outras organizacdes ndo governamentais assinaram em
1996 a Declaracdo Universal dos Direitos Linguisticos, ou Declaracdo de
Barcelona. Esta declaracédo estabelece que todas as comunidades linguisticas
tem direito aos recursos humanos e materiais para o ensino e dominio de sua
lingua, a desenvolverem-se plenamente em sua cultura, ao acesso a
programacdes culturais, ao apoio a traducédo em programacdes interculturais e
a expressao de sua lingua em manifestacdes culturais como teatros, cinemas e
folclore. Os poderes publicos devem garantir a informacéo desses direitos, tomar
medidas para sua aplicacdo e disponibilizar fundos para o exercicio desses
direitos.

Apdbs um longo periodo de lutas, em 2002 foi sancionada a Lei 10.436 que
reconheceu a Libras como lingua oficial e expressdo da comunidade de pessoas
surdas. Além disso, estabeleceu o apoio e difusdo da lingua em meios de
comunicacdo, atendimento adequado em servicos de assisténcia a saude e
inclusdo da Libras nos sistemas educacionais. Em 2005 foi criado o Decreto
5.626 que regulamentou esta Lei e estabeleceu a Libras como disciplina
curricular obrigatoria em cursos de formacéao de professores e de Fonoaudiologia
e optativa em demais cursos de educacdo superior e profissional. O decreto
definiu ainda normas para a formacéao de professores e instrutores de Libras,
para o uso da Libras na acessibilidade a educacdo, para a formacdo de
intérpretes da Libras e para a garantia de direitos das pessoas surdas.

O Brasil participou da Convencéo Internacional sobre os Direitos das

Pessoas com Deficiéncia com texto aprovado pela ONU em 2006 e promulgado
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em 2009 pelo Decreto 6.949, comprometendo-se a assegurar os direitos da
pessoa com deficiéncia.

Em 2015 foi instituida a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com
Deficiéncia (LBI) que, dentre diversos artigos, regulamentou o atendimento
prioritario, o direito & educacdo e a cultura, a inclusdo no trabalho e a
acessibilidade na comunicagéo e informacéo.

Sendo assim, de acordo com a cartilha de Direitos da Pessoa Surda,
publicada em 2019 pelo Governo Federal, alguns dos direitos assegurados por

lei & pessoa surda séo:

Oferta de guias e intérpretes da Libras para facilitar o acesso a
instalacGes de uso publico; Possibilidade assegurada da aquisicéo de
competéncias necessarias para a plena participagdo no sistema de
ensino, cultura, lazer e esporte; Disponibilizacdo de tradutores e
intérpretes da Libras na educacdo; Igualdade no acesso a bens
culturais, teatro e outras atividades culturais e desportivas de forma
acessivel.

Apesar de haver uma legislacdo robusta com leis e decretos que buscam
garantir os direitos a pessoa surda em todas as esferas da vida, com ferramentas
para denuncia de violacdo desses direitos, € notavel que ainda existe uma falha
no cumprimento da legislacdo, como Macedo (2021) expbe, o que implica em
prejuizo para os surdos uma vez que esta falha limita seu desenvolvimento
educacional e cultural.

Conforme explicitado por Rodrigues e Beer (2016), a universalidade proposta
para os direitos humanos, desde 1948, € incoerente com a realidade visto que a
acessibilidade para a pessoa surda ainda é escassa e a discriminacao se faz
presente. A lingua € um elemento primordial da humanidade e da identidade
cultural, por isso, sua privacao acarreta na impossibilidade do individuo desfrutar

de seus direitos.

CAPITULO 3: LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS (LIBRAS)

Uma duavida muito comum que ocorre quando nos referimos a Libras é
guestionar se € uma linguagem de sinais ou uma lingua de sinais, para isto
precisamos compreender a diferenca no conceito entre lingua e linguagem. A

lingua em si € uma organizacdo de gestos, sons ou outros elementos, enquanto
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a linguagem é a maneira com que compreendemos e desenvolvemos a lingua
ou outras manifestagcbes como por exemplo a danga. Visto isso, a forma correta
de nos referirmos a Libras € como uma lingua de sinais e ndo linguagem de
sinais.

De acordo com a Lei n° 10. 436 de 24-04-2002, e a Lei n° 10.098 de 19-12-
2002, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) foi reconhecida pela Nacao brasileira
como a lingua oficial da pessoa surda. A Libras tem suas caracteristicas e regras
préprias com complexidade comparavel a qualquer outra lingua mundo a fora.
Segundo dados do Instituto Nacional de Educac¢ao dos Surdos (INES) as maos
e dedos humanos permitem a realizacdo de 63 diferentes movimentos para a
aprendizagem da Libras, possibilitando a compreensao de diadlogo entre surdos
e ouvintes.

Criada por surdos no Brasil, e entdo comecou a ser propagada de forma mais
conhecida em 1857, onde anteriormente era chamada popularmente de mimica
guando foi fundado o Instituto Nacional de Educacédo dos Surdos, em que alunos
surdos de varias partes do pais iam até |la para adquirir o aprendizado e quando
voltavam para suas cidades o conhecimento era repassado para os demais.

Posteriormente em um Congresso em Mildo houve um regresso e entéo foi
decidido que a unica forma correta de aprendizagem era a lingua oralizada, logo
os surdos que se utilizavam de Libras nas escolas de ensino regular foram
proibidos de fazer o seu uso, sendo obrigados assim a realizar leitura labial e
dialogar como os alunos ouvintes, o que se mostrou ser bastante dificultoso e
prejudicial para o desenvolvimento do aprendizado. Os alunos surdos chegavam
a ter as maos amarradas para que nao fizessem os sinais, mas mesmo assim a
Libras continuou a ser difundida sendo considerada pelos surdos como sua
lingua natural e assim tendo valor cultural com suas tradicdes e herancas
(MONTEIRO, 2006). Gracas a esta resisténcia da Associacdo de Surdos, da
comunidade surda e de apoiadores é que a lingua de sinais resiste até hoje

Ainda conforme Monteiro (2006) esta repreensdo que os surdos sofriam
causou-lhes diversos problemas que os acompanham até os dias atuais como,
baixa autoestima, problemas sociais e emocionais. Também pelo fato de que os
préprios pais e familiares se envergonhavam de ter um parente surdo por terem
que fazer “mimicas”, entdo se a propria familia ndo os aceitava como poderiam

eles mesmos se aceitarem.
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Nos tempos atuais, quando se fala em Lingua o senso comum
automaticamente relaciona seu significado a comunicagéo através de palavras,
porém Senna (2019) mostra que palavras por si s6 ndo constituem uma lingua,
mas a forma com que nos apropriamos da palavra e utilizamos nossa
expressividade seja ela oral, manual, etc. para que 0 nosso pensamento seja
compreendido. Desta forma, entende se que é completamente errbnea a idéia
de que a Libras ndo € uma lingua valida.

Com o passar dos anos podemos perceber que a preocupacdo com a
inclusdo da pessoa surda nos meios de comunicagéo vem crescendo, seja com
0 uso de intérpretes de Libras, legendas em videos ou outros recursos. Porém
sua utilizacdo deveria ser tdo necessaria quanto a preocupacao que se tem de
ensinar a lingua inglesa nas escolas ou cursos, visto que poucas pessoas estao
preparadas para se comunicar com pessoas surdas e muitas vezes estas ficam
desamparadas mesmo quando estamos em um mundo em que existe uma
grande facilidade de comunicagao entre as pessoas.

E importante também frisar que a lingua de sinais ndo € Gnica e universal,
cada pais possui sinais diferentes assim como dentro de cada pais existem as
variagbes nos sinais, assim como existem as diferencas de sotaques,
expressoes e significados de palavras na lingua oralizada conforme cada regido
do pais.

A lingua de sinais possibilita o desenvolvimento linguistico, social e
intelectual facilitando o acesso a comunicacdo no meio social ao qual o aluno
estd inserido e ao conhecimento cultural-cientifico (AZEREDO, 2006).
Retomando as questbes sobre a cultura surda, € preferivel para seus integrantes
gue o professor de Libras seja surdo, ndo € uma obrigatoriedade, apenas uma
preferéncia visto que proporciona uma maior interacéo cultural entre professor e
aluno, desta forma se torna fundamental a capacitacado dos alunos na lingua de
sinais para se tornarem futuros professores cumprindo as exigéncias legais
pelas federacfes e associacfes de surdos.

E necessario que o surdo, principalmente quando crianca tenha o dominio
da lingua de sinais para assim ter uma compreensao do mundo em que vive,
tanto na comunidade surda quanto na comunidade de ouvintes (GESUELI,
2006). Desta forma, quando a devida linguagem néo € utilizada principalmente

no ambito do ensino, pode-se dizer que o aluno estad sendo negligenciado em
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seu aprendizado. (QUADROS, 2006, p.9) diz que: “O estudo das linguas de
sinais tem apresentado elementos significativos para a confirmagdo dos
principios que regem as linguas humanas”.

Entéo, visto que a lingua de sinais € tdo importante quanto qualquer outra
linguagem, esta deveria ser utilizada com mais frequéncia e ensinada de forma
tdo natural quanto a lingua inglesa é ensinada nas escolas tendo em vista o
Decreto n° 5. 626 de 22 de dezembro de 2005, determinando que a Libras deve
ser inserida de forma obrigatéria ou optativa em cursos de nivel superior,
instituicdes de ensino publicas ou privadas e educacéo profissional.

Apenas com a ampla utilizacdo da Libras seja na relacdo entre pessoas
surdas ou entre surdas e ouvintes, como Para et. al. (2014) mostra, havera uma
comunicacao proveitosa que efetive uma sociedade inclusiva, pois s6 assim
comecara a ser desenvolvida uma interacdo e cooperacao entre as pessoas em
guestdo, visto que, ndo se pode gerar entendimento e socializacdo sem a
comunicacao feita de forma correta. Com este fato em questao sendo analisado,
€ possivel compreender como comunicacdo e relacdo social estdo
completamente atreladas, o processo de interacao social permite a visdo do ser
humano como um ser Unico em que cada um possui diferencas e semelhancas,
e sao estas caracteristicas enxergadas no outro e identificadas ou ndo em si
mesma que permitem a construcao de valores da pessoa surda possibilitando
seu posicionamento como ser ativo na sociedade.

Existe ainda uma série de “profissionais” da educag¢ao que tem a lingua
de sinais apenas como um meio de comunicacao ou alternativa de substituicéo
para a linguagem predominante oral, ndo atribuindo assim a ela um status de
lingua. Como afirma Caporalli e Dizeu (2005) o oralismo desta forma acaba
tendo um papel de imposicéo social por ser uma maioria linguistica sobre uma
minoria linguistica o que reforca ainda mais o sentimento de inferioridade que
muitas pessoas surdas tem. Torna-se comum ver que a utilizacdo e ensino de
LIBRAS em escolas em gque a maioria dos alunos sao ouvintes € feita apenas
para os alunos surdos, como se fosse uma alternativa para solucionar o
problema da pessoa surda em se comunicar e entender o que acontece ao seu
redor, mas quase nunca € ensinado as pessoas ouvintes que elas também

deveriam entender e se comunicar com o surdo.
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A partir desta percep¢ao podemos entender como a comunidade surda se
difere da comunidade ouvinte, Nobrega et. al. (2012, p. 03) nos diz que:

[...] o conceito relativo a nogdo de identidade surda, em contraposicéo
a uma identidade ouvinte, ambas culturalmente construidas, emergiu
como uma categoria central para compreendermos os significados
atribuidos a surdez pela prépria comunidade surda estudada, bem
como as acgles de politicas publicas julgadas importantes para o
cotidiano do surdo. Evidenciou-se um discurso baseado na diferengca
cultural e linguistica que perpassa pela identidade do surdo, em
contraposig&o ao ouvinte. Ser surdo, nesse contexto, significa acessar
0 mundo essencialmente pela experiéncia visual. A vivéncia visual da
natureza-mundo constitui seu modo de ser e uma caracteristica
fundamental da identidade do surdo]...].

Sendo assim pode-se dizer que ser surdo é uma questdo além de
biol6gica, € também de identidade. Neste caso, citado acima, uma caracteristica
bastante forte da cultura surda € a percepcéo visual do mundo, e esta néo
necessariamente esta a auséncia de audicdo, mas sim na sua percepgao como
ser humano no ambiente que esta inserido. E neste ponto que entra a extrema
necessidade do uso apropriado da Libras em qualquer que seja o ambiente que
a pessoa surda esta, pois isto proporciona que ela se sinta ainda mais
participante ativa da sociedade. Além disso, € fundamental que o surdo vivencie
frequentemente trocas de experiéncias do cotidiano com outros surdos e
ouvintes para que aconteca a construcao e fortalecimento de sua identidade
surda.

A Libras pode ser aprendida através de canais como livros, dicionarios,
videos na internet etc., porém € impossivel uma pessoa ouvinte conceber para
si a percepcao e o significado que a lingua de sinais representa para a pessoa
surda. Além disto, vale lembrar que a lingua de sinais ndo é mimica, possui
gramatica, verbos morfologia, sintaxe e amplo Iéxico e também néo € uma lingua
inventada tal qual o Esperanto e sim uma lingua natural que evolui juntamente
com os surdos, como ressalta Sampaio et. al. (2019).

Silva e Pereira (2013) mostram como € dada a estrutura das Libras, sendo
dada a partir de parametros primarios e secundarios combinando entre si de
forma sequencial ou simultanea. Os parametros primarios sao: 64 configuracdes
gue as maos adquirem na realizagdo dos sinais; regides do corpo em que se
terdo pontos de articulagao; diversas formas de movimento, sendo elas da

prépria mdo que executa, do espaco, das dire¢des e formas, jA os parametros
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secundérios sado: posicionamento da mdo dominante ou das duas maos; o
direcionamento da palma da méo, seja ela para baixo, para cima, para o corpo,
para esquerda ou direita; a regido de contato que seria a regido da mao que

contata o corpo, seja por toque, risco ou deslizar.

CAPITULO 4: METODOLOGIA

PARTE FILOSOFICA

O segmento filoséfico escolhido para a base desta pesquisa foi o sécio-
histérico, pois compreende-se que o ser humano reflete comportamentos do
contexto social em que esta inserido, de forma que em seu individual ha uma
complexidade de variaveis que se externalizam em suas relacdes sociais.

De forma que Freitas (2002) faz essa relagéo entre individuo e sociedade
guando nos diz que é impossivel tentarmos compreender o individuo quando
nao conhecemos os diversos sujeitos envolvidos no seu contexto social no
momento presente e passado, de forma que € analisada uma perspectiva de
totalidade nestas muatuas influéncias. Entretanto ndo se pode dizer que o
comportamento humano € fruto apenas da evolucdo biolégica, mas € um
conjunto das linhas de desenvolvimento natural e cultural, o foco a ser observado
€ todo o processo de relacionamento social que ocorre ao longo dos anos para
gue assim se chegue a raiz do problema a ser estudado, buscando dados
historicos que expliquem a sua origem.

Contudo podemos relacionar o que Freitas (2002) diz ao pensamento de
Vygotsky acerca da teoria da aprendizagem, como também faz Lucci (2006) ao
colocar o ser humano como um ser histérico-cultural onde o individuo é moldado
pela cultura que ele constréi, a socializacdo faz com que ele seja influenciado e
também influencie outros individuos. As relacGes e aprendizagens sociais sao
resultados de atividades mentais que sdo exclusivamente humanas,
desempenhando assim um processo sociogenético dos aspectos ja formados na
sociedade.

Esta abordagem filoséfica se faz imprescindivel a pesquisa pela forma
como estuda o ser humano como um ser social participante do processo histdrico

do qual sua espécie faz parte, sendo um ser concreto que cria suas ideologias e
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se faz ser criado. Enquanto pesquisador de danca inclusiva, deve-se
compreender o individuo como ser histérico-social para analisar os aspectos da
sociedade que fazem a pessoa com surdez ser vista muitas vezes como

incapacitada.

PARTE PROCEDIMENTAL

A abordagem utilizada na pesquisa se deu por meio quali-quantitativa, de
forma a proporcionar uma melhor explicacdo dos dados levantados, (GUNTHER,
2006, P.7) diz que:

[...] Enquanto participante do processo de constru¢cdo de
conhecimento, idealmente, o pesquisador ndo deveria escolher entre
um método ou outro, mas utilizar as varias abordagens, qualitativas e
guantitativas que se adequam a sua questdo de pesquisa.

Buscando enxergar o individuo e suas relagbes em sua totalidade, deve-
se considerar diversos fatores que potencialmente estdo envolvidos em sua
problematica, a fim de explicar em forma de dados numéricos as razdes para
sua existéncia e origem.

Assim como complementa Bento (2012), ao nos dizer que devemos
adentrar nos vestigios e sinais do que provocou nossa investigacao de forma a
trazer uma sensibilidade diante das andlises estatisticas. Ambas as técnicas de
pesquisa qualitativa e quantitativa funcionam neste caso como complemento
entre si, a fim de reinterpretar dados obtidos, trazendo cada qual sua visédo
acerca dos mesmos fatos.

Desta forma, a abordagem quali-quantitativa possibilita o estudo de como
a realidade social influencia na construcdo dos significados subjetivos
determinando a forma como o ser humano vai interagir com os demais em seu
meio social, construcdo esta que nos leva a identificar fatos cientificos para

explicar e exemplificar os dados levantados.

OBJETIVOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa assumiu carater exploratério, visto que buscou explorar o

acervo de pesquisas cientificas sobre a tematica danca e Libras mediante fatores
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como regido brasileira, ano de producéo, fontes de pesquisa, compreendendo
as razbes que determinaram os nameros encontrados na andlise de dados.
Embasada por Moresi (2003) a pesquisa exploratéria pode ser
caracterizada como um levantamento de informagdes para o entendimento do
contexto do fenébmeno estudado, levando em conta também que grande parte
dos conhecimentos cientificos encontrados estdo assegurados por base de
pesquisas exploratdrias. A pesquisa exploratdria mostrou ser complementar para
o desenvolvimento de futuras pesquisas sobre a problematica de se trabalhar a
Libras na dancga, com o objetivo de expor a atual configuracdo da produtividade
desta temética, destacando a necessidade de fortalecer o acervo cientifico.
Como complementam Gerhardt e Silveira (2009) ao mostrarem como este
objetivo influencia nas causas dos comportamentos a serem analisados, esta
pesquisa exploratoria trouxe um olhar fenomenologico acerca dos eventos
observados na danca inclusiva para surdos, por meio dos procedimentos de

estudo documental.

PROCEDIMENTOS TECNICOS

Para a realizacdo deste trabalho foi utilizado o procedimento de estado da
arte, pois foi elaborado um mapeamento dos documentos encontrados em
acervos virtuais como: Oasis, Scielo, repositorios de universidades brasileiras
gue oferecem graduacdo em danca como a UFBA, UNICAMP, UFRGS E UEA,
documentos estes que foram classificados a nivel de Trabalho de Concluséo de
Curso, Dissertacdes de Mestrado, Teses de Doutorado e Artigos Cientificos para
argumentacado dos motivos que levam as producdes cientificas em danca para
surdos serem variaveis conforme o periodo de tempo, a regido geografica, as
formas e condicbes em que foram produzidas. Todos os materiais da pesquisa
foram colhidos através de palavras-chave como “danca, LIBRAS, surdez,
sociedade”.

Para Ferreira (2002) a motivacdo percebida em pesquisadores que
utilizam o estado da arte € justamente a preocupacao de ndo se conhecer a
fundo a totalidade de estudos e pesquisas acerca de determinada area de

conhecimento, para que posteriormente possam buscar o que ainda nao foi feito
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a fim de divulga-los para a sociedade. E principalmente por esta razdo, a maior
parte do acervo documental € colhida em repositorios de universidades, para
que ocorra também um engajamento dos materiais cientificos produzidos pelos
universitarios, comunidade esta que tem grande for¢ca para levantar pautas de
causas importantes como o uso de LIBRAS nas aulas de danca.

Em um planejamento preliminar, o intuito para esta pesquisa seria de que
se procedesse através de um estudo de caso, entretanto diversos fatores nao
permitiram que esta concepc¢do fosse possivel. Um deles € um ponto muito
importante a ser citado, pois retrata diretamente a problemética desta pesquisa,
gue € o fato de instituicdes de ensino dificultarem o trabalho com alunos surdos
se recusando a recebé-los ou se recusando a adaptar o formato da aula para a
inclusdo.  Além disto, houve infelizmente o desafio do advento da pandemia
de COVID-19 que impossibilitou que a pesquisa ocorresse em uma escola de
educacédo especial como estava prevista, visto que as aulas presenciais foram
suspensas e por uma questao de logistica seria inviavel o procedimento através
de encontros por reunides virtuais.

Sendo assim, a area de estudo se deu integralmente de forma virtual por
meio de coleta de material em livros, artigos, dissertacdes e teses. Utilizando
critérios de leitura seletiva, critica e interpretativa que Mioto e Lima (2007)
apontam como fundamentais para o processo de busca dos documentos a serem
utilizados na pesquisa.

Os critérios de selecdo de cada obra para que fizessem parte da pesquisa

foram:

a) ldentificar a obra
- Verificar se a referéncia bibliogréafica estd completa para fazer o devido
mapeamento do ano de publicacdo e do estado brasileiro em que foi
realizada.

b) Caracteristicas
- Averiguar a compatibilidade do tema da obra com a pesquisa realizada;
- Apurar a semelhanca do objetivo da pesquisa desenvolvida com a
pesquisa analisada para ndo haver contradi¢des;
- Constatar a conexdo do referencial tedrico da pesquisa desenvolvida

com os demais autores selecionados para analise.
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c) Relevancia

- Analisar como a obra em questéo contribui para a reflexdo dos sujeitos
foco da pesquisa (pessoas com surdez, professores, coredgrafos,
pesquisadores em danca e sociedade em geral).

Esta pesquisa buscou categorizar todo o material cientifico selecionado
anteriormente para realizar a anélise de dados de forma a levar em consideracéo
aspectos que serdo explanados em forma de graficos, tabelas e discussées no
capitulo seguinte.

CAPITULO 5: AULA DE DANCA EM LIBRAS, EXISTE MESMO?

Neste capitulo sera apresentada a analise de dados adquiridos a partir do
mapeamento das producdes cientificas realizadas no periodo de 2005 a 2021 no
Brasil. Apos verificacdo, 20 producdes se enquadraram nos critérios de selecao

e a seguir elas serdo analisadas mediante categorias.

e Estudos gquanto ao autor:

Dentre as publicacdes incluidas neste estudo, todas foram produzidas por

autores ouvintes, conforme demonstrado na seguinte tabela:

Tabela 1 - Distribuicdo dos autores quanto ao pefrfil

Perfil dos autores Quantidade de estudos
Surdos 0
Ouvintes 20

Fonte: Costa; Ramos, 2022

Apesar de cada vez mais o surdo adentrar novos espagos como as
universidades, € possivel observar que esse ainda € um desafio relevante. Bisol

et al. (2010) explicam que o contexto universitario gera diversas dificuldades de
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adaptacdo para o surdo que, por sinal, jA as experimenta em sua trajetoria
escolar anterior uma vez que o ingresso na universidade por si s ja se trata de
um obstdculo a ser ultrapassado. Essas dificuldades incluem deficiéncias de
linguagem, auséncia de habilidades logicas, dificuldades em compreender e
produzir textos, problemas de interagdo com colegas e professores e condi¢cdes
de estudo inadequadas.

A inclusédo do surdo no meio académico ainda depende da superacéo de
outra longa barreira para ser adequada e concluida: a permanéncia no curso.
Para isso, as Instituicbes de Ensino devem adaptar o acesso do aluno por meio
de preparo dos professores e funcionarios e disponibilizacdo de intérprete
(GOFFREDO, 2004).

Em um ponto de vista mais seccionado, Moura (2018) acrescenta que a
presenca de surdos em cursos de danca é ainda mais reduzida, portanto, a
producdo de material cientifico com autoria de surdos sobre danca enfrenta a

convergéncia de diversos fatores que representam um empecilho significativo.
e Estudos quanto ao ano de publicacéo:

O periodo considerado para mapeamento dos estudos foi de 2005 a 2021,
como exposto no grafico 1, e a quantidade de publicagbes aumentou com o
decorrer do tempo, sendo que nos anos de 2006 a 2009, 2012 e 2019 nenhum
estudo foi encontrado. Em 2017 foram publicados quatro estudos, a maior
guantidade por ano do periodo, seguido por 2018 e 2021 com trés publicacdes

cada.

Grafico 1 — Distribuicdo dos estudos por ano de publicagao
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Fonte: Costa; Ramos, 2022

Os resultados obtidos neste levantamento apresentam conformidade com
outros trabalhos semelhantes, como o desenvolvido por Azevedo et al. (2015)
gue observou um aumento na publicacao de artigos sobre a surdez de um modo
geral a partir de 2006, aumento este que se tornou constante.

Uma pesquisa realizada por Watanabe (2017) também identificou um
aumento continuo nas producdes cientificas sobre surdez com o passar dos
anos, especialmente a partir de 2004.

Um fator importante que pode explicar essa tendéncia é a implementacao de
leis e politicas publicas de inclusdo, como a Lei 10.436 que estabelece a Libras
como lingua e o Decreto 5.626 que garante o direito a educacdo de pessoas
surdas e regulamenta a lei que dispde sobre a Libras, dentre outros direitos.

Lins e Nascimento (2015) em seu estudo revelaram resultados na mesma
direcdo, relatando que o campo da educacdo de surdos esta em crescente
evolucdo nas duas ultimas décadas, principalmente por questdes politicas e
mudancas legislativas. Essas mudancas estdo intensamente ligadas a luta dos
movimentos surdos que cada vez mais se fortalecem como um grupo social ao

invés de um grupo de pessoas doentes.

e Estudos quanto ao seu tipo de producéo:

Podemos observar os 20 estudos incluidos neste trabalho distribuidos no
gréfico 2 em relagéo aos tipos de producéo. Desses, 0os mais frequentes foram

Trabalho de Concluséo de Curso e Artigo, ambos com sete produgdes, cada um
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representando 35% do total. Apenas uma tese de doutorado foi encontrada e

nenhum livro.

Grafico 2 — Tipos de Estudos
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Fonte: Costa; Ramos, 2022
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Considerando os resultados expostos no grafico anterior, é possivel
estabelecer um paralelo com o levantamento realizado por Watanabe (2015) que
demonstrou igualmente que a quantidade de producdes cientificas sobre surdez
€ inversamente proporcional ao grau académico da producao e publicacbes em
livros foram o tipo menos frequente. Isso pode estar relacionado ao menor
percentual de pessoas em maiores niveis de escolaridade.

Os programas de pos-graduacao stricto sensu, que poderiam fazer pesquisas
especificas sobre a surdez, tem apresentado uma taxa de expansao significativa.
Cirani et al. (2015) demonstram que a propor¢ao do crescimento de mestrado

académico é maior que a de doutorado em todas as areas de conhecimento.

e Estudos quanto ao programa de pos-graduacéo (tese):

Apenas uma tese de doutorado foi encontrada dentre os estudos
selecionados e seu programa de pos-graduagéo € em Artes.

Em concordancia com Cirani et al. (2015), esse dado pode ser um reflexo do
crescimento dos programas de pdés-graduagdo em Artes, com uma taxa de
122,7% de 1998 a 2011.
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e Estudos quanto ao programa de pés-graduacao (dissertacao):

As dissertagOes de mestrado selecionadas estéo equilibradas entre si quanto
ao Programa de PoOs-Graduacao, sendo eles Ensino de Ciéncias Naturais,
Dancga, Educacéao e Diversidade Sociocultural, Artes e Especializagdo em Libras,
como exposto no grafico 3. Foram incluidas cinco dissertagBes e cada uma

pertence a um dos programas ja citados.

Grafico 3 — Programa de P6s-Graduacao - Dissertacao
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Fonte: Costa; Ramos, 2022

Em uma comparacdo destes dados com outras pesquisas, verifica-se que
Ramos e Hayashi (2019) observaram em seu levantamento de estudos sobre a
surdez que as dissertacfes na area de Ciéncias Humanas, com destaque para
Educacao, representam quase 70% do total, em seguida a area de Artes. Esse
fato sugere que as producdes fazendo uma intercessao da surdez com a danca

ainda sao escassas.

e Estudos quanto ao curso de graduacéo:

A distribuicdo dos estudos em relacdo aos cursos de graduacédo de origem
estd representada no grafico 4 a seguir. Dentre as 14 producles, as
responsaveis por mais publicacbes foram Danca, Educacdo Fisica e Equipe
Multidisciplinar (grupo de autores de diferentes cursos) com trés producdes
cada. Os demais cursos (Fisioterapia, Letras, Pedagogia, Psicologia e

Comunicagéao Social) geraram uma producéo cada.
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Grafico 4 — Cursos de Graduacao
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Para um panorama de andlise destes resultados, pode-se conferir que
Azevedo et al. (2015) constatou em sua pesquisa que 0S Cursos responsaveis
por mais producdes na area da surdez foram Educacdo, Fonoaudiologia e
Psicologia que sao formacgdes cujos profissionais estdo mais ligados a acfes
com surdos, entretanto, neste mapeamento os achados foram diferentes.

Os temas mais frequentes em estudos sobre surdos, demonstrado pela
analise de Lins e Nascimento (2015), foram Educacao, Linguistica, Saude,
Psicologia e Fonoaudiologia, em ordem decrescente.

Considerando os beneficios ja citados neste trabalho da danca para a pessoa
surda, importantes para diversas areas de conhecimento, € fundamental a

intensificacdo e o incentivo de novas producdes sobre o tema.

e Estudos quanto a base de dados:

A relacdo das fontes de pesquisa utilizadas para o mapeamento das
producbes e a quantidade dos estudos estad representada no gréafico 5. O
repositério onde mais publicacbes foram encontradas foi o Oasis, com sete
publicacdes, seguida pelo Scielo, com seis. Em ultimo, os repositorios da UEA
(Universidade do Estado do Amazonas) e da UFBA (Universidade Federal da

Bahia), com uma producéo cada.
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Grafico 5 — Bases de dados
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Fonte: Costa; Ramos, 2022

e Estudos quanto a distribuicdo geogréfica:

As producdes cientificas foram analisadas quanto aos Estados de origem no
Brasil e esses dados estdo expostos no grafico 6. O Estado de Séo Paulo foi o
responsavel pelo maior nimero de publicacdes, sendo elas quatro. Em seguida,
com trés, o Estado do Rio Grande do Sul. Com duas publicacdes estdo Bahia e
Parana. E em ultimo, Amazonas, Brasilia, Ceara, Goias, Mato Grosso, Minas

Gerais, Paraiba, Rio de Janeiro e Santa Catarina com uma producao cada.

Grafico 6 — Distribuicdo Geogréfica - Estados

B Amazonas

Quantidade
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Fonte: Costa; Ramos, 2022

Para uma melhor compreenséao e andlise, esses dados foram agrupados
por regides do pais, como exposto no grafico 7. A maior quantidade de
producdes foi proveniente da regido Sul, com seis estudos. Logo em seguida as
regides Sudeste e Nordeste com cinco. A regido Centro-Oeste foi responsavel

por duas publicacdes e a Norte, em ultimo, por uma.

Grafico 7 — Distribuicdo Geogréfica - Regibes
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Levando em conta estes dados de distribuicdo geografica, € possivel
relaciona-los com o estudo de Lins e Nascimento (2015) que de maneira similar
verificaram uma predominancia das regibes Sul e Sudeste, com
aproximadamente 25 e 35 producdes respectivamente. A regidao Norte também
foi a Ultima com menos de cinco artigos.

Em concordancia, o levantamento realizado por Watanabe (2015) identificou
uma maioria na regido Sudeste, com 31 producles, seguida pela regido
Nordeste com oito. Nenhuma pesquisa foi localizada na regido Norte.

Evidenciando mais uma vez a coeréncia dos resultados expostos no grafico
7, Ramos e Hayashi (2019) apontaram predominio das regifes Sudeste, com 30
estudos e Sul com 19. Em seguida as regides Nordeste, com oito, Centro-Oeste
com cinco e novamente nenhuma publicacdo encontrada na regido Norte.

Diversos estudos revelam que existem diferencas entre os sistemas de pés-
graduacéo nas regides do Brasil, sendo as regides Norte e Centro-Oeste as mais
desprovidas de recursos (CIRANI ET AL., 2015).

Como apontam Sidone et al. (2016), a desigualdade regional na producdo

cientifica estd intensamente ligada as diferencas na distribuicdo de recursos
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cientificos e tecnoldgicos, assim, as regides Sudeste e Sul sdo privilegiadas por
contarem com universidades e institutos de pesquisa consolidados, recursos
humanos e financeiros e agéncias de fomento como a Fapesp e a Capes.

Como evidenciado no presente estudo, Sdo Paulo é responséavel por cerca
de um terco da producdo cientifica brasileira como um todo, sendo que 0s
Estados de Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Parand tem apresentado
crescimento gradualmente (SIDONE ET AL., 2016).

Cirani et al. (2015) também evidencia o predominio da regido Sudeste
referente ao crescimento dos cursos de pds-graduacgéao stricto sensu em relacao
as outras regides. O fato de a regido Sudeste compreender cerca de 40% da
populacdo brasileira também é relevante para a discussao.

Informacgdes divulgadas pelo Diretério dos Grupos de Pesquisa no Brasil
Lattes em associagcdo com o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico

e Tecnolégico (CNPQ) revelam que em 2016 havia um total de 217.289
pesquisadores no Brasil, incluindo as titulagbes Doutorado, Mestrado,
Especializacédo, Graduacéo e néo informada. Desse total, mais de 90 mil sé&o
pesquisadores da regido Sudeste, em seguida, com quase a metade, esta a
regido Sul com mais de 46 mil pesquisadores e a regido Nordeste com mais de
45 mil. Com um numero consideravelmente menor estdo as regides Centro-
Oeste com cerca de 18 mil pesquisadores e a Norte com pouco mais de 15,8 mil.

Ao observar esses dados € preciso entender a problematica e buscar acées
gue promovam a expansao da producéao cientifica, especialmente a respeito de
Educacao, Ciéncias Humanas, Sociais e Artes para as regides do Brasil menos

beneficiadas.

e Estudos quanto a Universidade de publicacéo:

Tabela 2 — Universidades de Publicacdes

Quantidade de

Publicacbes

Universidades

FCRS (Faculdade Catdlica Rainha do Sertdo) 1
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IFPB (Instituto Federal da Paraiba)

PUC Goias (Pontificia Universidade Catdlica de Goias)

Udesc (Universidade do Estado de Santa Catarina)

UEA (Universidade do Estado do Amazonas)

UEL (Universidade Estadual de Londrina)

UFBA (Universidade Federal da Bahia)

UFF (Universidade Federal Fluminense)

UFMT (Universidade Federal do Mato Grosso)

Faculdade Calafiori

UFPEL (Universidade Federal de Pelotas)

UFPR (Universidade Federal do Parana)

UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul)

UnB (Universidade de Brasilia)

Unesp (Universidade Estadual Paulista)

UNICAMP (Universidade Estadual de Campinas)

UNITAU (Universidade de Taubaté)

Fonte: Costa; Ramos, 2022

A partir dos dados apresentados e discutidos, € possivel observar que €

efetivamente viavel trabalhar a Libras em conjunto com a danca. Todavia, este

processo ndo pode ser romantizado por sua execucao ser complexa e dificil,

apresentando uma série de obstaculos em seu decorrer.

Corpo consciente, segundo Freire (1985), se trata do conceito de um

corpo gue nao é um mero instrumento ou objeto, mas um sujeito que vive, pensa,

sente e interage, reconhecer sua existéncia reflete em assumir expressdes

plurais e diversas de vida e promover um mundo com mais respeito e igualdade.
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O movimento, de acordo com Pellegrini et. al (2005), € o elemento central
na comunicacédo e interacdo com as pessoas e com 0 meio no qual o individuo
esta inserido e fundamental para o autoconhecimento. O contexto fisico e
sociocultural tem papel importante na aquisicéo de habilidades motoras ao longo
da vida do individuo.

Como descrito por Souza et. al (2008), o desenvolvimento motor da
pessoa surda € complexo por fatores como timidez, retraimento e hipercinesia,
0 que pode levar a distlrbios na coordena¢do motora, bem como prejuizos na
educacédo e socializacdo, afetando o seu desenvolvimento como um todo. A
caréncia de estimulos sofrida pela pessoa com surdez com seu meio acarreta,
segundo Paula e Oliveira (2004) um desenvolvimento atipico, com coordenacgao
motora em nivel de desenvolvimento abaixo do esperado para sua idade.

A danca tem proporcionado ao ser humano, ao longo dos anos, beneficios
dos mais diversos atraves do movimento corporal e da expresséo cultural e
emocional, como demonstra Montezuma et. al (2011). Os movimentos ritmicos
e coordenados da musculatura corporal envolvidos na danca trazem melhorias

para o raciocinio légico, habilidade motora, interacéo social e autoestima.
Ademais, as aulas de danca visam trabalhar aspectos como coordenacéo
motora, equilibrio, criatividade, musicalidade e conhecimentos proprios a danca.
A perda auditiva em niveis severos limita o processo de aprendizagem
relacionado a musica e a danca, de acordo com Moraes e Mauerberg-deCastro
(2012), as atividades motoras presentes na danca sdo reguladas por
propriedades temporais da musica que nao sdo processadas naturalmente pelo
sistema auditivo da pessoa com surdez, no entanto, 0os surdos possuem
capacidade para desenvolver a habilidade da danca, citando como exemplo a
companhia Gallaudet Dance Company que é formada por bailarinos surdos e
esta em atividade desde 1955.

Possivelmente a dificuldade do aluno surdo que aparenta ser mais
evidente consiste na falta ou reducdo da percepcdo auditiva da musica, no
entanto, como explicado por Mauerberg-deCastro (2011), esta pode ser
contornada visto que a percepcao de ritmo é ampliada pela interacdo de
multiplos sistemas perceptivos, através de dicas visuais, estimulos vibrotateis
em contato direto com o0 corpo e sensacdo de esforco e se expressa em

movimento dancgado.
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As percepgoes por meio de vibragbes sao tdo reais quanto as sonoras
devido a serem processados na mesma regido do sistema nervoso central, o que
supostamente representa reorganizacao cortical precoce, segundo Montezuma
et. al (2011). Existe sim a capacidade de proporcionar a pessoa com surdez o
entendimento da musica nas aulas de danc¢a, 0 mecanismo mais utilizado é o
anteriormente citado de se colocar as caixas de som voltadas para o piso de
madeira, entretanto existem maneiras de estudo musicais para surdos como o
Vibrato citado por Ribeiro (2013). Trata-se de um aparelho criado por uma
pesquisadora e pianista surda brasileira que transmite nos dedos a qualidade de
timbre, vibracé@o e frequéncia sonora semelhante as qualidades obtidas através
do ouvido. E este é apenas um exemplo de outras ferramentas existentes.

Ribeiro (2013, p. 35) aprofunda ainda mais esta discussao da capacidade

de sentir a musica ao dizer:

A pele é o 6rgdo dos sentidos mais vital. Pode-se viver sem audicao,
visdo, olfato, paladar, mas € impossivel viver sem a pele. A pele
estabelece os limites do corpo, propiciando sua relagdo com o mundo
exterior. E, portanto, um meio de comunicacdo fundamental com o
outro. Ela funciona como um canal de transmissdo geral. Daqui se
depreende que os sons possam afetar o sujeito também por essa via.
E, beneficiando-se dela, o sujeito surdo pode, entdo, usufruir desse
mundo sonoro e reagir a ele. Ouvir com todo o corpo, entrar em sintonia
com as vibragbes sonoras mediante toda extensdo pericorporal é
possivel ao surdo, bem como ao ouvinte. O conjunto perceptivo
multissensorial permite-lhe a vivéncia musical e, assim, cria canais
para a manifestacdo de sua prépria musicalidade.

Pode-se entdo perceber que a possibilidade de o surdo e do ouvinte
sentirem o tempo, intensidade e as pausas da musica sdo ambas reais, sendo
apenas obtida de maneiras diferentes, a autora traz a questdo da sensibilidade
musical através da pele, 6rgdo que tanto surdos quanto ouvintes possuem. O
surdo podendo até mesmo possuir esta sensibilidade musical muito mais
apurada que o ouvinte, entdo € neste que se nota a problematica do professor
buscar estas ferramentas de estimulo sensorial para seus alunos, visto que elas
existem.

Apesar de ser uma dificuldade apresentada pelos professores, isto implica
diretamente no desenvolvimento do aluno em sala de aula, pois como o aluno
pode aprender de forma proveitosa se o0 professor ndo consegue proporcionar

isto a ele? Silva e Pereira (2003) complementam que existe uma relacdo entre o
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desempenho do aluno surdo e as expectativas do professor em relacéo a ele, o
professor normamente j& recebe o aluno com o preconceito de que ele tera baixo
rendimento e devido aisto ndo da a devida atencao e suporte que ele necessita,
fazendo assim com que haja um inevitavel baixo rendimento e o professor
apenas concretiza a idéia que ja possuia deste aluno, criando assim um ciclo
perigoso para ambos.

A dificuldade enfrentada pelo aluno surdo relatada com maior frequéncia
€ a comunicacao, conforme relatado por Lohrentz (2014). Como descrito por
Shimabuko (2015), a falta de conhecimento da LIBRAS pelo professor, ou a
auséncia de um intérprete, pode ser uma barreira relevante para o ensino e
aprendizado. Martins (2005) nos mostra grandiosidade de beneficios que a
utilizacéo de lingua de sinais traz a pessoa surda no processo de aprendizagem
na aula, e ao passo que ele ndo tem acesso a essa utilizacado por parte das
pessoas em sua volta o deixa longe de vivenciar estes beneficios. Desta forma
o aluno tera dificuldades em possuir autonomia na sala de aula, ndo conseguira
fazer relacéo entre o que vé na aula e o que executa além de nao transferir aquilo
gue ele aprende na aula de danca para outras areas de sua vida.

Como consequéncia do obstaculo na comunicacéo, existe a dificuldade
na interacao e socializacdo que pode levar aluno ao sentimento de isolamento.

Diante deste cenario, € necessario que professores e instituicbes de
ensino busquem sempre adequar-se para garantir inclusdo e acessibilidade e
informar-se a respeito de seu papel na relagdo com o aluno surdo.

E sdo razbes como estas que nos dao uma possivel resposta do porqué
as producdes cientificas sobre danca e Libras sdo escassas. Podemos enxergar
como uma “bola de neve” que a principio tem inicio na escola e na familia,
guando a maioria das criancas ndo é ensinada sobre a importancia da
comunicacdo com pessoas surdas e o tema ndo costuma ser abordado em sala
de aula ou em casa. Logo a pessoa cresce sem entender que ela deve se
preocupar em fazer a devida inclusdo de pessoas com deficiéncia, pessoa esta
gue futuramente poderd ser uma pesquisadora em danca, uma coreografa,
professora ou dona de uma escola de danca.

Além de as universidades ndo oferecerem programas e projetos de danca
inclusiva suficientes para a demanda, outro fator chave séo as politicas publicas

gue embora sejam fortes e bem estruturadas, na pratica ndo sao executadas e
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nem recebem fiscalizacdo adequada, consequentemente nao conseguem
assegurar o direito da pessoa surda a obter aulas de danga com intérpretes ou
professores que dominem Libras.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a pessoa surda, seja ela em qualquer nivel de surdez, como
um ser completamente capaz de se expressar através da danca, poderiamos ter
um cenario bastante diferente do que temos atualmente com poucas pesquisas
abordando o tema. Nao podemos ignorar o fato de haver pesquisadores
engajados em mudar este cenario, mas precisa-se fazer mais para que haja a
guebra dos paradigmas em torno do preconceito de incluir o surdo nas aulas de
danca.

Para isto € necessério pensar a longo prazo, iniciando este processo de
mudanca dentro das universidades para que se alcance profissionais da danca
e educacdao afim de que estes levem este olhar de inclusdo do surdo para seus
alunos, colegas de trabalho, familiares e sociedade. Desenvolver a incluséo, seja
ela qual for, é dificil e existem inUmeras barreiras no caminho e por este motivo
as pequenas mudancas e conquistas que ja se possui na comunidade surda sado
grandiosas e foram muitas lutas para obté-las, dentro de alguns anos certamente
havera mais conquistas que favorecerdao 0 acesso de pessoas surdas as aulas
de danca, mas para isso € necessario envolvimento e trabalho dos
pesquisadores para a lutas destes direitos.

Infelizmente em nossa regido norte foi encontrada apenas uma pesquisa
abordando a tematica do surdo na aula de danca, isto € um reflexo da falta de
incentivos e projetos sobre surdez dentro das universidades, juntamente com a
falta de didlogo entre a comunidade artistica e a comunidade surda.
Provavelmente se houvesse maior engajamento do setor cultural dos estados do
norte do Brasil em realizar oficinas, cursos, projetos, palestras, espetaculos etc.
em que o surdo estivesse em foco certamente haveriam mais pesquisadores
interessados em produzir trabalhos sobre a tematica, consequentemente
professores de danca estariam mais preparados para fazer adaptacdes em suas
aulas, a comecar por estudar a Libras juntamente com os demais alunos da
turma, desenvolver metodologias de ensino em que o surdo compreendesse 0s
movimentos de danca através de associacfes a imagens e cores, utilizar os
aparelhos de som voltados para o piso de madeira para que se possa sentir as

vibragdes sonoras, além de que o professor tem a liberdade de desenvolver junto
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com seus alunos cédigos gestuais para identificar os passos de dancga para
serem utilizados apenas dentro da turma.

Desta forma, esta pesquisa contribui tanto para a Universidade do Estado
do Amazonas quanto para a comunidade surda no que se refere a dar voz para
um problema que é sentido pelos surdos a respeito do setor artistico, mas pouco
é falado e que a universidade tem o poder de modificar o rumo desta histéria,
que seria 0 preconceito da inclusdo na danca (por mais que ja tenha havido
bastante evolucdo). A partir do momento em que mais pesquisadores da
universidade tomarem conhecimento dos preocupantes niumeros de trabalhos
de incluséo de surdos na danca, maiores serdo as movimentacdes em torno de
mudar este cenario em favor da comunidade surda, mesmo que isto ocorra a um
longo prazo.

A partir de tudo o que foi discutido e mostrado nesta pesquisa,
conseguimos chegar a concluséo de que sim, o surdo pode dancar, e nao existe
nenhuma razao para que ele tenha o acesso a esta pratica negado visto que &
possivel obter os mesmos resultados de aprendizagem que um aluno ouvinte,

basta utilizar recursos e metodologias apropriadas para suas particularidades.
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APENDICES

Quadro 1 - Titulo das pesquisas analisadas

Pesquisal | Atividades Ritmicas e Expressivas Como Meio Facilitador na
Comunicagéao e Expresséo Corporal no Aluno Surdo: Um Relato
de Experiéncia.

Pesquisa 2 | A Danga Diante do Aluno Surdo e sua Cultura: Uma Pratica Para
a Sensibilizacdo Artistica no Contexto Escolar.

Pesquisa 3 | Lingua de Sinais e a Escuta: A Danca Revelada

Pesquisa4 | Entre a Danca e a Lingua de Sinais, a Caixa Magica de Criacao:
Possibilidades Interativas Para Danca Com Surdos e Ouvintes.

Pesquisa5 | Danca e Sujeitos Surdos: Uma Reflexdo Pedagdgica.

Pesquisa 6 | Estudo Sobre a Danca Com Surdos.

Pesquisa 7 | Adolescentes Com Deficiéncia Auditiva: A Aprendizagem da
Danca e a Coordenacao Motora.

Pesquisa8 | A Danca Como Recurso Pedagdégico no Ensino Sobre Sistema
Osseo: Uma Proposta de Inclusdo Para Alunos Surdos.

Pesquisa9 | Entre Sorrisos, Lagrimas e Compaixdes: Implicacbes das
Politicas Publicas Culturais Brasileiras (2007 a 2012), na
Producéo de Artistas Com Deficiéncia ha Danca.

Pesquisa 10 | Uma Experiéncia Com o Ensino da Danca Breaking Com Alunos
Surdos.

Pesquisa 11 | Arte e Educacéo na Cultura Surda.

Pesquisa 12 | O Corpo Fala o que as Palavras Nao Dizem: A Mulsica e a Danca
Sentidas Pelos Surdos.

Pesquisa 13 | Poéticas Entre Danca e Libras: A Relevancia da Expresséo

Corporal Como Disciplina Nos Cursos de Extensédo em Libras.
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Pesquisa 14 | Danca Inclusiva: Curriculo e Formacao Profissional.

Pesquisa 15 | Praticas de Movimento: Possiveis Dialogos Entre Danca,
Improvisagdo, Performance e libras Para Abordar Temas de
Identidade na Cultura Contemporanea.

Pesquisa 16 | Danca na Escola: Uma Experiéncia Sob a Perspectiva da Arte
na Incluséo e Desenvolvimento de Alunos Surdos.

Pesquisa 17 | A Influéncia da Danca na Percepcdo de Estruturas Ritmicas
Monotdnicas em Adolescentes Surdos.

Pesquisa 18 | Libras e Arte na Extensdo Universitaria: A¢des Promovidas na
Universidade do Estado de Santa Catarina.

Pesquisa 19 | Quem Disse que os Surdos Ndo Podem Dancar? Uma
Articulacdo Entre Danca, Surdez e Psicologia.

Pesquisa 20 | Danca e o Deficiente Auditivo.

Fonte: Costa, Ramos 2022.
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