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RESUMO

O Festival Folclérico de Parintins € um dos maiores festejos populares do
Brasil e uma das maiores festas folcloricas da regido Norte. A partir dessa
perspectiva, podemos dizer que o Festival Folclérico de Parintins carrega a
carga de patrimonio cultural da regido, pois trata-se de uma interacdo entre
sujeitos, lugar, histéria, memorias e ancestralidade, uma interlocucdo com o
passado e a formacado de simbologias e sentidos nesse vasto territorio cultural.
Portanto a presente pesquisa buscou por meio de entrevista encontrar
possiveis respostas para esta evolugdo no Caprichoso do grupo CDC (Corpo
de Danca Caprichoso) de Parintins no periodo de 2010 a 2019. Neste sentido,
0 objetivo geral da pesquisa € identificar a trajetdria da evolucdo coreografica
das tribos coreogafadas do Boi Caprichoso do grupo CDC de Parintins.
Acredita-se que esté pesquisa possa suscitar novas ideias de aprofundamento
deste Festival que possui ainda uma fragilidade de publicacbes sobre a
infinidade de simbologias, personalidades etnias e evolucdo que envolvem o
Boi-bumbé de Parintins.

Palavras-chave: Boi-Bumba; Caprichoso; Tribo coreografada



ABSTRACT

The Parintins Folkloric Festival is one of the biggest popular festivities in Brazil
and one of the biggest folkloric parties in the North region. From this
perspective, we can say that the Folkloric Festival of Parintins carries the load
of cultural heritage of the region, as it is an interaction between subjects, place,
history, memories and ancestry, a dialogue with the past and the formation of
symbologies. and meanings in this vast cultural territory. Therefore, the present
research sought through an interview to find possible answers to this evolution
in Caprichoso of the CDC group (Corpo de Danga Caprichoso) from Parintins
in the period from 2010 to 2019. In this sense, the general objective of the
research is to identify the trajectory of the choreographic evolution
choreographic tribes of the Boi Caprichoso of the CDC group from Parintins. It
IS believed that this research can raise new ideas for deepening this Festival,
which still has a fragility of publications on the infinity of symbologies, ethnic
personalities and evolution that involve the Boi-bumba de Parintins.

Keywords: Boi-Bumba; Caprichoso; choreographed tribe
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INTRODUCAO

O Festival Folclérico de Parintins € um dos maiores festejos populares do
Brasil e uma das maiores festas folcloricas da regido Norte. Neste sentido,
afirmamos a importancia de estudos acerca da tematica para auxiliar no registro
e na compreensdo do desenvolvimento cultural ndo apenas da populagéo
amazonica, mas de todos os envolvidos no desenrolar do espetaculo.

A partir dessa perspectiva, podemos dizer que o Festival Folclérico de
Parintins carrega a carga de patriménio cultural da regido, pois trata-se de uma
interagdo entre sujeitos, lugar, historia, memorias e ancestralidade, uma
interlocucé@o com o passado e a formacéo de simbologias e sentidos nesse vasto
territério cultural.

Uma das contribui¢cdes deste estudo é proporcionar uma visédo geral da
evolucao das tribos coreografadas no periodo de 2010 a 2019 apresentados
durante o espetaculo. Sendo musicais, 0os espetaculos de arena precisam ser
construidos a partir das toadas. Assim nascem as coreografias que embalam os
momentos da apresentacado, em estilos diferentes e especificos para caracterizar
os corddes e a representacao do bailado dos itens.

Muitas foram as contribuicbes de pesquisa dos rituais para as
apresentacdes do Boi Caprichoso durante sua historia. Entre eles podemos
destacar: 1994 - Ritual Unankié, Fibras de Aruma e Ritual Urequei; 1995 -
Lagarta de Fogo, Templo de Monan e o inesquecivel ritual Kananciué; 1996 -
Ritual do medo, Réquiem Prece aos Espiritos; 1999 - Ritual a Oracdo da
Montanha, Ritual Xama; 2000 - Mura, o principe das Aguas e Luz da Comunhéo ;
2003 - Ritual Ulaimkimpia, Ritual Angaratd e Ritual Mochica; 2004 - Ritual
Mariwin, Ritual Ibirapema e Pantedo Amazoénico o Giro dos Deuses; 2005 - Ritual
Profecia Karaja, Cacadores de Tarantulas; 2006 - Ritual Fera Xingu, Ritual
Viagem ao Mundo dos Espiritos e Ritual Deusa do Dragéo; 2007 - Ritual Mascara
de Aura, Rito Sateré e Ritual Baniwa - Guardibes do Mundo; 2008 - Ritual
Espirito Manad, Ritual Kamarapi e Ritual He-Merimd; 2009 - Ritual Aldeia
Subterranea, Ritual Mayoruna e Ritualistica Apurind; 2010 - Ritual Sateré-Mawé,
Ritual Gaviao Ikolen e Xamanismo Kaxinaua; 2011 - Ritual Djué Tchiga, Worecl,
Ritual Wanadjaka e Ritual Mariwin; 2012 - Ritual Araweté, Ritual Tariana e Ritual

Munduruku; 2013 - Ritual Yuriman, Ritual Bororo e Ritual Gaviao lkolen; 2014 -



Ritual Yanomami, Ritual Myrakdwéra e Ritual Urotopidg Maragua; 2015 - Ritual
Caoera e Kamaramphi, o inferno Ashaninka; 2016 - Tocaia Kagwahiva,
Monhangaripi e Rito Ju'riju'rihuve'e; 2017 - Ritual O cativo, Ritual Kupe-Dyep e
Ritual Pressagio e 2018- Ritual Yanomami Apocalipse Xamanico.

Outro grande tributo neste esboco € a observacéo das tribos Indigenas,
esta € uma das particularidades da vertente do boi de Parintins que esta
justamente nas diversas formas que a Amazbnia entrou na brincadeira,
sobretudo, com seu poderoso universo indigena. Faz parte da disputa o melhor
desempenho do corpo de danca representando indigenas, enriquecido pela
musicalidade tribal e as incriveis coreografias executadas, cujas indumentéarias
e desenhos coreogréficos, recriam as tradi¢cdes étnicas dessa regido.

Acredita-se que a presente pesquisa possibilita a abertura e
fortalecimento de um campo de pesquisa ainda muito fragilizado no que diz
respeito a publicacdes, portanto, espera-se que seja possivel que novos
pesquisadores enveredem pelo campo das dancas folcloricas, buscando
fortalecer a cultura do Boi no que tange pesquisas académicas.

Para o0s dancarinos e proprios brincantes € perceptivel uma
transformacdo de movimento e estruturacdo da evolucdo das tribos do Bois de
Parintins. Portanto a presente pesquisa buscou por meio de entrevista encontrar
possiveis respostas para esta evolucdao no Caprichoso do grupo CDC (Corpo de
Dancga Caprichoso) de Parintins no periodo de 2010 a 2019. Neste sentido, o
objetivo geral da pesquisa € identificar a trajetéria da evolucao coreografica das
tribos coreografadas do Boi Caprichoso do grupo CDC de Parintins, tendo como
especificos: estudar a evolucao das tribos coreografadas do Boi Caprichoso do
grupo CDC de Parintins no periodo de 2010 a 2019; apontar as caracteristicas
dos participantes da evolucdo das tribos coreogréaficas do Boi Caprichoso do
grupo CDC de Parintins; Estudar a caracterizagdo da evolucdo das tribos
coreograficas do Boi Caprichoso do grupo CDC de Parintins.

O presente trabalho esta divido em trés capitulos. No primeiro abordaremos
um breve histérico sobre o Boi-bumbd, faremos apontamentos sobre o Boi
Caprichoso e sobre as tribos coreografadas, momento esse de compilagcéo de
materiais que existem sobre a tematica aqui abordada.

No segundo capitulo traremos questdes sobre os aspectos metodoldgicos

da pesquisa, quanto ao tipo, objetivo, abordagem, método e procedimentos,



além da caracterizacdo da amostra que compus este trabalho.

No ultimo capitulo encontram-se os resultados e discussdes realizadas,
discutindo material advindo da entrevista realizada com o coredgrafo e com
literaturas e informacdes de dancarinos que tiveram experiéncias no Corpo de
Danca Caprichoso.
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CAPITULO | - REFERENCIAL TEORICO
1.1 BREVE HISTORICO DO BOI-BUMBA

Segundo Cavalcanti (2000) a primeira referéncia escrita conhecida como
brincadeira do boi no pais, data de 1840 e vem do Recife. E o artigo 'A estultice
do Bumba-meu-boi', do frei Miguel do Sacramento Lopes Gama, beneditino
secularizado que redigia o jornal O Carapuceiro na cidade do Recife. Como o
titulo sugere, ndo se trata propriamente de uma descricdo, mas antes de
comentarios soltos e argutos que servem de pretexto a um sermdo ao
personagem do sacerdote no folguedo. A indignacdo do frei ja permite entrever
o carater fragmentéario da encenacado, qualificada pejorativamente como um
"agregado de disparates” e sua maleabilidade para a introducdo de novos

personagens ao enredo.

Como manifestacao cultural nascente, o folguedo boi-bumbéa enfrentou o
processo semelhante ao inicio do ritmo musical “rock-and-roll” (Qque nao sera
aprofundado, uma vez que ndao € o foco desta pesquisa, mas somente
mencionado). Passando da ridicularizagédo das autoridades civis e eclesiasticas,

pelo tacito tolerar até a aceitacéo paulatina.

Um exemplo disso foi a influéncia da autoridade na modificagdo da letra
da toada de 1996, intitulada Apocalipse Karaja, onde, por influéncia dos padres
catélicos mudou-se o verso original como se pode visualizar na letra destacada

abaixo:

Musica original Modificacdo exigida pela Igreja

Terra, profecias do pajé filho do fogo Terra, profecias do pajé filho do fogo
Que se cumpra ao exterminio dos dominios Que se cumpra ao exterminio dos dominios
De tupa dos segredos profanados da aruanad | De tupa dos segredos profanados da aruana

Nas profundezas da escuridao Nas profundezas da escuriddo
Hei, hei Hei, hei
Trevas santuario libertario dos malditos Trevas santuario libertario dos malditos
Devoradores de mundo de alma de sonhos Devoradores de mundo de alma de sonhos
Adoradores de demdnios dos versos O criador e criatura dos versos medonhos
medonhos Que encanta o pajé
Que encanta o pajé Na ocara Karaja
Na ocara Karaja Ah, ah, ah, ah, ah
Ah, ah, ah, ah, ah uUob, 6,6,0,06,06
U6, 6,06,0,6,0 Fogo, profecias do pajé filho do vento
Fogo, profecias do pajé filho do vento As estrelas que desabam no infinito

As estrelas que desabam no infinito No vale, nos ventos, naira dos raios
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No vale, nos ventos, na ira dos raios Planetas se chocam nos bracos da morte
Planetas se chocam nos bracos da morte A furia das aguas, os olhos perdidos no caos
A faria das aguas, os olhos perdidos no caos Fim do mundo Karaja
Fim do mundo Karaja Filho Diuré, guerreiro Aruana
Filho Diuré, guerreiro Aruana Manchastes a casa dos homens
Manchastes a casa dos homens Do Karaj4, do Karaja
Do Karaja, do Karaja Manchastes a gloria vermelha da guerra
Manchastes a gléria vermelha da guerra Do Karaja, do Karaja
Do Karaja, do Karaja Profanastes o segredo sagrado do tempo
Profanastes o segredo sagrado do tempo Eu profanei, eu profanei
Eu profanei, eu profanei Terra
Terra

A religiosidade esteve muito presente na construcao historica e evolugao
dos bois. No que tange o boi-bumba de Parintins, o Festival de forma competitiva
gue configurou o que € hoje, foi criado em 1896, organizado por um grupo de
jovens ligados a igreja catolica, Juventude Alegre Catélica - JAC, os bois

passaram a competir em uma area proxima a igreja.

Em entre seus criadores e organizadores estavam: Xisto Pereira, Jansen
Rodrigues e Raimundo Muniz, entdo presidente da entidade, além do padre
Augusto?, com o objetivo de arrecadar fundos para a construcio da catedral de
Nossa Senhora do Carmo, padroeira do municipio de Parintins-AM. Nesse ano,
vinte e duas quadrilhas se apresentaram, sem a presenca dos bois rivais.
Somente em 1966, os dois Bumbas participaram juntos do Festival. Nessa
eépoca, o critério estabelecido para definir o campeao foi o aplauso dos
presentes. Dez anos depois, em 1975, a organizacao do Festival foi assumida
pela Prefeitura de Parintins, que mudou o local do evento para o Centro

Comunitario Desportivo.

A historia dos bois de Parintins remete a pelo menos o inicio do século
XX, ainda que estes, na época, fossem muito menores e menos estruturados,
além de ndo possuirem qualquer registro formal. Antes da existéncia do Festival,
os bois Caprichoso e Garantido ja alimentavam certa rivalidade entre si. No
entanto, outros bois, precedentes ou contemporaneos a esses dois ja existiam,
tais como Diamantino, Ramalhete, Fita Verde, Mina de Ouro, Galante e

Campineiro.

Até 2005, o evento era realizado sempre nos dias 28, 29 e 30 de junho.

1 Carece de fontes mais esclarecedoras. Ainda ndo foi possivel citar o sobrenome veridico do padre.
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Uma lei municipal mudou a data para o ultimo fim de semana de junho. Desde
1988, o evento é disputado no Bumbddromo (Centro Cultural e Esportivo

Amazonino Mendes).

O Festival Folclérico de Parintins ocorre na cidade de Parintins, localizado
no estado do Amazonas. E é na competi¢cdo entre os bois do Festival que o povo
amazonico/parintinense levam todo seu conhecimento cultural para a arena,

transpondo toda uma diversidade de elementos e simbolismos.

Podemos situar os bois-bumbas parintinense, como uma ampliacéo
dos mecanismos populares tradicionais (resisténcia cultural, formal,
estética e técnica), a partir do Festival Folclérico, que convertido em
uma arte de acdo incomum, se transformou no acontecimento cultural
mais significatico de Parintins. O espetaculo parintinense como um
todo — desde as ruas até o Bumbddromo estimulou o campo emotivo
e a consciéncia coletiva parintinense. Com isso, os fatos sociais, 0s
valores culturais e 0s costumes regionais do cotidiano Amazénico,
funcionaram nestes brincantes, como estimulos psicoldgicos
continuos, que trabalhados artisticamente, os conduziram ao
espetaculo das suas proprias vidas (NOGUEIRA, 2013, p. 312).

7z

Assim o Festival de Parintins € um espetaculo da cultura popular e
folclorico imerso na identidade do povo Amazoénida. Nogueira (2013) diz que
dentro do festival ha a linguagem do boi-bumbéa que expressa esse mundo real
de experiéncia compartilhada de valores proprios, de uma estética particular que
relata este modo de vida amazénica. Biriba (2005) contribui dizendo que € a
representacdo do homem e da mulher amazénica que se traduzem nas
brincadeiras do folclore e no imaginario do artista que se esforca para mostrar

toda sua identidade dentro dos espetaculos dos bois-bumbas.

Ao adentramos o espaco cultural do Festival Folclorico de Parintins
observamos todo o alicerce da cultura/imaginario amazonico que direta e
indiretamente desperta e inspira a todos os envolvidos na criagéo, recriacéo e
desenvolvimento deste grande espetaculo. E neste espaco cultural que a vida
amazonica se desperta nas artes e principalmente na danca. Podemos observar
gue o imaginario amazoénico transcendeu as fronteiras da floresta, onde se vé
nascer uma variedade de encantarias que guardam, abengoam, reverenciam e

convivem harmonicamente com os caboclos e os ciclos da natureza.

Observa-se que as figuras, lendas, personagens e histérias trazidas ao
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bumbddromo recriaram e transfiguraram a vida amazonica. Muito mais do que
uma festa, séo histérias de vida com varios legados. Um encontro de povos, de
fé. Recriacdo, vida, crenca, da aldeia e do terreiro. O palco disso tudo é a
Amazbnia, o pano de fundo €& a majestosa imensiddo verde, a llha
tupinambarana. (SENA e MAISEL, 2019).

Em Parintins, além de se desenvolver processos altamente criativos,
construiu-se ainda um sistema cultural singular que se destaca como podlo
promissor da cultura popular, oriundo do saber fazer artistico em fungéo dos
bois-bumbaés. E no meio da floresta amazonica, que os Bois Garantido, o boi do
coracao na testa, representado pela cor vermelha, e o Boi Caprichoso, o touro

negro com a estrela na testa, representado pela cor azul, se enfrentam.

Os diversos referenciais utilizados no festival, sejam indigenas ou caboclos,
ligam-se a cultura e tradicdo popular, passada de geracdo em geracdo. Com o
tempo e suas transformagdes, contribuiram para a construcdo de uma cultura
contemporanea, que precisa ser entendida e devidamente estudada. De acordo
com Assayag (1997), a mudanc¢a do bumba-meu-boi em boi-bumba na regido
amazébnica deu-se justamente pelos referenciais indigenas. Andrade (2002)
afirma que o boi-Bumbé amazobnico valoriza a cultura indigena — mesmo que de

forma estilizada.

7

Hoje, o espetaculo do Festival de Parintins é dividido em 05 atos:
Celebracdo folclorica; Figura Tipica Regional; Momento Tribal, Lenda
Amazoénica e Ritual Indigena, compondo um total de 21 itens para julgamento,
tendo como pano de fundo uma tematica definida de antem&o e comissédo de
arte dos Bumbas. Assim, trabalha-se na construcdo do discurso dos Bumbas, os

mitos selecionados séo apropriados pela temética (CAVALCANTI, 2000).

Para Furlanetto (2011), o espetaculo do Festival de Parintins € uma espécie
de Opera popular, uma peca teatral a céu aberto, resultante da unido de
elementos das culturas europeia, africana e indigena, no qual o boi é a principal
figura de representacdo. Presente em diversas regides do pais, o eixo propulsor
do folguedo se desenvolve, basicamente, em torno de um rico fazendeiro

(elemento branco) cujo boi de estimacgéo é roubado por Pai Francisco, negro
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escravo da fazenda que mata o animal do seu senhor para satisfazer o desejo
de sua esposa gravida, Mae Catirina, que quer comer a lingua do boi. Pajés e
curandeiros (elemento amerindio) sdo convocados para reanimar o animal e,
guando o boi ressuscita urrando, todos os brincantes cantam e dangam ao redor

do boi, em uma enorme festa para comemorar o milagre.

Segundo Carvalho, na narrativa central, esses mitos s&o
recontextualizados, na medida em que o discurso do evento consigna a festa
popular o papel de uma manifestacdo herdeira direta e veiculadora de uma
suposta esséncia ancestral, mitica. “Nascedouros vivos das encantarias, que
sdo cantadas e decantadas em verso e prosa ho Bumbdédromo, o processo de
pesquisa € devastador, revelador, transformador” (ASSAYAG, 1997, p. 64).
Nesse sentido, Zamboni (2006, p. 24) nos diz que:

A maneira de ver e perceber o objeto esta relacionada ao paradigma
gue o individuo se propde a vivenciar. O processo de percepgéo e
comunicacéo do cientista é diferente do artista; a diferenga nédo esta
obviamente, no fato de ambos possuirem individualidades

caracteristicas de cada ser humano, mas sim nos diferentes
paradigmas que instruem o olhar do artista e do cientista.

Esse festival alcancou nos ultimos anos dimensdes massivas,
conjugando, de modo inesperado e criativo, padrées e temas -culturais
tradicionais a procedimentos e abordagens modernizantes. E hoje uma das
grandes manifestacbes populares do Norte do Brasil, atraindo milhares de
pessoas nao so de Manaus e cidades préximas, como de diversas partes do pais
e do mundo. Nos anos recentes, essa brincadeira do boi foi eleita como bandeira

de uma identidade cultural regional.

Segundo Silvio Zamboni (2001), ndo se pode negar que as novas
linguagens ainda nao solidificadas em termos artisticos tém a necessidade
premente de pesquisas para a sua afirmacdo enquanto tal. Diante do
pensamento contemporaneo nas artes, os estudos e as pesquisas sobre a
linguagem artistica, buscam cada vez mais conhecer a mecanica da sua
producdo, estabelecendo interacdes entre as linguagens emergentes e 0s
saberes populares, fator importantissimo para que afirmassemos a escolha da

tematica deste trabalho.
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1.2 O BOI CAPRICHOSO

Segundo a folclorista Odinéia Andrade apud Valentim (1999. p. 132), o
Boi Caprichoso surgiu em 20 de outubro de 1913, de uma promessa feita, pelos
irméos irmaos Raimundo Cid, Pedro Cid e Félix Cid: se tivessem sucesso na
nova terra (Parintins), colocariam um boi para dangar nas festas de Sao Joéo. O
Boi Caprichoso € conhecido como diamante negro, em razado deste ser todo na
cor preta e possuir na testa uma estrela, mas as cores que predominam s&o o
azul e o branco. Possui 23 titulos e sagrou-se campedo no ano do jubileu de

ouro do festival em 2015.

Motivado pelas influéncias recebidas dos irméos Cid durante a trajetéria
até a ilha, quando puderam abstrair influéncias de varios folguedos juninos por
onde passaram, como: o Bumba-Meu-Boi, maranhense, e a Marujada paraense,
0 Boi Caprichoso assimilou elementos desses folguedos, uma vez que o bumba
abracou as cores oficiais azul e branco, usadas nos trajes dos marujos, e
denominou seu grupo de batuqueiros, responsaveis pelo ritmo na apresentacao
do boi de Marujada de Guerra (CAVALCANTI, 2000).

O Boi-bumba Caprichoso tem sua historia atrelada a essa familia.
Supostamente, a origem do nome Caprichoso se deu apds os Cid conhecerem
0 advogado parintinense José Furtado Belém. Ele jA& conhecia um outro boi-
bumbé de nome Caprichoso, que brincava no bairro Praca 14 novembro, em
Manaus. José Furtado sugeriu a adocdo do mesmo nome. Os Cid acataram a
sugestdo e como ja mencionado, em 1913, nascia o Boi Bumbéa Caprichoso, que

teve o advogado José Furtado como seu primeiro padrinho.?

O Jornal Do Comeércio de 15 de janeiro de 1971 chama a atencéo para o
ano de fundacéo do boi-bumba Caprichoso em 1910, ou seja, anterior aquela
oficialmente verbalizada. Também traz aspectos sobre as formas articuladas
pelos moradores no que se refere a solidariedade, tendo em vista que, apos a

matanca do boi, os brincantes faziam um grande churrasco, momento em que

2 MELLO, Otaviano Augusto Soriano de. Toponimos Amazonenses, sua origem e significacéo. 2%d.
Manaus, Imprensa Oficial, 1986.
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compartilhavam o sentido da vida com os demais moradores, demonstrando a

fraternidade que a brincadeira proporcionava no bairro Praca 14 de Novembro.

Dentre as personagens consideradas como contribuintes para a
manutencdo da brincadeira, nota-se a glorificacdo de quem encenava o “Pai
Francisco”, personagem negro na histéria do boi-bumba. Segundo, Silva (2011)
existia no bairro a presenca de negros, descendentes de populacdes negras
escravizadas, vindos do Maranhdo. A pesquisadora Frota (2017) estudou o
protagonismo feminino na festa, observando experiéncias de mulheres negras
na organizacdo do festejo do santo: Safira, Salomé e Judith, entre outras.
Festejos realizados no bairro que tiravam do pordo da histéria as praticas
matriarcais como resisténcia cultural, suprimindo a hegemonia do patriarcado.
As lutas por emancipacdo estdo associadas a liberdade e ao direito de ter
referéncias proprias, sendo uma das principais formas de resisténcia para os

moradores da Praca 14 as festividades do “Boi Caprichoso”.

Tradicional deste bairro da zona sul de Manaus, o “Caprichoso” tinha
como diretores o senhor Ramiro Silva e a tradicional familia Fonseca. A primeira
referéncia encontrada no Jornal do Commercio data o ano de 1925. “As vinte
trés e meia horas de hontem veio fazer-nos uma visita o Boi Caprichoso, que
tem como seu director Ramiro Silva. Dancou bastante a nossa porta, tendo seu
alegre pessoal entoado interessantes quadras” (JORNAL DO COMMERCIO,
30/06/1925, p. 01). Estudiosos acreditam que tal acédo tenha sido uma ideia para

buscar apoio financeiro, reconhecimento e visibilidade ao bumba.

A partir dos anos 1940, as notas sobre as apresentacfes dos bumbas
ganham mais espaco e frequéncia no jornal, provavelmente um reflexo do
surgimento de mais bumbas e da intensificacéo das exibicdes do boi. Os convites
feitos para os redatores do periddico assistirem aos ensaios e a prestigiarem
outros eventos importantes, como o batismo do “Boi Caprichoso”, reforcam a
ideia acima defendida, além de demonstrar que a imprensa jornalistica passou

a ser um instrumento de comunicacao dos diretores do bumbé com a sociedade.

Ainda refletindo sobre a cristianizacao e relacdo com a religido, temos a

cena do batismo, que segundo Assuncao (2011), consiste em ritual com a
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presenca do padre com um ramo e uma garrafa d’agua, seguido dos padrinhos
com suas velas. O batizado do bumba é uma maneira de entrega-lo a

comunidade, finalizando-o com um ensaio.

Em Parintins, os bumbas Caprichoso e Garantido tinham os seus
padrinhos, geralmente pessoas com maior poder aquisitivo, entre eles, 0s
politicos locais e os comerciantes, em cujas residéncias costumavam dancar

para conseguir algum tipo de ajuda (VALENTIN, 2005).

Refletindo sobre esta estratégia adotada pelo boi “Caprichoso”, um dos
melhores e mais prestigiados da época, sem duvida, as “aliancas entre sujeitos
desiguais ajudava a contrabalancear o peso da repressao policial” (COSTA,
2021, p. 200). Na época escravocrata ou no pés-abolicdo, a populacdo negra
encontrou meios de resistir pelo direito a liberdade e a cidadania cultural. Isto
reflete como os bois reinventavam continuadamente suas praticas festivas. Com
efeito, “os modos de ser e os modos de festejar do pessoal do boi estavam
imbricados e, por isso, conectavam a conquista da fama com anseios

correspondentes de cidadania, em escala mais ampla” (COSTA, 2021, p. 211).

Almeida (2007) reforga em seus estudos os lagcos de solidariedade
constituidos pela vizinhanga, e ainda os momentos de interacdo social. Outras
narrativas registradas no trabalho recordam a procedéncia do bumba e a atuacao
de negros na brincadeira do boi, as quais invocam memoérias e lugar de

pertencimento.

A trajetéria do bumb& conta com o apoio de varios amigos de mestre
Raimundo, que apés a sua morte, em 1945, assumiram o comando do boi, que
encerrou suas atividades em 1971, sob o comando da familia de Luiz Gadelha.
Diante do exposto, contrastando a imagem de uma Belle Epoque branca, ndo se
pode mais dizer que no Amazonas nao existiram negros e negras, embora
fortemente enraizada no imaginério social a ideia de uma economia pautada no
trabalho indigena — e posteriormente por nordestinos —, no auge da producao

gomifera.

E neste pedaco e na organizacao e realizacdo das manifestacdes do boi-

bumb4& que os brincantes constituiam suas relagBes sociais, as quais se
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amplificavam quando eles percorriam por outros lugares da cidade,
eventualmente, levando alegria para os moradores, ainda que causando
desordem devido “aos abusos continuados e inexplicaveis” (JORNAL DO
COMMERCIO, 26/06/1947, p. 05).

1.3 TRIBOS COREOGRAFADAS

Segundo Saunier (2003, p.199) a genealogia do folclore parintinense esta
situada nas festas e rituais indigenas de tribos que habitaram e habitam ainda

esta regido, para ele:

O folclore de Parintins iniciou certamente com os primeiros habitantes
da nossa llha: Maués; Sapopés, Mundurucus, Parintins, Parintintins,
Pataruanas, Paraueris, Paravianas, Tupinambas, Tupinambaranas e
Uapixanas. [...] E sabido que o folclore indigena decantava a natureza
e tudo que ela criou: os passaros, 0s animais, as arvores, as plantas
medicinais e as ervas aromaticas, e a imaginagdo criou 0s monstros
da Floresta e das aguas: Jurupari, Juma, Mapinguari, Curupira, Yara,
Acauera-de-Fogo, Cobra Grande, Tapirayauara e tantos outros seres
misteriosos e encantados, como o Neguinho do Campo Grande e Bicho
Folharal.

O autor destaca ainda que entre as festas mais importantes e divulgadas
estavam: a Festa da Tocandeira, a Festa do Tipiti e a Festa do Guarana.
Tradi¢des indigenas que tem sua origem na Aldeia dos Sateré-Maué. A forma
gue sao realizados estes rituais € uma forte referéncia para entendermos a
dindmica cénica, o significado, os simbolos, as cores, o espaco, o tempo e o
movimento que se configuram nas realizacdes dos espetaculos dos bois-
bumbas.

A construgao do signo “indio” é consciente de que se trata de um olhar
sobre o indigena e ndo a representacéo fidedigna deste. Conforme nos informa
Silva (2007, p. 157) trata-se de um indio estilizado, para melhor concepcéo da
personagem e formatagédo do espetaculo. Durante os trés dias de festival e mais
de 15 horas de apresentacdes, o espectador mergulha no interior da cultura
indigena e cabocla, e conhece a historia, a ancestralidade e suas tradi¢des.
Mesmo que de forma estilizada, é um resgate de uma histéria. Para Nakanome
(2017, p.73):
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séo diversas referéncias para a construcdo do olhar de determinada
coisa, objeto ou individuo. Para o estudioso, artesdos e artistas
construiram a personagem “indio” dentro da festa do boi bumba a partir
de um diversificado referencial que ultrapassa os fundamentos da
cultura brasileira, a educagédo tanto sistematica quanto vivéncia e a
midia e seu imenso universo de informagdes “verdadeiras” ou
espetaculares.

Lotman (1996 apud MACHADO, 2003, p. 30), afirma que a heranca de
tradicdes remotas funciona como um programa de acao, de intervencao e de
experimentagdo. E que, assim, a tradicdo seria continuamente recriada,
traduzida, fazendo com que o novo sistema se tornasse tributario de outros, que
nado foram, assim, destruidos, mas recodificados. Desta forma, o imaginario dos
povos da Amazoénia constituiu-se e ainda se constitui um rico arcabouco para os
espetaculos folcléricos dos bois de Parintins, personagens e elementos
imaginarios como fontes de ligacéo e origem.

Nesse contexto, dois itens ganham forca dentro do espetaculo: Lenda
Amazonica e Ritual Indigena. Nao apenas pelas belissimas e gigantes alegorias,
como também pela histéria a ser encenada. Neste ato, se evidenciam elementos
potencializadores do espetaculo como efeitos de apari¢ao, pirotecnia, guindaste
e sonoplastia.

As lendas surgem das miscigenacdes das crencas de um povo. No caso
peculiar da Amazbnia, muitos mitos indigenas foram se transformando em
lendas ao longo dos anos, ou seja, as relacdes entre mitologia indigena e a lenda
cabocla sdo muito préximas. Na festa de boi-bumbda, de acordo com Batalha
(2010, p. 100), sdo muitas as etnias indigenas referenciadas, entre elas estdo:
Tucano, Caraja, Tupi-Guarani, Kamayura, SateréMaué, Munduruku, Tupinamb4,
Kaxinaua, Apinayé, Mehinakus, Yanomami, Xavante, Maku, Tarian, Wari,
Zuruahd, Tapajos, Baniwa, Marubo, Ashsninka, Deni, Katukina, Kulina, Mukaya,
Ikolen, Mayoruna, Matis, Waimiri-Atroari, Apurind, Issé, Ingaric6, Hixkariana,
Taulinpang, Juruena, Caiap0, Tikuna, Macuxi, Teneterara, Jarauara, Javaé,
Bororo, Matsé, Nambikuara, Parintintin.

A utilizacdo dessas diversas etnias indigenas ndo esta apenas na
tematica de cada bumba, mas em suas toadas e, consequentemente, no uso de
cores, dancas, vestimentas, plumarias e pinturas corporais, que tém um

proposito de trazer um plano visual e estético para as apresentagfes. Assim, 0s
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bois de Parintins encenam e recriam rituais indigenas para desvendar
cenicamente o rico universo e cosmologia desses povos indigenas, dentro de
um campo apotedtico, em trés atos na arena do Bumbddromo. Os artistas
plasticos se debrucam junto com o Conselho ou Comissdo de Artes para
entender as pesquisas a fim de recriar os rituais através de imensas estruturas
alegodricas e retratar diversos ambientes das crencas dos povos indigenas do
Brasil. O espetaculo ganha o suporte essencial através de toadas especificas
para esses dois grandes momentos.

O Ritual Indigena, um dos momentos mais esperados da noite, é a
culmindncia apoteoética, geralmente o ato final da festa, mas né&o
necessariamente o ultimo, podendo raramente ser representado no inicio das
apresentacdes. Carregando diversos signos do universo mitico indigena, este
item retrata ndo somente o simbolismo fantastico da mitologia desses povos,
mas abrange de forma complexa e ampla, seus conhecimentos e sua maneira
de se perceber no mundo, sua fé, e suas relacbes sociais nas mais variadas
dimensoes.

A apoteose do Ritual traz o grande xama, o curandeiro, o pajé. Ele que
conduz a cerimdnia indigena em forma de alegoria artistica e dramatizacgéao.
Durante o Ritual, podemos entender e sentir alguns mistérios da selva, como:
seres fantasmagoéricos, dancas, tribos, lutas, mortes, animais, a natureza, o Pajé
e algumas vezes, a chegada da mulher mais bela da tribo: A Cunha Poranga.

Tonzinho Saunier (2003), historiador, auto-didata, estudioso da cultura
Amazobnica e filho de Parintins, acredita que o ritual indigena pode ser
considerado um dos momentos de maior expectativa para o espetaculo de arena
do Festival Folclorico de Parintins. Para esta cena, sdo explorados como
tematica central, os rituais das diversas tribos amazdnicas.

O imaginério criativo dos artistas do boi-bumb& parte da inspiragéo,
centrada em um conjunto de praticas consagradas pelas tradicées indigenas.
Estas praticas sé&o observadas de forma invariavel, em suas diversas ocasides,
seja no plano do sagrado, nos ritos de passagem, nas acdes milagrosas, na
comunhao fraternal, na guerra, na fartura, na caga, na pesca, na colheita, na
cura, na morte, na celebracédo da vida, etc. Uma diversidade de rituais, com a
figura central do Pajé, em seu comando, o “poderoso pajé”, que possui 0 poder

de comunicar-se com as diversas poténcias sobrenaturais e seres ndo humanos,
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o sabedor do futuro e médico curador, fundado nos encantamentos misticos da
espiritualidade Amazonica.

No boi-bumbé o pajé tem sua representacdo simbdlica enquanto equilibrio
entre 0s opostos. Sua presencga, a0 mesmo tempo, ostenta grandeza e poder,
ornado com indumentaria que fortalece a expressédo corpo-facial, que muitas
vezes se apresenta agressiva, aterrorizadora e misteriosa. Mas, demonstra em
suas acoes performaticas, a forga da justica, na guerra do “bem” contra o “mal”.

Ao retomar de forma alegoérica, estes valores, o ritual do boi-bumbéa é
composto de uma performance que vivencia de forma eloquente um dos milhares
dos rituais indigenas existentes ainda, em tribos amazonicas. O ritual configura-
se como um conjunto diversificado de linguagens artisticas interligadas.
Enquanto composicdo cénica, a dindmica coreografica e a cenografia
monumental, que sempre estdo atreladas a suportes técnicos e engenhos
artisticos complexos, lhe confere uma expressividade de movimentos
convulsivos que “balanga” as arquibancadas do Bumbodromo.

A acdo artistica desta vivéncia ritualistica, motiva o pensamento reflexivo
e espontaneo das poténcias da mente e do espirito. O Ritual Indigena aciona o
seu poder integrativo e estimula a intermediacéo performativa dos brincantes da
arena e dos brincantes da galera.

Neste sentido, o pajé como figura mistica, € identificado como uma forca,
gue vai além dos campos do ludico, penetrando e tocando os sentidos mais
sublimes da espiritualidade do parintinense, funciona como forca motriz, que
guia um estado de transe emocional que é vivenciado no Bumbodromo.

Toda esta cena performatica € um convite a participar, a entrar nos
territrios e o0 que resiste no peso da memdria; ndo impde nada e permite tudo,
porque € uma matriz de significados, aberta. O ritual indigena do boi-bumba é
um espaco imaginario e coletivo composta de sons, corpos, movimentos e
imagens num novo ritual. Atravessa livremente o territorio da memoria indigena,
consumando esta passagem no espaco alegérico da sua imaginacao artistica.

Vale ressaltar ainda que as tribos coreografadas entram em um momento
antecipado a aparicdo do item pajé, contextualizando um pré-ritual. Segundo
informacdes coletadas, o Corpo de Danca do Caprichoso (CDC) é integrado de
no minimo 70 dangarinos, que por sua vez ensaiam em uma escola de artes do

boi caprichoso que se situa ao lado do Zeca Xibeldo (curral/quadra), sendo
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fundado pelo ex-pajé do boi Caprichoso “Waldir Santana” com responsabilidade
hoje de Erick Beltrdo, atual pajé.

Destacamos ainda que ndo existe técnica especifica de coreografia, os
movimentos sdo executados de forma criada através de um movimento
observado por exemplo: de um rio, de uma folha caindo e etc. Fomos informados
ainda que o CDC é sempre convidado para apresentacées em eventos fora do
festival, fazendo com que os ensaios acontecam de forma continua assim que

termina um ano, inicia-se a preparagao para o proximo.
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2 CAPITULO Il - ASPECTOS METODOLOGICOS

A metodologia para Minayo et al (2010) é o caminho percorrido pelo
pensamento e a pratica exercida através da observacdo da realidade. A
metodologia facilita o processo de elaboracdo de um trabalho ou de pesquisa de
cunho cientifico, uma vez que sua estrutura tem o intuito de organizar para
garantir bons resultados da pesquisa. Dessa forma, entende-se que a opcao
metodoldgica € uma questdo determinante na pesquisa cientifica.

De acordo com Gil (2002), pode-se definir pesquisa como procedimento
racional e sistematico que tem como objetivo proporcionar respostas aos
problemas que séo propostos. A pesquisa é requerida quando néo se dispde de

informacgdes suficientes para responder ao problema.

2.1 ABORDAGEM DO TIPO DE PESQUISA

Para o desenvolvimento dessa pesquisa foi utilizado uma abordagem do
tipo qualitativa, por traduzir e expressar o sentido dos fendmenos do mundo
social, além de localizar o observador no mundo, consistindo em um conjunto de
praticas materiais e interpretativas que dao visibilidade ao mundo. Segundo
Neves (1996) a abordagem qualitativa, trata-se de reduzir a distancia entre o

indicador e o indicado, entre teoria e dados, entre contexto e agao.

A abordagem qualitativa [...] responde a questdes muito particulares.
[...] se ocupa com o nivel de realidade que nao pode ser ou ndo deveria
ser quantificado. [...] trabalha com o universo dos significados, dos
motivos, das aspiragdes, das crengas, dos valores e das atitudes. Este
conjunto de fendmenos humanos é entendido aqui como parte da
realidade social, pois o ser humano se distingue ndo s6 por agir, mas
por pensar sobre o que faz e por interpretar suas acdes dentro e a partir
da realidade vivida e partiihada com seus semelhantes (MINAYO,
2007, p.21).

A pesquisa qualitativa tem como vantagem uma maior interagdo com 0s
sujeitos da pesquisa, pois busca compreender sua subjetividade, permitindo
obter resultados individualizados, a partir da visualizagdo dos multiplos aspectos
da realidade, o que se enquadra no trabalho proposto, pois as tribos
selecionadas serédo analisadas e comparadas as modificagdes do ano de 2010

a 2019 questdes de movimentacdes e organizacdes espaciais das coreografias.
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2.2 TIPO DE PESQUISA

Quanto aos objetivos descritos por Gil (2002) e Lakatos e Marconi (2003),
esta pesquisa se enquadrou em uma pesquisa exploratoria, tendo como
principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias,
visando a formulacédo de problemas mais precisos e pesquisaveis para estudos

posteriores.

Na maioria dos casos esse tipo de pesquisa envolve: levantamento
bibliografico; entrevista com pessoas que tiveram experiéncias praticas
com o problema pesquisado; e analise de exemplos que “estimulem a
compreensdo” (SELLTIZ et. al.,1967 apud GIL, 2002, p. 41).

Nesse sentido, a presente pesquisa visou descrever as informagdes sobre
coreografias de tribos indigenas do Boi Caprichoso, entendendo questdes de

movimentacdes e alinhamentos espaciais.

2.3 CARACTERIZACAO DO SUJEITO E DA PESQUISA

Foram estudadas informacdes e evolucdes dos anos de 2010 a 2019 das
tribos indigenas do Boi Caprichoso, item que conta pontuacdo para o desfile de

ambos os bois durante o festival de Parintins.
A pesquisa foi dividida em trés fases, sendo elas:

Primeira Etapa: Revisdo bibliografica — momento em que se compilou

todo material possivel, para o entendimento do festival e dos
componentes que estruturam as avalia¢des dos itens, neste caso as tribos

indigenas.

Segqunda Etapa: Andlise e observacao de videos dos anos e conversa

com coreografo e participantes a fim de perceber as modificacdes na

estrutura do elemento analisado na presente pesquisa.

Terceira Etapa: Organizacdo do material e nas analises no corpo do TCC.
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2.4 PROCEDIMENTOS TECNICOS

Para coleta de dados, foram utilizados os seguintes instrumentos de

pesquisa:

- Diério de campo: onde foram anotados, dia apds dia, os eventos da
observacédo e a progressao da pesquisa. No decorrer da investigacao, o diario
auxiliou nas descri¢des e analises dos fatos ocorridos, como forma de “lembrete”
dos detalhes observados entre os intérpretes envolvidos na pesquisa. Fonseca
(2002) inclui a dimensdo de cunho mais interpretativo das anotagoes,
considerando que durante a observacdo de um fato, o pesquisador ja poderia
registrar algumas andlises sobre o acontecimento. Para Prodanov (2013), trata-
se de um instrumento complexo que permite o detalhamento das informacdes,
observagdes e reflexdes sugeridas no decorrer da investigagdo ou momento

observado.

2.5METODOS DE COLETA

Foi realizada uma pesquisa documental com material ja publicado e
disponivel em canais do préprio boi Caprichoso. Além de conversas e
entrevistas semiestruturadas com o coreografo e participantes do Grupo de

Danca Caprichoso.

2.6 ANALISE DE DADOS

Utilizou-se a analise de conteudo, nas informac¢8es qualitativas, onde o foco
foi analisar o que foi dito em entrevistas ou no que foi observado pelo
pesquisador. Desse modo, entende-se que essa andlise se configura como uma
técnica de pesquisa que tem por objetivo descrever os conteidos em questao,
fazendo uma descricdo objetiva, partindo dos elementos analisados no

momento.
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3 CAPITULO Il = ANALISE DOS RESULTADOS

Em entrevista semiestruturada com o conselheiro de artes e coredgrafo
Erick Beltrdo (figura 1), foi possivel ter acesso a informacgdes de tragcos das
dancas dos diversos ritos pelos quais o Boi-Bumba enveredou e que como ja
observado nas exposi¢cdes do primeiro capitulo, sdo determinantes para dar
personalidade aos cordfes que evoluem durante o espetaculo, tendo grande

influéncia das etnias indigenas da regido.

Figura 1. Erick Beltréo

Fonte: acervo do entrevistado (2022).

Segundo Erick, muitas tribos, com suas cores solares, criam um cenario
tribal arrebatador, de coreografias extasiantes. Os Tuxauas Luxo e Originalidade

séo um capricho de beleza.

Para o entrevistado, sobre a evolucéo das tribos coreografadas do Boi
Caprichoso de Parintins ele acredita que o0s ritmos xamanisticos foram
reavivados ou melhor inovados, trazendo em si, fundamentos através de

pesquisa, dentro do contexto folclérico.

A encenacdo ou recriacdo de rituais indigenas como quadro apoteotico no

Boi-Bumba reune elementos alegéricos, coreograficos e teatrais, numa soma
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dramatica capaz de revelar cenicamente o universo indigena e suas
cosmogonias, amparados nas toadas e em diversas etnias, apresentadas de

forma avassaladora nos espetaculos de arena do Caprichoso.

Para entendermos a relagdo Erick Beltrdo com a danga e com um Boi
Caprichoso e o Festival. Traremos um breve historico para nos ambientarmos

com suas vivéncias e experiéncias no boi-bumbé Caprichoso.

Tudo comecou no ano de 1997 quando Beltrao assistiu pela primeira vez
uma tribo Amazénica quaternéria dos lagartos. Foi quando Beltrdo ficou
apaixonado pela danca. Ele ja havia criado um grupo coreografico que dancava
a tarde alegre® do boi Caprichoso nos currais. A tarde alegre era voltada para
as criancas (que voltaram a acontecer, no periodo de remissédo da pandemia, a
partir de 2022).

Depois disso, Beltrdo comecou a realizar e montar coreografias com seus
amigos e nesse mesmo ano (1997) foi fundada a escola de arte do Boi
Caprichoso, na qual ingressou como aluno realizando alinhamentos e
coreografias de palco somando-se as aulas cotidianas de desenho na referida
escola de arte. Beltrdo foi aluno de desenho e teatro. No ano seguinte, ele
ingressa na turma de danga, onde foi se “criando™* até meados de 2003. Entrou
em 2000 no Grupo de danca do caprichoso. Comeca a montar coreografia com
0S amigos e repassar para a galera uma vez que tinha facilidade de aprender.
Logo depois criou a trupe mirim que é a atual CDC (Corpo de danca do
Caprichoso). “Em 2003 fui convidado por Gil Gongalves para fazer tribos de
composigao alegoérica do boi Caprichoso, desde ai ndo parei mais”™, além disso,
hoje, ele é o pajé da associacdo. Somente em 2006 tornou-se coreografo das
tribos coreografadas do boi Caprichoso, o que viria a trazer mais possibilidades
de visibilidade aos jurados. Beltrdo procura inovar e estd sempre buscando

novas possibilidades.

Em sua histéria Beltrdo fazia suas pesquisas por meio de livros e videos,

3 A Tarde Alegre foi um grupo de bailarinos que animava os ensaios no curral “Zeca Xibeldo” do Boi
Caprichoso.

4 O termo “criando” refere-se ao actimulo de experiéncias no ambito artistico do Boi e do Festival.

5 Grifo do entrevistado.
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anos atras era muito mais dificil 0 acesso e 0 uso de internet. Em suas pesquisas
ele observava os movimentos de tudo: pessoas, objetos, natureza. Hoje em dia,
usa-se a internet para quase tudo, desde a pesquisa até a execucdo de seus

movimentos e coreografias.

Durante essas falas ja podemos perceber algumas modificacdes para a
organizacdo e concepcdo das pesquisas tanto de teméticas, indumentarias e
movimentos. Anteriormente muito embasadas na realidade e livros que eram

possiveis se ter acesso, hoje muito mais facilitada pela utilizacdo da internet.

O festival em si passa por um processo de evolugcéo constante, tudo evolui
tudo se cria e recria, entdo as tribos tiveram uma grande evolugédo, sempre
procurando inovar e buscando sua melhoria para a galera e o festival em si.
Neste tdpico de inovacdo destacam-se ndo somente as movimentacdes e
composicdes coreograficas, mas também alinhamentos, figuras cénicas, portés
e arremessos de bailarinos em cena. Sempre fazendo com que a galera seja

surpreendida e contagiada com o ritual na arena.

Beltrdo acredita que tudo que é tradi¢do (tradicional) ndo é esquecido. Ou
seja, sempre vamos ter o “dois pra la dois pra ca’, mas nds temos que ter
renovagdo e tudo para o bem do Festival. Ele deve sempre buscar facilitar
algumas coreografias de palco que déem ganho de poténcia para a “galera”’ e

sempre dar um “tcham” a mais nos rituais e nas lendas.

Atualmente esta mais facil de realizar o trabalho de pesquisa. Por exemplo
(hoje ndo precisamos mais ir as aldeias pois a internet te leva in loco sem
grandes custos e com grandes possibilidades de conhecimento em tempo real).
Essas realidades contribuem para poder mesclar com o contemporaneo as
ideias que vamos tendo e vamos recriando em dialogo com as populagtes

indigenas.

Ao ser perguntado sobre as caracteristicas dos participantes da

6 Jeito mais simples de dancar as toadas de Boi-Bumbéa, com dois passos pra direita e dois passos para a
esquerda.

" Torcida de cada Boi-Bumba, que ganha ou perde pontos pelo desempenho no Festival Folclérico.

8 Pode significar “um charme”, “encanto”, “up-grade”, “algo a mais” ou o resultado de uma “esbornia”.
Na falta de um significado formal, diz-se também que se trata de uma apari¢do repentina, um momento

em que uma pessoa aparece de repente na frente de outras.
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evolucdo das tribos, ele comenta que os dancarinos sdo pessoas da propria
cidade de Parintins e ndo sao dancarinos profissionais. Cada um tem sua vida e
h& sempre essa constante mudanca de participantes. Isso implica que a cada
ano o publico-alvo do trabalho dos coreégrafos também se renova. Eles (os
dancarinos), jA sabem como o seu trabalho passard pela avaliagdo dos
corebgrafos. Entdo sempre deve haver um bom vinculo com cada uma das
partes envolvidas. Por isso, nesse mesmo grupo, ha muitas pessoas que estao

h& mais de 10 anos e outros h& pouco tempo.

Existem também aqueles que veem de Manaus para a cidade, mas que
possuem um trabalho que ja é desenvolvido na capital e que se ajustam quando

o festival se aproxima, nos ensaios em Parintins.

Figura 2. Ensaio

Fonte: acervo do entrevistado (2019).

Beltrdo vai fazer 20 anos de coredgrafo e tem 3 anos como pajé. Ele relata
gue como coredgrafo, tenta organizar os processos de um jeito pratico, em locais
onde as pessoas possam Vvé-lo. Trabalha de maneira velada (sempre muito
calado a respeito de seu trabalho) e ndo gosta de mostrar nada antes da arena®.
E diz que faz tudo com muito amor e dedicacao, seja na funcdo de pajé, ou de

coreografo.

% Os trés dias de Festival Folclérico sdo disputados num estadio em forma de cabega de boi,
carinhosamente apelidado de Arena ou Bumbo6dromo.
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“Deixo o meu lado coredgrafo e passo a ser o pajé do boi caprichoso, sei
separar as duas funcdes: sendo pajé eu tenho que me preocupar exclusivamente
comigo™®. Para Beltrdo ndo muda nada, no entanto, ele coloca mais énfase nos

seus objetivos.

Existem também mais 3 coredgrafos que compdem, juntamente com o
entrevistado Beltrdo, o conselho de arte do Boi-Bumb& Caprichoso. Isso se faz
necessario tendo em vista a magnitude do evento para ndo sobrecarregar
ninguém. Todos eles fazem um processo de alinhamento criativo com o diretor
de coreografia, o senhor Jair Aimeida. E nesse processo, que surge a pesquisa
de cada coredgrafo sobre a etnia que ira representar lendo e revisando videos a
respeito dos seus costumes e crencas. Da-se inicio ao processo criativo que sera
evidenciado na danga coreografica. “E dai vamos montando as coreografias para

o festival™?,

Figura 3. Processos de montagem e ensaios

10 Grifo do entrevistado.
11 Grifo do entrevistado.



31

Fonte: acervo do entrevistado (2019).

Para entendermos a caracterizacdo da evolucdo das tribos
coreograficas do Boi Caprichoso do grupo CDC de Parintins, vamos voltar um
pouco em alguns pontos para aprofundarmos reflexées. Caprichoso € o boi-
bumba que defende as cores Azul e Branco. Seu simbolo € a estrela azul, a qual
enfeita sua testa. E o Guardio da Floresta, do folclore, do imaginario caboclo e

do lendério dos povos indigenas.

Seu nome, Caprichoso, teria um significado intrinseco a ele, isto €,
pessoas cheias de capricho, trabalho e honestidade. O sufixo “0so”, significando
provido ou cheio de gléria. Quando somados, “capricho” mais “0s0”, poder-se-ia

dizer que € extravagante e primoroso em sua arte.

Para compreender o surgimento do Caprichoso e do folclore de Parintins,
lembre-se da obra "A verdadeira Histéria do festival de Parintins" de

Raimundinho Dutra, versador tradicional deste bumba.

Nos anos 90, década considerada magica do boi bumb4, as toadas eram
musicas cujas letras exaltavam o boi e demais personagens como Pai Francisco,
a Sinhazinha, dentre outros, além de exaltarem a cultura cabocla. Neste periodo
a tematica indigena foi implantada com sucesso no bumba caprichoso,
conquistou a todos e ganhou mais forga, principalmente com a chegada dos
rituais indigenas, que se tornaram o ponto alto do Festival. Com o sucesso de
tais toadas, o publico da capital, Manaus, que gostava timidamente do ritmo,

passou a abracar a toada e a adotou como simbolo da cultura amazonense.

Algum tempo depois, iniciou-se um outro estilo de toada que também
tomaria conta do grande publico de Manaus e de Parintins, a Toada Comercial.
Em 1995, com o uso dos teclados - que tinham sido usados pela primeira vez de
maneira timida em 1994 - o grupo compds a toada Canto da Mata, que foi um
grande sucesso nas radios e ajudou o Boi Caprichoso a vencer o Festival. Em
1997, compuseram uma toada que se tornou fendmeno no Amazonas: Ritmo
Quente, grande sucesso nos ensaios do boi e também em eventos turisticos da
Capital Manaus, como o Boi Manaus (que ocorre durante o aniversario da

cidade, no més de outubro) e o Carnaboi, (durante o periodo do reinado de
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Momo) até os dias de hoje.

Em 1994 o Boi-Bumba Caprichoso, deu um espetaculo inesquecivel com
belissimas alegorias, tudo culminando num momento magico: o ritual indigena.

Naguele ano foram encenados os rituais Unankié, Fibras de Aruma e Urequei.

Em 1995 foram outros trés grandes rituais: Lagarta de Fogo, Templo de
Monan e o memoravel ritual Kananciué, que mostrava um Urubu-Rei lutando
com o pajé, Waldir Santana. Durante esse ritual, a Marujada parou e pela
primeira vez houve texto em uma apresentacdo de ritual: o pajé perguntava
"onde esta a luz" e o urubu-rei respondia "eu ndo sei". No momento em que o
urubu foi derrotado, um espetaculo pirotécnico saiu de dentro da alegoria

representando a libertacdo da luz, para delirio e éxtase da galera.

A danca, com a mistura de varios ritmos da cultura brasileira, uma das
marcas do Boi Caprichoso, sera o ponto alto das novas coreografias, elaboradas
pelo grupo de coredégrafos, criteriosamente, de acordo com o tema do bumba
para a temporada do Festival Folclorico de Parintins. “Absorvemos a ideia do
Caprichoso como proposta do tema e transformamos em coreografias faceis de

assimilar por parte da galera”.

Figura 4. Na arena

Fonte: acervo do entrevistado (2019).
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Para o conselheiro de artes e coreografo, Erick Beltrdo, o Caprichoso
buscou também elementos na danca contemporanea e movimentos artisticos
afro, cangaco e quadrilhas. Ele reforca que tudo foi pensado para o
enriguecimento dos espetaculos do Boi Caprichoso no ano de 2018. Os
dancarinos devem se dedicar na elaboracdo das coreografias das toadas
estratégicas. O presidente do Boi Caprichoso, Bab& Tupinamba, anuncia que o
1° Rufar do Tambor é um evento aberto ao publico, com varias atracdes, dentre

elas a apresentacdo da Marujada de Guerra e todos os itens oficiais individuais.

Vale ainda ressaltar que existem mais de (1) um coredgrafo para
organizar as movimentacdes, sendo que o desenho coreogréfico final é

executado por apenas (1) um coredgrafo que no momento é o pajé Erick Beltrao.
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CONCLUSAO

Concluimos que essa paixdo em azul é vivida intensamente pelos
admiradores, torcedores, diretores e envolvidos no Festival de Parintins que é
de suma importancia para sobrevivéncia do povo parintinense. Além do festival
também ressaltar a diversidade da regido amazobnica, seu valor como
manifestacao cultural, inclusive tendo sido reconhecido como patrimdnio cultural
do Brasil pelo IPHAN - Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional em
2018, também é testemunha do modo de vida, dos afazeres, dos costumes dos
caboclos e dos povos indigenas, tornando esta pesquisa, um documento de valor
historico e artistico.

O Festival de Parintins hoje é muito mais do que um mero espetaculo,
mas como também um modo de fazer, uma técnica, um bem cultural de natureza
imaterial ndo apenas para a populacéo brasileira, mas quicd 0 mundo. Pois tem
demonstrado, sua importancia ao ressaltar as culturas indigena, afro e cabocla,
a miscigenacao, a religiosidade, valorizando narrativas simbdlicas dos povos que
constituem a identidade do povo amazdnico.

E uma cultura que cria e recria, inventa e se reinventa, mantendo essa
tradicdo do boi-bumbéa de Parintins que vai passando de geracdo a geracao e
gue ja perdura ha mais de 50 anos. Desta forma, imaginarios, historias e as
memorias dos povos aqui mencionados, encontram no festival, significancia e se
contextualizam em um emaranhado entre tradicdo e modernidade. Esta
pesquisa buscou também compartilhar reflexdes sobre as tribos coreografadas,
gue compdem esse ritual indigena desse evento, buscando informacdes sobre
seu processo criativo. Desta forma, acredita-se que esta pesquisa servira
futuramente para dar sustentacdo e contribuir com esta area de conhecimento
gue ainda carece de legitimacdo. Sem duavida, o debate, reflexdes, registros e
pesquisas precisam continuar.

No que tange os trés objetivos especificos desta pesquisa, conclui-se que
a evolucdo das tribos coreografadas do Boi Caprichoso do grupo CDC de
Parintins no periodo de 2010 a 2019, intervalo de tempo que Erick Beltrao,
entrevistado do trabalho esta a frente, apresenta uma reformulacéo tanto na
pratica de pesquisa, quando na organizacdo cénica de movimento e

alinhamento.
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No que diz respeito aos participantes, pudemos notar uma mescla de
envolvidos, onde pode-se perceber dancgarinos que estdo a anos e outros que
entram e saem a cada festival. Nota-se ainda que muitos participantes séo
moradores de Parintins, mas que temos ainda a participacdo de bailarinos da
cidade de Manaus que se deslocam para o municio para participar dos
processos e apresentacédo dos dias competitivos.

E ainda que sobre caracterizacdo da evolucéo das tribos coreograficas do
Boi Caprichoso do grupo CDC de Parintins, destaca-se também o
entrelacamento da tradicdo com a contemporaneidade, onde estudos de
movimentos contemporaneos sao agregados aos passos tradicionais que
embalam toadas e coreografias ritualisticas.

Por fim, acredita-se que esta pesquisa possa suscitar novas ideias de
outros estudos que foquem a tematica em questdo que possui ainda uma
fragilidade de publicacdes sobre a infinidade de simbologias, personalidades

etnias e evolucao que envolvem o Boi-bumba de Parintins.
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ANEXO A
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
BASEADO NAS DIRETRIZES CONTIDAS NA RESOLUCAO CNS N°466/2012

O (a) Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar deste estudo intitulado, “A
EVOLUCAO DAS TRIBOS COREOGRAFADAS DO BOI CAPRICHOSO DO
ANO DE 2010 A 2019” porque tem o perfil e preenche os critérios para, na
condicao de sujeito, possa participar desta pesquisa. Esclarecemos que sujeito
da pesquisa é a expressao dada a todo ser humano que, de livre e espontanea
vontade e apds ser devidamente esclarecido, concorda em participar de
investigacbes cientificas fornecendo informacdes. Os sujeitos seréao
entrevistados e informados através de contatos pessoais pela prépria
pesquisadora das datas e horarios, assim como dos locais com comodidade e
seguranca e de comum acordo com 0 entrevistado para a coleta das
informacdes. O (a) Sr. (a) sera submetido (a) a uma entrevista com o objetivo de
fornecer informacdes para o melhor entendimento do assunto em questéo, e tera
toda autonomia para participar ou ndo na pesquisa, também, tera liberdade
integral para se retirar do estudo a qualgquer momento, sem prejuizo de qualquer
natureza. Tanto sua pessoa quanto os dados fornecidos serdo mantidos sob
absoluta confidencialidade e, portanto, ninguém mais ter4 conhecimento sobre
sua participacédo. Vale esclarecer que esta pesquisa ndo apresenta risco de
qualquer natureza para a qualidade de vida dos sujeitos investigados.
Informamos também que sua decisdo de participar do estudo ndo esta de
maneira alguma associada a qualquer tipo de recompensa financeira ou em
outra espécie. Esclarecemos que o(a) Sr.(a) receberd uma coépia deste
documento e de outros que se fizerem necessarios para que as informacdes
estejam sempre a mao, outrossim deixo aqui meu endereco e meus contatos
para que a qualquer momento que necessitem de orientacdo ou informacéo
sobre o preenchimento deste. Para quaisquer informacdes, fica disponibilizado
também o endereco da Escola Superior de Artes e Turismo, da Universidade do
Estado do Amazonas, na Av. 2 Leonardo Malcher n° 1728, Praga 14 de janeiro,
Cep 69010-170, Manaus-Am, que funciona de 22 a 62 Feira, das 14h as 21hs.
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Pesquisadora: Vanessa Tuane da Silva Iglecias

Endereco: Avenida Joaquim Gonzaga Pinheiro, numero 83, Bairro Nossa
Senhora das Gracas.

E-mail: thuanyvanessa.iglecias@gmail.com

Telefone: (92) 9845433312.

CONSENTIMENTO
Eu, )

li, tomei conhecimento, entendi 0os aspectos da pesquisa e, voluntariamente,

concordo em patrticipar do estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer
fazer e porque precisa da minha colaboracgéo, e entendi a explicagéo. Por isso,
eu concordo em participar do projeto, fornecendo as informacdes
disponibilizadas na entrevista sem que nada haja de ser reclamado a titulo de
direitos a minha imagem e som de minha voz. Estou ciente de que n&o vou
haverd remuneracéo, e que posso a qualquer momento que achar pertinente.
Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e
pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

N&o havendo duvidas, solicito que responda as questdes abaixo dando

sim ou n&o o0 seu consentimento para participacdo em nossa pesquisa.

Data: / /

Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisador

Assinatura do Professor Orientador
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ANEXO B

Roteiro de entrevista semiestruturada

1. Conte sua trajetéria para entendermos sua relagdo com a danca, com o boi e
festival.

2. Qual foi o caminho de pesquisa para a criagdo dos movimentos da tribo
coreografada?

3. Como foi para vocé se tornar coredgrafo da tribo?

4. No seu ponto de vista, como vocé vé evolugcao dos movimentos das tribos?
Como foi esse processo. O que observa de diferente? E consegue identificar
razdes para essas mudancgas?

5. Vocé concorda que no atual cenario os movimentos antigos estdo sendo
esquecidos? ou acha que foram adaptados? O que pensa sobre as novas
coreografias?

6. Como é sua troca de experiéncias com 0s antigos e novos dancarinos da
Tribo? Enxerga diferenca nas relacdes e forma de lidar com os bailarinos?

7. Como vocé fazia e faz hoje para buscar e criar uma coreografia de origem?

8. Que visao vocé tem hoje sendo um item de profunda importancia pra o Boi
Caprichoso? Houve alguma mudanca pra vocé apds se tornar item, no que diz
respeito a criagao de coreografias?

9. Quantos anos vocé tem de corebgrafo e de item? Fale um pouco do que
percebe de mudanca e evolugao sua nesses anos.

10. Vocé continua ainda sendo coreégrafo das tribos coreografadas? Se sim, o
gue mudou para vocé? Se ndo, fale sua percepcédo de fora apds ter sido
coredgrafo.

11. Quando comeca a preparacao de vocés para o festival, e quem participa?
Como € o processo de montagem das coreografias?



