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RESUMO

A proposta desta pesquisa é reconhecer a relevancia da “danga do gamba” na educagéao
formal e como expressao folcldrica da historia e da cultura do povo Borbense, A histoéria
desta danga surgiu a partir dos Festejos de Santo Antoénio de Borba onde foi agregado
a estes festejos catolicos , elementos culturais referentes ao contexto sociocultural ja
praticante pelos membros desta comunidade da cidade tais como: a “danga do Gamba”,
e partir disso sao realizadas de forma tradicional estas manifestagdes catolicas a partir
dos ultimos dias de maio até 13 de junho no arraial. A “danga do Gamba” tem como
origem africana voltando os elementos coreograficos em torno de ritmos do instrumento
de percussado, se tratando de uma representacdo etnocultural, de cunho importante
para a valorizagdo da ancestralidade, foram realizados dialogos com moradores do
municipio acerca das origens e tradi¢cdes no cenario da cidade de Borba-AM para
entender a problematica sobre: As praticas educativas do ensino fundamental
possibilitam um destaque para a “danga do Gamba” como expressao historica cultural
do povo Borbense sobre a questdo entrevistando moradores antigos, alunos recém-
formados pela educacéao basica, o ex -Secretario de Cultura e professores, na expectativa
de relacionar a danga como elemento arte-cultura trabalhado na educagao basica e como
expressao folclérica da histéria e cultura do municipio, como resultados: vimos que
trabalhar a danga do Gamba nas escolas exaltando o seu real significado expressos
nos movimentos é necessario para resignificar a ideia distorcida que atualmente é
apresentada sobre esta danca, levando em frente as relagdes historicos-sociais da
ancestralidade de Borba.

Palavras-chave: Danca do Gamba, Educacao, Borba-AM, Cultura.



ABSTRACT

The purpose of this research is to recognize the relevance of "skunk dance" in formal
education and as a folk expression of the history and culture of the Borbense people. To
achieve this goal, dialogues were held with residents of the municipality about the origins
and traditions in the scenario of the city of Borba-AM. As problematic we have: The
educational practices of elementary school allow a highlight for the "Skunk dance" as a
cultural historical expression of the Borbense people. Annually Borba honors Sto. Antdnio,
but there is a question that concerns the traditional revelries of the time that were lost, is
the case of the skunk dance. Influenced by art | addressed the issue by interviewing
former residents, students newly graduated from basic education, former Secretary of
Culture and teachers in the expectation of relating dance as an art-culture element worked
in basic education and as a folk expression of the history and culture of the municipality,
as results: we saw that working the Skunk dance in schools exalting its real meaning
expressed in the movements is necessary to reframe the distorted idea that is currently
presented about this dance, taking forward the historical and social relations of Borba's
ancestry.

Keywords: Gamba Dance, Education, Borba-AM, Culture.
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Figura 1 — Recortes de diferentes momentos dos Festejos de Santo Anténia de Borba

Fonte: Mota, 2019.
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INTRODUGAO

Este trabalho conclusao de curso emergiu da linha de pesquisa: sociedade, cultura
e educacao na danca em seu desenvolvimento serdo apresentadas entrevistas,
narrativas, observacdes e recortes informagdes sobre a danga folclérica do gamba, cuja
origem faz referéncia a formagdo identitaria e historica do municipio de Borba, e
enaltecera o conhecimento e a cultura de diferentes grupos sociais que se enxergam
como parte do territorio nacional. O municipio de Borba tem como distancia 208
quildbmetros de Manaus, localizado na mesorregidao Sul-Amazonense, microrregiao do
Madeira, tem como limites os municipios de Autazes, Nova Olinda do Norte, Novo
Aripuana e Maués.

Temos como tema: a danga-educacdo como um canal possivel para entender as
praticas pedagdgicas relacionadas a historia, danga e cultura no ambiente de sala de
aula. E como delimitagdo: Danga do Gamba': Histérias e memorias como forma de
preservacao da cultura Borbense e sua insercdo no ambiente escolar.

Os conteudos curriculares da Educagao Basica apontam a obrigatoriedade de
trabalhar conteudos relacionados a arte e cultura no esquadrinhamento da histéria. Um
dos papeis da escola € de reconhecer e valorizar a diversidade cultural e atuar sobre os
mecanismos como forma de valorizar o viver de diferentes grupos etnioculturais e
minimizar os confrontos existentes por causas de tais diferengas.. A escola tem um papel
importante de acolhimento, discussdo e aprendizagens anteveem a existéncia de
diferentes configuragdes culturais que atuam individuais e/ou coletivamente entre
saberes, crengas, géneros, etnias e linguas. Professores, gestores, pais e estudantes
avaliam a escola como um corpo simbdlico da ciéncia, apta a preparar o corpo fisico, sem

desvincular a desempenho mental.

! Tem como origem Africana, A Festa do Gamba ou Festival Folclérico do Gamba (inicialmente chamado
por Festa de Sao Benedito) € um festejo popular iniciado em 1723 e, celebrado de 28 a 30 de junho em
homenagem a Sao Benedito, na vila de Pinhel no municipio brasileiro de Aveiro, no estado do Para. O
termo Gamba faz referéncia e significa tanto a danga quanto o ritmo. Tem origem na construgéo de dois
instrumentos de percussao feitos de tronco oco, com uma das bocas fechada por um couro de animal
esticado. Devido o odor desagradavel do couro nomeou-se o instrumento de Gamba.
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Na histéria, a dangca sempre acompanhou a evolugdo da humanidade através de
expressoes, registros de movimentos, manifestacdo corporal comum de cada sociedade.
No contexto educacional brasileiro a danga surge como conteudo da disciplina Artes, e
atividades ritmicas e expressivas da Educacéo Fisica. O conteudo da danga compreende
a arte, linguagem oral e corporal, expressividade, motricidade, estética corporal,
socializacao, etc.

E relevante entender os aspectos socioculturais exaltados através de
experiéncias vividas no municipio de Borba, local de nascimento rodeado por
comunidades que valorizavam a danga do gamba em suas festividades. Ao longo do
tempo percebi o significado historico agregado aquela danga e o que simbolizava para a
sociedade borbense, para a populacdo amazonense que a visita no periodo das
festividades, assim como muitos visitantes de todo o Brasil. A danga do gamba é uma
expressao da identidade do povo Trocano, de uma aldeia onde habitavam os Mura.

As artes em geral nos reportam a diferentes sociedades e grupos étnicos com
manifestagdes de danga, musica, lingua, rituais, etc., cujas composi¢cdes e manifestagdes
tipificam a cultura de cada regido. Os grupos sociais mais influenciados sao os de crianga,
e adolescente que facilmente assimilam aquilo que esta diante delas, seja no ambiente
familiar, educacional, religioso, ou outro de concentragdo social. Transversalizar a danga
a arte e educagao na educacéo basica langara luzes sobre a danga do gamba como tema
de sala de aula e a escola. A escola enquanto espago de manifestacdes artisticas e
culturais contribuira sobremaneira com o projeto ora proposto, assim como a cidade de
Borba, por ser uma cidade festiva, que investe nas tradicbes. As tradicdes borbenses
falam de sua fundagao e refletem a forte influéncia das ordens missionarias dos jesuitas
e carmelitas, e a influéncia da cultura portuguesa, indigena e africana.

Contam os ancidos da cidade, que as festas de santo do municipio de Borba, por
volta do século XIX e XX, evidenciam a influéncia da arte, sobretudo do gamba, principal
instrumento utilizado nos festejos da modesta igreja, hoje denominada Basilica de Santo
Antbdnio. Historiadores afirmam que o nome gamba é de origem africana devido a
semelhanga da palavra ‘gamba’, com ‘ganzd’. Ha certa controvérsia a respeito das
origens do ganza: alguns pesquisadores afirmam que o instrumento é de origem

africana, enquanto outros vém semelhangas com o pau de chuva, instrumento de
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percussao de origem indigena. Os borbenses alegam que a palavra derivou do “cheiro
do coro”, do odor da carne ressecada que compde a estrutura do instrumento. Os velhos
tocadores dizem que 0 nome esta associado ao cheiro da carne e faz referéncia ao reino
animal.

Gamba é uma espécie de tambor principal tocado durante as principais
festividades do municipio. Sendo o instrumento mais importante e de maior
expressividade, deu nome ao festival, conhecido como: A Danga do Gamba. O
instrumento esta inserido no processo historico e artistico a partir dos achados e das
informacgdes colhida de religiosos. Embora preocupados com as tradi¢des, nem todos
adultos ndo enfatizam o ensinamento da cultura local para as novas geragdes. A falta
de incentivo e o descaso da escola tém contribuido para a dissipacdo da cultura,
conquanto a legislagado preconize a obrigatoriedade de trabalhar histéria e cultura na
educacgao basica, pouco se vé.

Como problematica teremos como a danga do gamba, um elemento da heranga
cultural do povo Borbense, podera ser inserido formalmente nas praticas educativas do
6° e 7° anos.

Objetivo Geral — reconhecer a relevancia da danga do gamba na educacgao formal e

como expressao folclorica da histéria e da cultura do povo borbense. E como  Objetivos
especificos: Relacionar a danga do gamba ao conteudo escolar; Pontuar expressdes
folcléricas da danga na historia e cultura do municipio; Apontar o valor da danga para a
populagao borbense.
O texto se subdivide em capitulo e subcapitulos explicitados a seguir: Capitulo | trata do
referencial tedrico, do conceito de cultura danga e educagao, tata, ainda do folclore e
festividades. Os subcapitulos versam sobre a importancia da inclusdo da arte na escola
sustentada pela BNCC, assim como relatos de antigos moradores, obtidos em sua maioria
de forma on-line sobre as festividades de Santo Antonio de Borba e da origem e influéncia
da danga do gamba como conteudo de arte.

No Capitulo Il é apresentado o processo metodoldgico, quanto aos métodos e
técnicas e o campo investigativo com um breve historico sobre os grupos investigados

da pesquisa e os sujeitos interlocutores.
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O Capitulo Il se expressa o caminho da analise de conteudo e do discurso
requeridos pela investigacdo qualitativa. Apos definir o método a analise fluiu
transversalmente entre educacéao e arte na tentativa de dar resposta a questéo problema
por meio de dialogos e experiéncias enunciadas pelos sujeitos sobre a relevancia da
danga do gamba na educagao formal e na expressao folclorica da historia e cultura do
povo borbense.

Portanto quando expressamos pontos essenciais traduzidos pelos sujeitos, que
tratam das estruturas fisico-politicas e educacionais, no sentido de dar voz as novas
significagbes capazes de desenvolver e popularizar arte-educagdo imbricada aos
processos de ensino formal e informal através da Danga do Gamba circunscrita no dia a
dia da sociedade Borbense.
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1. CONCEITUANDO CULTURA, DANGA E EDUCAGAO

A Cultura embora seja um conceito amplo e que representa um emaranhado de
tradi¢cdes, crengas e costumes, transmite através da comunicagao os valores as geragoes
seguintes. O homem é um gerador de ideias possiveis e de costumes, uma verdadeira
fonte da diversidade cultural, € um agente que possui a capacidade de ser um transmissor
de ideias e herancgas culturais, bem como a capacidade de recria-las. Segundo
Godoy e Santos (2014 p.24): “... assim, recuperamos significados de cultura, privilegiando
a discussdo em torno da centralidade da cultura, ainda que ela seja reconhecida no
ambito tedrico; vemos a necessidade deste reconhecimento no campo das praticas
escolares, objeto de nossa analise, verifica-se a existéncia da sua fungéo retoérica”.

A argumentacgdo € algo presente no cotidiano do ser humano se estabelecendo
através da comunicacao, e a partir disso dar-se o exercicio da reflexdo, e por sequéncia
as interagcdes comunicativas, sendo importante tais acdes contributivas para a ponte de
diversos conhecimentos presentes nas escolas, porque € preciso seguir caminhos que
estejam interligados para contribui¢do na aprendizagem do individuo, através de praticas
educacionais abordadas de forma coerente e perceptiva para o publico alvo. A interagao
no ambiente escolar dos alunos em relagdo com a cultura pode estar atrelada a
percepgdes unicas contributivas, sendo a danga vista como “a cereja do bolo” para
muitos, enriquecendo o curriculo escolar, por se tratar de uma matéria que desafia e
explora a subjetividade do individuo, porém vemos que a danga a partir da perspectiva
formal na educagédo ainda tem muitos paradigmas para ser desconstruidos no contexto
escolar com o foco de ser ndo somente uma disciplina vista como atividade

extracurricular ou optativa nas escolas:

A danca sempre esteve numa situagao inferior as demais manifestagbes artisticas.
No universo politico ela fica a mercé das secretarias de artes cénicas do Ministério
da Cultura, onde se costuma ler ‘Teatro’. Embora a danga seja reconhecida no
Ministério da Educagcdo como um curso Superior com diretrizes proprias desde a
década de 1970, sua fiscalizagéo é feita por profissionais formados em sua maioria
na area de teatro. Na educacéo basica, isto €, nas escolas de ensino regular, ela
costuma ser vista como contetido da educacéo fisica [...] (STRAZZACAPPA, 2002-
2003, p. 2).
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Nos festivais das escolas, em datas comemorativas, a danca inumeras vezes é
visualizada como um produto pronto, onde nem sempre o professor de danga consegue
desenvolver para os pais e o publico geral de forma didatica a importancia do conteudo
de danca e os elementos e seus significados na construgao subjetiva no ambiente escolar
que foi ensinado aos alunos e teria como resultado final determinado espetaculo ou
mostra. A partir desta percepgdo da danga ligada apenas ao senso comum, vemos
quando a aprendizagem n&o ocorre de forma significativa, nota-se a frustacdo do
profissional de danga em agregar conhecimentos artisticos da cultura popular no
ambiente escolar. Para os pais na maioria das vezes consideram mais importante os
registros pessoais fotograficos, desvalorizando o real significado advindo por tras desta
abordagem, ou seja o aprendizado e isso na maioria das vezes passa despercebido,
deixando a sensagao que a dancga € algo ligado apenas ao lazer, sem uma finalidade
cognitiva responsavel pela construcdo de conhecimento e contribuindo no
desenvolvimento do aluno.

Antigamente a educacéo era restrita apenas aos mais ricos ou membros de grupos
sociais como o clero. Na revolugdo industrial, a maior parte da populagdo ndo possuia
acesso a qualquer tipo de educagéao. Para grupos menos favorecidos socialmente, a sua
forma de aprendizagem dava-se através da imitacdo dos mais velhos. Atualmente vemos
que houve uma consideracdo mudancga sobre a distribuicdo mais acessivel a educacgao.
Porem hoje em dia vemos uma maior exigéncia sobre a educagéo formal. A sociedade,
de modo geral, espera receber jovens que possam estar capacitados profissionalmente
para desempenhar as fungdes conforme as atribuicdes exigidas para preencher a vaga
de determinado emprego ou estagio, algumas familias aspiram inumeras realizagdes
profissionais para seus filhos tais como: o ingresso em universidades publicas. Isso pode
ser constatado em afirmagdes como “[...] Quero que meu filho estude, pois, somente
dessa forma ele podera conseguir um bom emprego, [ou] meu sonho € ver meu filho em
uma universidade Federal”. (CALLIARI, 2019, p. 4).

A partir desta idealizagdo de uma carreira promissora idealizadas sobre seus
filhos, podemos entender que juntamente com o sonho é notério também o preconceito
e nao aceitacao referente a areas de atuacdo visualizadas como menos promissoras

ou consideradas com papel menos relevante para a sociedade, tais como a arte-danca
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que é vista como apenas ligada ao lazer e diversao e ndo pode ser vista como profissao
de sucesso. Percebe-se que na atualidade este assunto ainda é muito latente sobre a
questao de ter objetivos profissionais definidos para os filhos. Vende-se a ideia de que
as pessoas devem seguir uma profissdo considerada de sucesso para se obter uma
instabilidade econdmica conforme € imposto pela sociedade, para chegar neste nivel os
jovens devem possuir um qualificado histérico escolar e uma situacdo de vida boa
financeiramente, ou seja, as artes ndo se encaixam nesse contexto de ser uma profisséo
renomada e bem sucedida por ser vista de forma equivocada como uma atividade

extracurricular, de diversdo ou passatempo.

1.1 Memoria e historia entre cultura e folclore

No processo historico, Marcio Souza (1994, p.33) nos fala sobre a
indissociabilidade entre historia, cultura e folclore da regido amazoénica, estes, “... se
perdem no tempo, mas a raizes negras, indigenas e africanas continuam presentes e
encontradas em diversas manifestagdes culturais, mostrando influéncia de todos esses
povos nos rituais, artes, gastronomia...”. Na danga e na musica reconhecemos o ritmo
dangante do carimbo no Para, o bumba-meu-boi no Maranh&o, o Festival Folclérico de
Parintins no Amazonas, entre outros muitos efervescentes na regido central, sudeste e
sul do Brasil. A Cultura Brasileira sofreu influéncia das raizes Indigenas, Africanas e
Européias, entretanto o processo de endoculturagao hoje esta consolidado a matriz da
cultura norte-americana e asiatica, com o mesmo fulgor da colonizagéo.

A partir das ideias de Roque de Barros Laraia (2005) apresentadas pela disciplina
de abordagens socioantropolédgicas de Cultura, observamos que os pressupostos dos
sistemas culturais podem ter resultados adaptativos no controle da populacdo, da
subsisténcia, da manutenc¢ao do ecossistema etc. De um modo geral, o autor demonstra
que a Cultura ndo € meramente algo determinado por fatores biolégicos do ser humano,
transmitidos pelos genes, nem um processo decorrente da localizagdo geografica das
pessoas.

Ha uma desmistificagdo da compreensao sobre o sentido de Cultura expressa por

Laraia, mostrando que se trata de um processo complexo, que nasce da interacéo entre



18

0os homens, sendo possivel por meio do desenvolvimento da inteligéncia, dominio dos
simbolos e dos meios de comunicacgao entre os individuos. O autor langa luzes sobre um
tema que esta continuamente em discussdo dentro das Ciéncias humanas e Sociais,
fazendo com que as pessoas compreendam a importancia da Cultura para o ser humano,
na vida em comunidade. A Cultura é influenciada pelos homens e os influencia, portanto,
em um processo complexo de continua transformacao.

Definir Cultura do ponto de vista de Hobsbawm e Ranger (1997) apud Ribeiro
(2018), é necessario que se fale do carater ficticio das tradigbes, a invencéo das tradigdes
seria um fator importante na formagdo das identidades nacionais na modernidade,

portanto, seria:

. Um conjunto de préaticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou
abertamente aceitas [...], de natureza ritual ou simbdlica, [que] visam inculcar
certos valores e normas de comportamento através da repeticao, o que implica,
automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado (HOBSBAWM e
RANGER, 1997, p. 9).

E necessario que estabelecamos uma analise histérica sobre os diversos povos
que contribuiram para o quadro cultural Brasileiro, para entdo, indicarmos pontos que
conduzem para as tradigdes Amazodnicas focando no centro do saber regional. Autores
como Ribeiro (2018), Souza (2000), Laraia (2005), Taylor (2010), Hobsbawm (1997),
entre outros elaboraram ou projetaram conceitos instrumentalizaveis ou idealizaveis
voltados para o que pesquisa propds investigar.

Os Povos Amazénicos sao considerados os principais detentores da maior cultura
pluralista do Brasil, considerada como a mais abrangente de todo o mundo. Outra
especificidade é a geografia continental da Regido Norte, esta comporta 5.500.000 Km?
e uma biodiversidade incomensuravel. A regido € atravessada por dezenas de rios, entre
eles se encontra o imponente rio Amazonas. Entre as cidades ribeirinhas, com arquitetura
do século XVI, Embora o espaco néo represente apenas extensao ou dominio do Estado,
mas, sobretudo a diferenciacdo dos conteudos que o define ou, em outras palavras, o
valor do conjunto social e cultura de um ecossistema que rodeia aquela populagao.
Memoéria histérico-cultural do povo Borbense.

A cidade de Borba originou-se na aldeia Trocano, sendo uma grande conquista
para o povo brasileiro. Borba foi fundada pelo Frei Jodo Sampaio, um Jesuita que chegou
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na época da provincia na regido. Por causa disso temos essa herancga forte do cultivo do
catolicismo advinda destes religiosos e foram criados festejos referentes ao santo
padroeiro escolhido no decorrer na historia para a cidade, ou seja, Santo Anténio, mas
também n&o podem ser descartadas as herangas culturais herdadas como tradicédo pelos
moradores nascidos no municipio de Borba-AM, plasmada as tradicoes Africana e
indigena. Segundo Figueiredo e Carvalho (2019), no interior da Amazobnia, algumas
festas de santo envolvem a execug¢do do Gamba tais como o festejo de Santo Antbnio de
Borba, um conjunto de expressdes musicais elaboradas em torno de tradigbes
supostamente afro-amerindias baseadas no toque ritualistico de trés tambores feitos de

madeira e couro animal. Para Santos:

Conhecer esta heranca é uma forma de assumir as multiplas influéncias da tradicao,
razdes de existéncia e resisténcia, que nos fortalecem enquanto identidade e ajudam
a compreender melhor a cultura brasileira como um todo, valorizando as nossas
diversidades (SANTOS, 2009, p. 3).

A influéncia da Cultura Africana no processo de formacédo Cultural Brasileira
comecgou a ser delineada com a chegada dos Africanos no continente Brasileiro, com
uma grande diversidade cultural vindo de varias regides da Africa. Por ser uma danca
meramente sensual, o costume da pegada e do toque esta intrinseco na danga do gamba.
Na confecgao do instrumento a influéncia vem diretamente de origem indigena. O Gamba
€ constituido basicamente por um grupo vocal com trés vozes acompanhado por trés
diferentes instrumentos percussivos- dois membramofones de altura indeterminada
chamado de Gamba, o tamborino de percussao indireta, percutido por meio de baquetas.

Gamba pode ser descrita como danga de terreiro, o Gamba é constituido de
brincantes, um “marcador’, um grupo de quatro cantores, uma mulher solista e seu
parceiro. Os demais formam uma roda ou duas fileiras que envolvem o par solista e batem
palmas no ritmo executado no “Gamba”, isto €, um tambor feito de tronco de arvore com
cerca de um metro de comprimento. A dancga se inicia com uma mulher que acena um
lengo grande colorido, requebra e mexe o corpo voluptuosamente de modo a provocar o
entusiasmo dos demais. Depois de alguns momentos atira-o aos pés de algum dangador

do grupo. Este recolhe o lengo e sai em perseguicdo da dama, que simula fugir das
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investidas do cavalheiro. O cavalheiro entdo simula desinteresse e a dama passa a
provoca-lo com movimentos lascivos, sempre com auxilio do lengo. A danga termina com
a aceitacao do cavalheiro que, com a dama, improvisa movimentos sensuais.

Quando estudamos a cultura de uma sociedade, encontramos novos significados
para a palavra. Raymond Williams (2011), importante historiador, analisou a semantica
de palavras utilizadas na lingua inglesa, que possibilitou uma interpretagdo dentro da
estrutura social, politica e econémica dos séculos XVIII e XIX. Os grandes momentos da
obra de Williams poderiam — e deveriam — ser pensados em uma relacio de continuidade
dada pela énfase na cultura como elemento constitutivo (e ndo derivado) da vida e do

processo social. Na obra Cultura e Sociedade, Williams cita que a cultura.

Veio a significar, primeiramente, ‘um estado geral ou habito da mente’, tendo
relagdes muito préximas com a ideia da perfeicdo humana. [...] uma situagao
geral de desenvolvimento intelectual em uma sociedade como um todo.
[Depois], passou a significar ‘o corpo geral das artes’. [...] mais tarde nesse
mesmo século, passou a significar ‘todo um modo de vida, material, intelectual
e espiritual’ (WILLIAMS, 2011, p. 18).

A Cultura esta plasmada na historia originaria e na identidade de um povo, nela
encontramos elos de significados caracteristicos de sociedades seja nas artes, nas
praticas cotidianas ou na lingua materna de individuos e até mesmo nas crengas
religiosas. Falar de cultura é repensar a diversidade cultural, a miscigenagao ou “misturas
de povos” como cogita Laraia (2005).

Sob a perspectiva da cultura encontramos a categoria Arte ndo apenas como
técnica virtuosa ou como a mao de um pintor, mas como valoragao estética repleta de
funcdes sociais, culturais, histdricas, etc. A cultura, historicamente assume outra posicéao,
nao mais como uma pratica agricola, mas sim como um “desenvolvimento intelectual,
espiritual e estético; um modo de vida especifico; e um nome que descreve as obras e
praticas de atividades artisticas” (CEVASCO, 2003, p. 11).

A arte ganhou relevancia e destaque nas questbes sociais e auferiu
visibilidade grandiosa, concomitantemente a cultura passou a ser vista como ato
cotidiano do individuo no espago de vivéncia, expondo suas praticas religiosas e

conceitos que nela existe e o potencial artistico presente e involucrado nos objetos



tangiveis e intangiveis, da cultura. Stuart Hall (2014) redimensionou os estudos
culturais ao abordar a questao das identidades e o seu lugar na modernidade. Hall
afirma que “as identidades modernas estado sendo descentradas’, ou seja:

Fragmentando as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia,
raga, e nacionalidade, que no passado, nos tinham fornecido sélidas
localizagdes como individuos sociais. Estas transformagdes estdo também
mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nds
proprios como sujeitos integrados (HALL, 2014, p.10).

Embora cientes da importancia das tradi¢gdes, o mundo pés-moderno convive
com o desaparecimento da cultura natural entre as novas geragdes pela falta de
informacdes ou descaso das instituicbes sociais, e isso tem contribuido para a
dissipacdo das praticas culturais, sendo um dos problemas que distanciam as
pessoas. O processo da globalizagado causa o descentramento do sujeito em tempos
de modernidade tardia, passando pela construcdo das identidades nacionais, para
logo em seguida a desconstruir, num movimento em dire¢do a busca de novas
identidades, resultando em um hibridismo cultural, um conceito trabalhado por Nestor
Canclini (2003) apud Ribeiro (2018, p. 19). Que destaca a existéncia da hibridagao,
ou seja, “... processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas, modelando o sujeito para viver em um mundo eminentemente pluricultural”.

Ha um imbricado ou emaranhado cultural circunscrito a globalizagdo, uma
espéecie de hibridismo ou mistura de varios povos, de varias etnias que constituem a
miscigenacédo, a “desconstrugdo das identidades” (RIBEIRO, 2018) e geram novos
elementos idenditarios sob as lentes epistemoldgicas da humanidade para ganhar

novas formas de se pensar a cultura.
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1.1.2 Conceitos e fundamentos do Folclore no Brasil

Figura 2 - Personagens do folclore brasileiro- saci Pereré, Boitata, Boto, Sereia

Fonte: Lucas Xavier, unifebe.ed.br (2018)

A etimologia da palavra folclore no dicionario Houaiss (2007) nos leva a dois
termos em inglés: Folk e lore, cujos significados sao respectivamente: povo e
conhecimento. Traduzindo ao “pé-da-letra” seria algo como conhecimento de um povo
ou conhecimento popular.

Afirma a historiadora Rosalina Rocha de Araujo Moraes que o termo folclore teve
origem em meados do século XIX. Cunhado pelo arquedlogo inglés William John Thoms,
que viveu entre 1803 e 1885, o termo foi usado pela primeira vez pelo cientista no dia 22
de agosto de 1846 em um artigo publicado “na revista The Athenaeum (...) William John
Thoms estendeu a aplicabilidade do termo, fazendo referéncias aos costumes, lendas,
supersticbes dos tempos antigos’.

O vocabulo foi usado no Brasil até a década de 1930, quando a lingua portuguesa
sofreu uma reforma. A partir de entdo, com a extingéo do k, a palavra ganhou identidade
Brasileira e passou a ser escrita como conhecemos: Folclore.

No artigo “Folclore: sobre a etimologia” de autoria de Rosalina Rocha de Araujo
Moraes encontramos explicacdes sobre Folclore como o repertério de histérias populares
(mitos e lendas) de uma determinada sociedade, que sédo repassadas oralmente de uma
geragéao a outra ao longo da histéria de um povo. No dicionario Aurélio, sublinhamos trés
definigdes para folclore:
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1.Conjunto das tradigbes, conhecimentos ou crengas populares expressas em
provérbios, contos ou cangdes. 2.Conjunto das cangdes populares de uma época
ou regigo. 3.Estudo e conhecimento das tradicbes de um povo, expressas nas
suas lendas, crengas, cangdes e costumes; [...] (AURELIO, 2005).

Na Carta do Folclore Brasileiro de janeiro de 1951, o Folclore é descrito como o
conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado nas suas tradigoes
expressas tanto de modo individual ou coletivamente, representativo de sua identidade
social. Constituem-se fatores de identificacdo da manifestagdo folclérica: aceitagcao
coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. Ressaltamos que entendemos
folclore e cultura popular como equivalentes, em sintonia com o que preconiza
a “UNESCO” (BRASIL, Carta do Folclore Brasileiro, 1951).

Embora existam particularidades do folclore que divergem de autor para autor
devido decorrente da diversidade da cultura popular, o que dificulta a compreensao do
que é considerado folclorico. Na dindmica ordem social na qual ndo existe lugar para a
continuidade da oralidade, ou seja, a oralidade seria temporalmente limitada (fluido e
finito), algumas caracteristicas devem ser observadas: A espontaneidade; O
desconhecimento da autoria ou anonimato; a oralidade, transmissao através da palavra
falada; a tradicionalidade, ou seja, a transmissdo de geragdo a geracgao; a aceitagao
coletiva deve haver identificacao em massa com o] fato;
a popularidade ou vulgaridade, ou seja, deve acontecer na esfera popular.

No Brasil, o dia Nacional do Folclore foi decretado em 1965, através do Decreto n°
56.7472, assinado pelo entdo presidente Humberto Castelo Branco. O referido
documento foi inspirado na Carta do Folclore Brasileiro de 1951, elaborada e aprovada
durante o | Congresso Brasileiro de Folclore no referido ano. A data, recém-criada,
concorre com a forte influéncia norte-americana em nossa cultura, representada pela

festa do Halloween - Dia das Bruxas.

O referido decreto faz a seguinte ressalva:

2 Disponivel: https://wwwz2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-56747-17-agosto-1965-
397252-publicacaooriginal-1-pe.html
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Para ser considerada uma legitima representagéo Folclérica, é necessario que
se enquadre em algumas caracteristicas: ter origem anbénima, ser antiga e
popular, tradicional numa determinada regido (sendo praticada e divulgada por
muitas pessoas) e ter se espalhado através da transmisséo oral. O termo Folclore
se aplica a variadas categorias: alimentos, artefatos, associagbes, matérias-
primas, literatura oral, medicamentos, constru¢cées artesanais, sistemas de
crencas, atividades musicais, atividades narrativas, praticas religiosas e
farmacopeia popular. [...] em seus aspectos antropoldgico, social e artistico,
inclusive como fator legitimo para o maior conhecimento e mais ampla divulgagao
da cultura popular brasileira.

As manifestagbes humanas estdo impregnadas de determinada visdo de mundo.
de igual sorte, a cultura, em sentido antropoldgico e os sistemas filosoficos expressam
determinadas visdes de mundo. Da mesma forma e, do ponto de vista epistemoldgico, a
crenga revela um estado de consciéncia, condigdo psicologica, que se caracteriza pela
convicgao relativa ao acerto de uma ideia. Na crencga, existe a convicgao, a certeza, de
que determinada representagdo de mundo do agente cognitivo corresponde a realidade.
No plano conceitual, a crenga € incompativel com a duvida.

Para Rubens Casara (2015) ha outro conceito proximo do mito, de folclore, que
significa o conjunto de tradi¢cdes, artes, conhecimentos e crengas populares de um povo
ou grupo transmitido oralmente, que se expressa pela arte danga e arte musica. Seria
uma espécie de fendbmeno ligado a “[...] transmiss&o de tradi¢do cultural, por isso exerce
funcao socializadora e, portanto, contribui para que o individuo internalize determinados
padrdes de conduta e valores de uma sociedade.” (GRAMSCI, 2002 apud CASAR 2015,
p. 133).

Sob a perspectiva de Gramsci (2002) apud casara (2015), o Folclore teria profunda
aproximagao com a ideia de senso comum... “a que chama de ‘folclore filoso6fico’, uma
concepgao de mundo”. De igual sorte, ndo ha como pensar as diversas etapas da vida
social, bem como os fenbmenos do mito, da crenca e do folclore desassociados de um
determinado imaginario social. (GARMSCI, 2002 apud CASARA, 2015, s.p.)

Sobre imaginario social, Charles Taylor (2010) ressalta que, ao contrario do que
se pensa, ndo é um conjunto de ideias ou as ideias de determinado agrupamento social,
mas antes, o que possibilita, mediante a atribuicdo de sentido, as praticas de uma
determinada sociedade. Seria entdo, o modo como as pessoas imaginam a sua

existéncia, como se acomodam umas as outras, e como as coisas se passam entre elas
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€ 0S seus congéneres, as expectagdes que normalmente se enfrentam, as nogdes e as
imagens normativas mais profundas que subjazem a tais expectagdes.

Ainda sobre folclore, Florestan Fernandes (2003) cita “em 1858, com o objetivo de
discutir o assunto, o poder executivo brasileiro decretou a instituicdo da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro”. Tal afirmacgéo [...] trazia uma postura de atuagao urgente:
no folclore [...] se encontravam os elementos culturais auténticos da nagéao, porém o
avancgo da industrializacdo e a modernizacdo da sociedade representavam uma séria
ameacga. Por essa raz&o, a cultura folclorica devia ser intensamente divulgada e
preservada (CAVALCANTE, 2002, p. 4).

Cavalcante (2002) interpreta Florestan e da a seguinte interpretacao:

O Folclore foi um dos objetos que ajudou Florestan Fernandes a acessar
questdes profundas sobre a desigualdade social, sobre o que era universal e
particular, sobre os costumes, sobre a cultura, sobre a sociedade, sobre a
educacao etc. Além disso, foi um objeto que possibilitou ao autor a compreenséo
do modo como a sociedade em modernizag&o se ajustava no contexto nacional.
Em resumo, o folclore, tdo vivenciado por Florestan Fernandes, transformou-se
em uma ferramenta que o permitiu compreender sociologicamente, entre outras

coisas, a maneira desigual com que se estabelecia o processo de mudanga social
no Brasil (CAVALCANTE, 2002, p. 4).

A importancia do folclore no ambito escolar gera um conhecimento aprofundado
da cultura local, faz com que o aluno se integre aos costumes e tradicdes de diferentes
povos, trazendo a tona as memorias de seus ancestrais.

Aqui Souza discorre sobre o assunto:

O desenvolvimento de atividades pedagodgicas em torno do folclore € uma
importante contribuigdo na formagao do espirito de cidadania e de nacionalidade
do aluno. Ao mesmo tempo em que passa a se perceber como ser universal,
cidadao do mundo, necessita conhecer suas raizes, identificando-se com seu
grupo social: sua linguagem, sua historia e a de sua comunidade (SOUZA, 2019,
p.20).

Parafraseando Souza (2019), o professor deve saber aproveitar o atraente, rico e
variado universo diverso do Folclore, como fonte inesgotavel de motivagéo didatica e de
elevada importancia pedagogica. Se confrontarmos a ideia de Souza com a BNCC
concordamos, visto que o componente curricular contribui, ainda, para a interacao critica

dos alunos com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e
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o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania.
A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhancgas e
diferencgas entre elas.

O ensino da Dancga, Musica e Teatro contribuem para a contextualizacdo dos
saberes e das praticas artisticas. Ele possibilita compreender as relagdes entre tempos

e contextos sociais dos sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura (BNCC, p. 193).

1.2 A arte e inclusao da dang¢a no conteudo escolar.

O uso de leis, normas e pareceres, além da literatura que discute arte-educacéao
foi essencial para compreensao do todo, por se tratar de um texto cientifico. A legislagao
Brasileira afirma que o ensino de arte é parte fundamental do curriculo como define LDB.
No artigo 26, § 2°: “O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educagao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”. A Lei N° 9.394, de 20 de dezembro de 1961, estabelece em seus artigos as
diretrizes e bases da educacio nacional.

“Art. 1° - A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas manifestagdes
culturais (p: 7).

A educacgao é importante em varios aspectos e principalmente quando se fala em
desenvolvimento cultural, vem como forma benéfica para a sociedade como um todo,
promovendo o desenvolvimento fisico, intelectual, moral e cultural do ser humano, e
essas relagdes sociais em diversos seguimentos sao indispensaveis para a formagao de
um aluno. Art. 3° - O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios:

| — Igualdade de condi¢bes para o acesso e permanéncia na escola;

Il — Liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento,
a arte e o saber (p: 7). Em 1998 o Governo Federal formulou os chamados PCN
(Parédmetros Curriculares Nacionais), que serviria como referéncia para a elaboragao dos
curriculos escolares do ensino fundamental e médio, das redes publica e particular, e

nele a arte foi proposta “[...] como instrumento fundamental de educag¢do, ocupando
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historicamente papéis diversos, desde Platdo, que a considerava como base de toda a
educacédo natural (PCN’s,1997, p. 57).

Sendo um documento flexivel, pois aponta as demandas regionais, dando
liberdade ao professor para adaptar os conteudos as necessidades locais, O documento
serve como guia para os educadores atuarem por meio de normas, as mais variadas. Os
PCNs.

Constituem um referencial de qualidade para a educacdo no Ensino Fundamental
em todo o Pais. Sua fungao é orientar e garantir a coeréncia dos investimentos
no sistema educacional, socializando discussdes, pesquisas e recomendacoes,
subsidiando a participagao de técnicos e professores brasileiros, principalmente
daqueles que se encontram mais isolados, com menor contato com a produgéo
pedagogica atual (PCN em Arte, 1997, p. 12).

Através dos PCN a arte ratificou seu diferencial na aprendizagem, propagando o
olhar sensivel do artista-professor para que fosse garantida sua pratica no espago escolar
tornando solido o seu papel. Um dos objetivos seria ordenar e dar sentido a experiéncia
humana a partir da arte.

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcao estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido
a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepgao e
imaginagéo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agdo de apreciar e

conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas
diferentes culturas (PCN em Arte, 1997, p. 15).

A escola representa um espago de vivéncias mediado pelo processo ensino-
aprendizagem, fortalecido pela componente arte. Sendo um espaco de direito nato da
sociedade, que o vé como local de discussao, indagacéo, criagdo e aprendizagem onde
as habilidades afloram e as competéncias s&o buriladas, neste universo plural tanto de
ideias como de concepgdes pedagdgicas se produz conhecimento.

Esta assegurado o ensino da arte-danga como unidade tematica pela BNCC,
abrangendo a educacgdo basica. Conquanto as leis determinem, ainda € insipida a
atuagao das escolas neste segmento da arte,

Uma vez que os conhecimentos e as experiéncias artisticas sdo constituidos por
materialidades verbais e nao verbais, sensiveis, corporais, visuais, plasticas e
sonoras. E importante levar em conta sua natureza vivencial, experiencial e
subjetiva. [...]. Nessa experiéncia, o corpo € lécus de criagao ficcional de tempos,
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espacos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do verbal, ndo verbal e da
acdo fisica. Os processos de criagdo [...] passam por situacdes de criagao
coletiva e colaborativa, por intermédio de jogos, improvisa¢des, atuacdes e
encenacOes, caracterizados pela interacdo entre atuantes e espectadores
(BNCC, 2019, pp. 4-5).

Ainda que na BNCC, as linguagens artisticas sejam consideradas em suas
especificidades, as experiéncias e vivencias dos sujeitos em sua relagdo com a Arte ndo
acontecem de forma compartimentada ou estanque. E importante que o componente
curricular “arte leve em conta o dialogo entre essas linguagens, o dialogo com a literatura,
além de possibilitar o contato e a reflexdo acerca das formas estéticas hibridas, tais como
as artes circenses, o cinema e a performance” (BNCC, 2019, p. 05).

Ao levar a arte-danga para a escola os estudantes experimentardo diferentes
formas de se entenderem como agentes transformadores de suas proprias realidades.
Através de atividades ludicas que promovam “...] um transito criativo, fluido e
desfragmentado entre as linguagens artisticas o estudante podera construir uma rede de
interlocucdo, com a literatura ou outros componentes [...] e permitira que os estudantes

se envolvam de forma prazerosa [...]" (BNCC, 2019).

1.2.1 Entrelagamento da Dan¢a do Gamba como expressao da arte-dancga

Para tornar o ensino de arte significativo na formag¢ao do estudante, o professor
de Arte muitas vezes desdobra-se para trabalhar as concep¢des de uma pedagogia ativa,
explorando o potencial intelectual e a criatividade do estudante sempre que necessario.
Compreender a relagéo arte e escola sob a luz das praticas artisticas exige um refazer
do professor pautado no processo de criagdo, realizado pelos individuos que estao
inseridos no processo. As diferentes correntes pedagdgicas contribuiram
significativamente para potencializar o ensino de Arte de forma interdisciplinar e
transversal.

Portanto, veio a lume as narrativas de antigos moradores do municipio de Borba,
que falaram das origens e dos envolvidos nos primeiros movimentos que estabeleceram
a criagdo da danga, considerada uma fonte riquissima de informagdes, cujas historias
ilustram a beleza do folclore no movimento da danca do gamba definida inicialmente
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como sendo de origem africana com ramificagdo das religides afrodescendentes. Houve
também a imposigdo do cristianismo sob o poder da igreja cristd romana, desde o
primeiro século da colonizacdo Brasileira, as “entidades veneradas” passaram a ser
cultuadas e substituidas pelos santos, Ogum como S&o Jorge, Yemanja como Nossa
Senhora da Conceigao e outros. Sendo assim os senhores proprietarios dos escravos
tinham o entendimento de todo esse processo de ritual como um Folclore, 0 que podemos
conferir com os tedricos trabalhados anteriormente ao se referirem a diversidade de
definicbes sobre Folclore.

Esta forma de expressao da identidade possibilitou um emaranhado de elementos
para a musicalidade por ser latente percussiva e particular do povo africano e
principalmente para a danga (a pegada e o toque). Sua origem remonta ha séculos as
dangas e cantos de terreiro, ou seja, praticadas nos rituais religiosos do Candomblé que
com o decorrer dos anos foi incorporando elementos indigenas.

A repercusséo da danga no ambiente escolar ganha sustentagdo na BNCC a partir
do momento em que sugere caminhos para ampliar o acesso dos estudantes a
experiéncias estéticas nas aulas de Arte, nomeando criangas e jovens como
protagonistas, que expressam sentimentos e criatividade por meio do processo artistico.
A ideia € de que os estudantes conhegam culturas diversas e experimentem inumeras
possibilidades de criar e se expressar por esta vasta bagagem cultural que lhe sera
apresentada por meio de explorar transformacbes dos materiais, 0s recursos
tecnoldgicos, e apropriando-se da cultura cotidiana.

O papel do professor de Arte € o de promover as aprendizagens nas seis
dimensdes do conhecimento propostas na BNCC, sabendo que elas estédo articuladas
entre si nas acdes do estudante. Entretanto, pode ocorrer que uma das dimensdes,
venha a depender da atividade, e tenha uma tdnica mais acentuada que as demais.

Restaurar falas que remontam a época da provincia e que descrevem o gamba
vindo do estado do Para, pde em relevo a histéria dos tipicos caboclos do médio rio
madeira que possuem uma particularidade, o gamba, acentuada pela forte cultura
indigena da regido e cujo nome “trocano” vem da aldeia do povo Trocano, instrumento
que os indios tocavam e que deu origem a cidade e os principios e as origens inseridas

na contextura do gamba. O referido instrumento € feito de madeira cumaru oca e de couro
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de boi curtido. Trocano (torokna, trocana) € um idiofone da familia dos tambores de
fenda, conhecido em diversas tribos brasileiras, que serve para a comunicacdo a
distancia (Figura 3). E constituido por um toro de madeira.

Figura 3 - Instrumento Trocano (torokné trocana)

Fonte: Etnomusmologna https:/fwww.meloteca.com/trocano - 2016

Sobre a influéncia da danga no ensino, registramos no caderno de campo
informagdes que foram catalogadas por Teresinha da Silva Bonfim e dos seguintes
tocadores: Jodo Paulino, Antonio Miguel, José Valente, Pedro Diniz, Antonio Bentes e
Dona Josefa?® proprietaria do local onde se realizavam as festividades em devogéo a Sao
Benedito e a Sdo Sebastido, eles compartilharam um pouco sobre o contexto histérico e
suas vivencias, a danca representa a cultura do municipio, portanto deveria fazer parte
do ensino escolar. Ato que para eles deveria ocorrer, porém infelizmente trés anos depois
Josefa veio a falecer.

Em 1909 ja se ouvia falar na histéria do gamba, ja se tinha uma preocupagao em
falar no assunto para entender de onde partia essa historicidade. Em 1945 os jovens
fugiam pra dangar, os chamados folibes da irmandade de Sdo Benedito, e por viverem
numa época dificil eles saiam na beirada do rio Madeira para “tirar a esmola”, um ato de

3 Dona Josefa veio a falecer pouco tempo depois.
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atividades que eram feitas antes dos festejos que aconteciam no municipio de Borba,
trabalhavam com a farinha, tiravam porco, galinha, ovos e dentre outros alimentos, ou
seja, “davam a esmola” como denominada na época, e no momento da festa todos os
folidbes degustarem e até mesmo faziam leildo na frente da paroquia de Santo Antdnio
dos alimentos arrecadados.

Um senhor comissario chamado Raimundo de Goes era considerado uma das
figuras mais importante e foi o pioneiro de todo o0 movimento, a famosa familia de Goes
da comunidade do acara, eram 0s que mais presavam por essa tradicdo. Na pratica a
danga e a musica eram muito bem pensadas e distribuidas, a fungado de cada integrante
iniciava com o primeiro caxeiro que segurava a bandeira, o segundo com os tambores
(onde havia o primeiro e segundo caracaxa) e por ultimo os folides.

Em uma das acolhidas um grupo que estava na cidade com intuito de conhecer e
levar um pouco dessa cultura com o “Projeto Rondénia” solicitou aos tocadores uma
demonstracdo da danga e da musica, logo todos de bom grado cantaram no projeto
Rondbnia e em suas resenhas exploraram todo o processo da festividade, onde é
escolhido uma casa para se fazer a reza em determinada época do ano, do momento
para se tirar a esmola e para se dancar também. A musica tocava sem nenhuma
dificuldade, cinco pessoas, as mesmas que faziam a esmola, embora nao fosse permitido
entravam para tocar, todos sabiam se tivesse pessoas que ndo soubessem manipular o
instrumento, primeiramente a elas eram ensinadas e estruturadas para depois estarem
aptos a entrar e tocar.

No enredo e na evolucdo artistica da danga do Gamba possuem varios outros
ritmos como: terremoto, Xote, Valsa e Mazurca. As musicas eram tocadas somente no
saldo da festa apoOs as rezas para todos dancarem, dentre elas as mais famosas séo:
Jodo Barateiro, quatipuru e déi-doi cardo. Essas letras vinham de geragdo em geragao
na preservacgao da identidade musical.

Cada etapa da dancga representa uma acao que, associada ao curriculo daria uma
nova dindmica aos assuntos repassados e discutidos em sala de aula. A referida dancga
como elemento do conteudo escolar seria um instrumento essencial para trabalhar as

relagdes sociais e harmonizar as diferengas.
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As misturas de informagdes deixadas pelos negros e indigenas, no interior do
Amazonas, fez com que a danga passasse a ser festividade de beiraddo. Uma vez por
ano escolhe-se um dia para a realizacdo de diversas atividades, notadamente apods a
ladainha que antecede a grande movimentagdo no saldo incrementada pelas pessoas
que dangam. Sobre a nomenclatura da danca, esta faz relacdo com o instrumento pelo

cheiro do coro de carne seca que impregna no material, e acreditam os mais velhos.

1.2.2 A influéncia da danga do Gamba no conteudo de arte

A Danga do Gamba é conhecida pelos adolescentes e jovens como dancga das
midias, pois a ideia que obtida a eles Ihes & apresentado de forma rasa através da
internet, o conteudo existente para pesquisa referente a este tema € considerado
insuficiente para uma constru¢do mais concreta de conhecimento, ou seja, se faz
necessario que esta danga seja documentada de um modo amplo e completo em
comparacgao a outras formas de conhecimento buscadas. Seu histoérico, rico em detalhes,
representa um arcabouco de informacdes que transversaliza diferentes temas
trabalhados no ambiente de sala de aula. A organizagdo da danga do Gamba e a
expressdo dos movimentos refletem a base identitaria do povo Borbense, cujo historico
contribuiu para a formacéo cultural sensivel e criativa daqueles que com ela se envolvem.

Como afirma Lélia Regina Gamba:

E possivel trabalhar infindaveis horas por dia, acreditando na possibilidade de
contribuir para uma educagao com multiplas oportunidades de aprendizado e ser
abencoada por encontrar um orientador humilde em sua profunda sapiéncia que
oportunizou a mim e a muitos, novas reflexdes, reforcando que a verdadeira
pesquisa é aquela viva, latente, percebida pela sutileza dos 6rgdos dos sentidos
(GAMBA, 2007, p. 5).

A influéncia da arte, sobretudo da arte empreendida para produzir a dang¢a do
Gamba, reune diferentes categorias contidas no ensino tedrico e nas praticas educativas,
sendo uma das formas de envolver o estudante nos conteudos de aula, agu¢ando a visao
ludica do fazer sentir a arte-danga. A aprendizagem surge da recreagdo e do
entretenimento, consequentemente aumenta a absorgéo dos conteudos, tornando mais

leve a aprendizagem, diminuindo o preconceito e a evaséo.
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Se a danga, segundo a BNCC (2019, pp. 152-153) propde a abordagem das
linguagens articulando seis dimensdes do conhecimento que foram indissociaveis e
simultaneas, se caracterizam a singularidade da experiéncia artistica, tais dimensodes
perpassam o0s conhecimentos das Artes visuais, da danga, musica e teatro a as
aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural. Ndo se trata de eixos
tematicos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se interpenetram, constituindo a
especificidade da construgdo do conhecimento em Arte na escola. Ndo ha nenhuma
hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma ordem para se trabalhar com cada uma
no campo pedagogico.

As dimensbes séo:

Criacao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem.

Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em diregao a novas
compreensdes do espagco em que vivem.

Estesia: refere-se experiéncia sensivel dos sujeitos em relagéo ao espago, ao
tempo, ao som, a agéo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais.
Fruicao: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e abertura para se
sensibilizar durante a participacdo em praticas artisticas e culturais.

Reflexao: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderagdes sobre
as fruicbes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais.

Portanto estas dimensdes sao complementares e relevantes para o
desenvolvimento interpessoal e interativo do adolescente para com o ambiente em que
ele esta cercado, estabelecendo um conhecimento mais amplo de sua subjetividade e do

modo como ira encarar a importancia das relagdes socioculturais.
2. CAMPO METODOLOGICO ENTRE DEFINIGOES E ESCOLHAS

2.1 Metodologias, método e técnicas.

O principio metodolégico da pesquisa esta pautado no ensino aprendizagem e
perpassa a historia, a cultura e o folclorico, categorias descritas pelas ciéncias sociais e

humanas para alcangar resultados exequiveis na produgcdo de conhecimento no ambito

da arte, danga e educacéo sendo eternizada na historia da danga do gamba.
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Segundo Gil (1991),a interpretagdo dos fendbmenos e a atribuigdo de significados
sdo basicos no processo de pesquisa qualitativa. Ndo requer o uso de métodos e
técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para coleta de dados e o
pesquisador é o instrumento chave. E descritiva. Os pesquisadores tendem a analisar
seus dados indutivamente. O processo e seu significado sdo os focos principais de
abordagem.

A pesquisa também coincidira na pesquisa exploratéria, onde visa proporcionar
maior familiaridade com o tema escolhido para que possa contribuir possibilidades,
envolvera também levantamentos bibliograficos, entrevistas com pessoas que

possuiram experiéncias com o problema da populacéo borbense.

2.1.1 Método quanto a natureza

Basica de cunho qualitativo com uso das técnicas de observagdo e entrevistas
semiestruturada para que o pesquisador possa deixar em aberto no decorrer da
pesquisa, pois, se por ventura surgirem duvidas retomar-se-a a aplicagdo das entrevistas
no sentido de clarificar o objeto de pesquisa e responder os objetivos. Utilizaremos o
diario de campo para anotacgdes de fatos e fendmenos recorrentes no campo da pesquisa
qualitativa, cujo objetivo € aprofundar o levantamento de dados e tragar o historico da

danga.

2.1.2 Método quanto a abordagem

Foi feito uma conversa com os moradores de Borba sobre a danga e suas origens
do gamba, discorrendo sobre costumes culturais. Para desenvolvimento dessa pesquisa
foi utilizado uma abordagem do tipo qualitativa, por traduzir e expressar o sentido dos
fendbmenos do mundo social, além de localizar o observador no mundo, consistindo em
um conjunto de praticas materiais e interpretativas que d&o visibilidade o mundo.
Segundo Neves (1996) a abordagem qualitativa, trata-se de reduzir a disténcia entre o
indicador e o indicado, entre teoria e dados, entre contexto e acio.
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A pesquisa qualitativa tem como vantagem uma maior interagdo com os sujeitos
da pesquisa, pois busca compreender sua subjetividade, permitindo obter resultados
individualizados, a partir da visualizacdo dos multiplos aspectos da realidade.

2.1.3 Método Quanto aos objetivos

Como ferramenta na busca de dados pertinentes para a pesquisa, a ferramenta
escolhida para colher informacgdes referente ao tema € a pesquisa exploratéria onde
através da elaboracdo de um questionario serao feitas entrevistas com participantes que
contribuirdo com seu conhecimento para ideias completares voltadas na pratica do
individuo.

A pesquisa exploratoria € uma metodologia que costuma envolver: entrevistas com
pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado; analise de
exemplos que estimulem a compreensao (GIL, 2007). Foram elaborado um questionario
com algumas perguntas com objetivo de entender qual o nivel de compreens&o dos
moradores de Borba sobre a danca do Gamba e buscar possiveis solugbes para a
problematica.

2.1.4 Quanto aos procedimentos técnicos

A pesquisa de campo auxiliou no decorrer do trabalho.

Na coleta de dados, o importante ndo é somente coletar informagdes que deem
conta dos conceitos (através dos indicadores), mas também de obter estas
informagdes através de uma forma onde se pode aplicar posteriormente o
tratamento necessario para testar as hipéteses (GERHARDT e SILVEIRA, 2009,
p. 57).

Os procedimentos realizados dar-se-d0 para a pesquisa participante através de

entrevistas semiestruturadas com antigos moradores da cidade de Borba bem como
alguns audios registrados para auxiliar no desenvolvimento da pesquisa, produto de
experiéncias vivenciadas pelos mesmos, infelizmente algumas das pessoas vieram a

falecer.
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2.2 Campo e sujeito

2.2.1 Histérico do municipio de Borba

Em 1728 é a possivel chegada do Frei Jodo Sampaio na aldeia de Trocano,
supostamente tenha sido fundada em meados de 1740 e 1742.

Todavia o Pe. Geral em 1727 torna a conceder-lhe licenga, e o Pe. Jodo Sampaio,
ja esta de novo na Aldeia de Santo Anténio em 1730, superior, tendo como
companheiro o Pe. Manoel Fernandes. Santo Antdnio das Cachoeiras manteve-
se nos catalogos até 1740. No catalogo seguinte de 1743, em vez de Santo
Antoénio, surge Trocano com o Pe. Manoel Fernandes como superior. Trocano
deve ter sido fundada entre 1740 e 1742. Neste periodo passou o Pe. Jodo de
Sampaio do rio Madeira para o engenho de Ibirajuba (Para), onde faleceu a 22
de janeiro de 1743 (FERRARINI, 1981, p. 22).

A igreja hoje denominada Grande Basilica de Santo Antonio localizada no centro
da cidade de Borba, foi onde o Frei Jodo Sampaio habitou, ali antigamente era o local
onde habitavam os Muras. Pe. Bento tem a seguinte nota:

Até 1755 Borba com o nome de Trocano pertenceu aos Jesuitas, dai em diante
passa para os Carmelitas. E provavel que Mendonca Furtado tivesse trazido consigo
Carmelitas de Barcelos (Mariua) e que a ordem do Carmo nesse ano de 1755 aceitasse
do Governador as missbes do madeira. O governador Mendonga Furtado foi recebido
pelo missionario Anselmo Eckart em 20 de dezembro de 1755, aonde chegou com o
proposito de tirar a aldeia aos padres e a fazer de vila cujo nome reconhecido como Borba
a Nova, a inauguragdo da mesma acontece um ano depois sendo em 1° de janeiro de
1756.

A vila antigamente era muito pequena, possuia cerca de 200 habitantes apenas,
com o passar do tempo a populagédo foi aumentando. Hoje a cidade situada a margem
direita do rio madeira e conta com aproximadamente 41.748 mil habitantes. Borba é uma
cidade festiva, sempre reune todos os anos nos festejos de Santo Antdnio povos de todos

os cantos do pais.
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2.2.2 Sujeitos interlocutores

A pesquisa buscou investigar a danga do gamba como expresséao folclérica da
histéria e da cultura do povo borbense por intermédio de antigos moradores do municipio
e de alunos e ex-alunos do 6° e 7° ano do ensino fundamental registros de depoimentos
que foram deixados via audio por idosos, entre outros que vieram a falecer e os alunos.
Sendo assim elaboradas entrevistas e conversagdes via midias sociais devido a

preservacao da saude dos individuos, como precaugao do Coronavirus.

2.3 Borba: no chdao o movimento da dancga.

A religido acompanha o povo desde suas origens com a chegada dos catequistas,
das festas nas comunidades, os milagres, as igrejas de palha. Santo Anténio tornou-se o
grande padroeiro devido a fé que o povo carregava consigo devido aos milagres, a
colheita, a produgao rural e na cura de doencgas. Todas essas influéncias se espalharam
pelas beiradas de rio. A comitiva de santo acontece uma vez ao ano no periodo de 31 de
maio a 13 de junho. Avila discorre sobre a comitiva:

A cada parada em comunidade, os folies (como sdo chamados aqueles que
fazem parte as comitiva do santo) realizam uma série de ritos acompanhados de
perto pelos comunitarios: canoa de entrada (uma espécie de cirio fluvial em frente
da comunidade onde param), entrada na igreja (com canticos em latim que
marcam a chegada do santo e a entrada dos folides na comunidade), rezas ao
nascer e pér do sol, ladainha de Nossa Senhora e S&o Pedro (cantos em latim
gque evocam uma espécie de missa catdlica informal realizada nas igrejinhas
comunitarias), formada de gamba (o momento profano da comitiva, onde reinem
as comunidades em torno dos ritmos e cantos do gamba), alvorada e a despedida
no outro dia pela manh&, com recolhimento de donativos por paté dos devotos e
promesseiros do santo (AVILA, 2016, p. 12).

Em frente da comunidade do Acara os devotos fazem a entrada na igreja com
canticos que marcam a chegada do santo, a missa catolica realizada na igrejinha

comunitaria, isso tudo formado em torno dos ritmos e cantos do gamba antes de levarem

o Santo Antdnio para a cidade.
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Preservar essa cultura € um meio de producdo de novos conhecimentos e
técnicas, uma forma de divulgagdo e conservacédo da tradicdo, dai a importancia da
valorizacdo, preservacao e conservadorismo.

O caminho percorrido pelo pensamento e a pratica exercida através da observacao
da realidade, define metodologia na visdo de Minayo (2001). Tais caminhos facilitam o
processo de elaboracdo de um trabalho ou de pesquisa de cunho cientifico, uma vez que
sua estrutura tem o intuito de organizar para garantir bons resultados da pesquisa. Dessa
forma, entende-se que a opgédo metodoldgica € uma questado determinante na pesquisa
cientifica.

A danca em si reune uma gama de possibilidades de estilos presentes tanto na
musica quanto no movimento, essas variagdes sao contidas por passos precisos, o que
depende também do andamento musical. Com isso, € importante perceber a necessidade

de troca com o outro, através das sensagdes e comunicagdes corporais.
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3.SISTEMATIZAGAO E ANALISE DE DADOS

O caminho percorrido para a analise de dados deu-se através das respostas
extraidas das entrevistas semiestruturadas que atenderam a solicitagcdo e gravaram
experiéncias relacionadas a historia, identidades e pensamentos vivenciadas no
cotidiano do municipio de Borba relacionados aos temas trabalhados no ambiente
escolar, o que contribuiu de maneira significativa, por se tratar dos procedimentos do
meétodo qualitativa, considerando o momento vivido com precaucao e medo, devido a
pandemia da Covid19. O uso de entrevistas via plataforma WhatsApp com um
questionario de 7 perguntas foi essencial para a analise.

Segundo Gil (1991), a interpretacédo dos fendémenos e a atribui¢cao de significados
sdo basicos no processo de pesquisa qualitativa. Ndo requer o uso de métodos e
técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para coleta de dados e o
pesquisador € o instrumento chave.

os dados foram entdo embasados nas entrelinhas das respostas dadas pelos
sujeitos interlocutores. Foi feito inicialmente um levantamento quantitativo por meio de
contatos telefébnicos e midias que acercaram o objeto de pesquisa. Para preservar a
identidade dos sujeitos, foi atribuida a terminologia MORADOR# sendo enumerado

conforme suas respostas no questionario.

3.1 A Identificagcao dos moradores de Borba.

Iniciamos os primeiros rabiscos no caderno de campo anotando a localizagao dos
moradores que se dispunham a colaborar com a pesquisa. Efetuamos contatos com
alguns antigos Moradores do Municipio, Professores, Alunos recém-formados da
Educacgao basica, o Ex-Secretario de Cultura da cidade.

Identificamos os moradores, os quais responderiam como interlocutores foram

aproximadamente doze (12), embora tenhamos fechado com 7 deles.

4 0s nomes serdo resguardados de acordo com as leis da ética.



40

O morador 1( Professor) relatou que a danga do Gamba por muitos anos
difundida no Municipio de Borba é a expressdo maior da identidade cultural, a mais
importantes, pois agrega os costumes e tradicdes dos povos antigos do municipio.
NANNI confirma isso quando cita:

As dangas, em todas as épocas da historia e/ou espago geografico, para todos
0s povos é representacdo de suas manifestacoes, de seus “estados de espirito”,

per meios de emocdes, de expressdo e comunicacdo do ser e de suas
caracteristicas culturais (NANNI, 2003, p.7).

O conhecimento de si mesmo e da dancga, portanto passa pela necessidade de
conhecer sua propria historia e as manifestacdes culturais de seu povo.

O morador 1 (Professor) falou também que a relagao folclore/religiao é algo
emblematico neste contexto, pois nas festas de santo, comemoradas nas comunidades,
ainda é comum vermos a presenca do batuque do Gamba unido a danca livre das
pessoas no decorrer das rezas e no ato de pedir donativos de casa em casa para a festa.

Durkheim (1989) em sua obra classica sobre a vida religiosa discute a
importancia do elemento recreativo e estético na religido (1989: 452) e mostra
(456), a inter-relagao entre cerimdnia religiosa e a idéia [op. cit] de festa, pela
aproximacédo entre os individuos, pelo estado de “efervescéncia coletiva que
propicia e pela possibilidade de transgressao as normas (p: 3).

Quanto ao Morador 2 (Morador antigo), ele afirma que o gamba esta em “extingao”,
embora existam grupos de resisténcia para n&o deixar que isso acontega. As
manifestacdes culturais relacionadas a danca, tém sido extremante espacas no dia a dia
dos moradores, € comum ouvir de pessoas idosas um viés de lembranga saudosa das
apresentacgdes e do vigor da Danga do Gamba. O povo de origem Borbense carrega
consigo a témpera da pulsagao primitiva e de raizes que plasmam suas identidades.

Ha pessoas que mantém voluntariamente a pratica dessa cultura para as novas
geragbes, ou seja, fortalecem as manifestagdes, denominadas de cultura popular
(SANTOS, 1996), que sao predominantemente preservadas pelas camadas periféricas
daquela sociedade. Nesse sentido:
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E importante considerar a diversidade cultural interna & nossa sociedade; isso é
de fato essencial para compreendermos melhor o pais em que vivemos. Mesmo
porque essa diversidade nado é so feita de idéias; ela esta também relacionada
com as maneiras de atuar na vida social, € um elemento que faz parte das
relacdes sociais no pais. A diversidade também se constitui de maneiras
diferentes de viver, cujas raz6es podem ser estudadas, contribuindo dessa forma
para eliminar preconceitos e perseguicdes de que sdo vitimas grupos e
categorias de pessoas (SANTOS 1996, p.19).

O grupo de senhores tocadores avulsos do municipio que se reunem
aleatoriamente na tentativa de preservar as tradigdes entre os moradores, usando meios
de transmitir as expressdes e os costumes das familias que conviveram com os contos
expressos pelos seus antepassados.

Sobre o contexto educacional os moradores 2 e 3 (ex alunos) responderam que
em Borba ndo existem ensinamentos dentro do ambiente escolar para um aprendizado
sistematico da danga nativa do Gamba, algumas criangas que dominam os instrumentos
adquirem habilidade e aprendem com os familiares, dentro de casa. Esta aprendizagem
informal reflete a importancia da arte na escola, pois facilitaria o processo de ensino e de
aprendizagem, consequentemente haveria uma dialética relacionada a historia, cultura e
identidade. Para o Professor entrevistado a auséncia de discussdes sobre o tema no
ambiente escolar ainda vem sendo um assunto delicado, embora a presenca da danca
esteja na educacgéo fisica, ainda se nota que € descontextualizada da cultura local.

Sobre a questdo, Giordano Bruni (2001) afirma que “virou quase regra estabelecer
entre a arte e a ciéncia uma lastimavel distingdo: a primeira se aprende como uma
atividade ludica e a segunda, de uma maneira séria e constrangedora”. Sua analise nao
se fixa apenas na deficiéncia ou auséncia do ludico nas disciplinas cientificas da escola,
mas também “[...] na auséncia de seriedade nas disciplinas artisticas, comportamento
que tende a acentuar a visao de que o ensino de arte é supérfluo”.

A falta de notoriedade dentro da escola tem sido um fato contribuinte para a
valorizac&o das tradi¢des, e isso acaba passando uma imagem totalmente distorcida da
relagao entre danca e cultura, com isso cresce a falta de interesse dos alunos pelo tema.
Os mesmos moradores comentam que € necessario difundir o tema no espacgo escolar,
de trabalhar a Dangca do Gamba como arte cultural, pelo fato de estar intimamente ligada

as raizes da cultura dos seus antepassados.
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Existem grupos de danga na cidade que ainda preservam a tradicdo, assim como
0s grupos da sede do municipio e do interior, sdo poucos, mas ainda assim sao os que
resistem diante da realidade que é presenciada na cidade segundo relato dos moradores
4 e 5( moradores antigos). Sobre a questao relacionada ao ensino do 6° e 7° anos, 0s
Moradores antigos citados anteriormente explicam que lidam com a situagdo, embora
percebam que ha uma certa caréncia em sala de aula, segundo eles, falta incorporar, de
fato, a danca no curriculo escoar e nas praticas educativas o que beneficiaria a
aprendizagem, as relagdes interpessoais e o fortalecimento da cultura identitaria do
municipio.

Ha outro morador, o ex-secretario de cultura Otavio Di Borba, que expressou nas
entrelinhas a existéncia de projetos relacionados a cultura, sobretudo dos festejos das
principais celebra¢gdes do municipio, e a sociedade borbense vé nesses eventos um
ponto fundamental para resignificar a cultura no sentido de valorizar o folclore local.

Marques (2007) afirma ha no senso comum da sociedade brasileira “[...] um
desentendimento sobre a forma de trabalhar esse campo de conhecimento, comparado
as demais disciplinas escolares”, no que diz respeito aos conteudos de aula, a
imprescindibilidade é fundamental para o estudante discutir diversos temas relacionados
a Arte. Percebe-se que embora seja respalda, na pratica pedagogica ainda nao é
realizada de maneira significativa e abrangente para atender as expectativas previstas
nos parametros curriculares.

Os moradores 6 e 7(moradores antigos) trazem uma reflexdo sobre o que a danga

simboliza para eles:

A danca do gambé simboliza a identidade do povo Trocano, etnia que deu origem
ao povo Borbense (Morador 6).

A danca é como uma forma de expressar as emogdes, de conhecer os limites
corporais € de nos orientar com novas perspectiva de vida em relagdo a vida
profissional e educacional (Morador 7).

~

Também contam que nao participam de nenhum grupo de danga na atualidade,
mas que ja tiveram contato com a danga nos festejos de Santo Anténio que acontecem
anualmente na cidade e algumas experiéncias nas comunidades, que a religido é muito

forte e presente na vida dos borbenses e que a cultura € amor e tradigao.
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Visto que a danga, a cultura e a religido agregam sentimentos, fé, costumes e
valores da sociedade borbense, percebemos que a populacdo anseia por um
envolvimento maior e intimamente atrelado as tradi¢des, por mais que existam grupos
resistentes na tentativa de n&do deixar a cultura do gamba esquecida, ainda sdo poucos.

Uma das alternativas para a manutengao da danga, enquanto expressao da cultura
identitaria se da dentro de casa pelos ensinamentos dos pais, ndo se tem uma
metodologia ou técnica criadas para a construgédo do conhecimento e desenvolvimento
corporal voltada para os individuos da cidade, o que da a sensagao da danga nao existir
como prioridade, sendao um momento de diversao e lazer.

O fato de nao haver atencao e valorizagcado da histéria e da cultura do municipio,
por parte do poder publico e dos curriculos educacionais da Educagdo Basica, os
problemas s&o constantes no olhar da populacéo, que se ressente e se preocupa com o
desaparecimento da cultura da Danga do Gamba entre as novas geragdes. N&o existe
planejamento por parte da lideranga politica e gestdo educacional, para inserir a referida
danca no conteudo curricular de artes, sobretudo com a implementagado da BNCC (2019)
que da énfase a questdo. Também n&o se vé com constancia nas escolas, apresentacdes
de danga voltadas ao gamba, sendo que os movimentos do corpo envolvem danga,
musica e teatro, categorias basicas para o desenvolvimento intelectual e fisico do
individuo, por mais que as Leis, Portarias e Parametros da educacéao, se importem com
a disseminacdo da arte-cultural na escola, a falta de atencdo tem contribuido para a
desvalorizagao e desaparecimento da cultura.



44

CONSIDERAGOES GERAIS

Inicialmente a ideia da pesquisa seria trabalhar diretamente no campo, na
companhia dos sujeitos, atores sociais, residentes na cidade de Borba. Devido ao
surgimento do Covid19 redimensionamos a metodologia para atender as exigéncias do
momento pandémico presente em todo o mundo. A oportunidade de trabalhar no viés da
pesquisa qualitativa foi alterada exigindo o uso da rede Web em todos os sentidos, o que
ensejou na alteragdo do cronograma de atividades.

As dificuldades nao inviabilizaram a realizagdo do trabalho, este prosseguiu com
dialogo via smartphone ou rede sociais, com moradores, entre 0os quais o ex-secretario
de cultura, a qual foi uma das pessoas mais importantes nessa troca de informacgdes e
experiéncias relativas ao objeto de estudo em todo o processo, sendo ele um dos
pioneiros do folclore borbense e que leva a cultura para outras regides do Amazonas,
sobretudo da capital, Manaus.

Pesquisar a relevancia da danga do gamba na educagao formal e na expressao
folclérica da historia e da cultura do povo borbense, levou a pesquisa a discussdes
epistemoldgicas que perpassavam o cenario pandémico, ou seja recolha e discussao dos
dados nao foram inviabilizadas.

Ao refletir sobre as falas sistematizadas chegamos a seguinte compreensao
acerca do objeto, presente na questdo problema chegamos a resolugdo que: A
inexisténcia de grupos de danga local representa momentos intangiveis, ou romanesco,
visto que, a nova geragao reconhece a Danga do Gamba como elemento folclorico das
quermesses, no festejo de Santo Antonio que ocorre anualmente no dia 13 de junho.

Sobre a relevancia da Dangca do Gamba como elemento da Arte-Danca,
pressuposto da BNCC, concluimos que para a sociedade borbense significa um tema
que deve ser abordado nas escolas da Educagao Basica como também pela sociedade
em geral. A arte-danga-educagao contempla crenga, habito, costumes, sustentabilidade
e valores no contexto da sociedade borbense. Para os moradores reestruturar e vitalizar
a Dancga do Gamba, ensejara que as tradigdes fagam parte da historia e da cultura como

embasamento de um processo de ensino e aprendizagem que corroborara para que o
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século XXI celebre as origens culturais borbenses e que esta protagonize novos
processos de ressignificagdo de saberes.

As entrevistas deixam claro que para a sustentagcdo da danca, enquanto expressao
identitaria de uma sociedade faz-se necessarios investimentos sociais, politicos e
econdmicos que validem metodologias e técnica, criadas no passado para a construgao
do conhecimento e do desenvolvimento corporal dos individuos, moradores do referido
municipio. A arte relativa a danga convive com o assombreamento da estrutura deixada
pelo que a criou, 0 que da a sensagao da dancga nao existir como prioridade, sendo um
momento de diverséo e lazer.

A legislacao brasileira sobre arte na educagao existe para a sua implementagao
por parte do poder publico, para vé-la nos curriculos educacionais, permanecem
engavetadas. A auséncia de um planejamento estratégico por parte da lideranga politica
e gestdo educacional, para inserir a arte-danga nos conteudos da Artes, atenderia a
deliberagdo da BNCC (2019), cuja énfase esta atrelada a questao aqui apresentada.

Por fim, reiteramos que as estruturas fisico-politicas e educacionais teriam papel
fundante na revitalizagdo da Danca do Gamba, tornando-a expressao da historia e da
cultura do povo borbense o que ensejaria trabalhar na criagdo de uma metodologia
exequivel para esta modalidade artistica que tem como raiz a presenga de negros
africanos, padres jesuitas e tantos outros que sao citados na historia do Brasil. A arte em
sua esséncia simboliza quebra de paradigmas e barreiras simbdlicas ou ndo, o que a fez
avangar ou retroceder..., depende de nés, da academia por meio do ensino, da pesquisa

e extensao.



46

REFERENCIAS
AGUIAR, Veronica. O lugar da histéria e dos historiadores nas Amazénias. Macapa:
UNIFAP, 2018.
AVILA, Cristian. Os Argonautas do Baixo Amazonas. UFAM: Manaus-AM, 2016.

CABRAL, Alfredo do Vale. Achegas ao estudo do folclore brasileiro. Rio de Janeiro,
MEC-DAC-FUNARTE, 1978.

. Carta do Folclore Brasileiro. 1951.

CASCUDO, Luis da Camara. Antologia do folclore brasileiro. 22 ed. Sdo Paulo, Livraria
Martins, 1954.

CASARA, Rubens. MITOS, CRENCAS, FOLCLORE E SENSU COMUM JURIDICO: o
desvelamento a partir de Warat. 205. Disponivel:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto/1950-1969/D56747.htm

CALLIARI, D. U. Qualidade: Retratos da Educacao Brasileira da Atualidade.
Disponivel em:< http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/510-
4.pdf>.Acessado em: 10 de Jul de 2019.

CATENACCI, Vivian. CULTURA POPULAR entre a tradicao e a transformacao.
CULTURA: VIDA E POLITICA. Revista Sdo Paulo em Perspectiva. v.15/ n°.2/ Abr-Jun
2001. Sao Paulo. Disponivel em <
file:///IC:/Users/Rodrigo%20Aguiar/Downloads/download%20(1).pdf >

CEVASCO, M, E. Dez ligoes sobre Estudos Culturais. Sdo Paulo: Boitempo Editorial,
2003.

COSTA, Vanda Aparecida. ENTRE O PRESERVAR DA CULTURA E O DESPERTAR
DAS LEMBRANCAS: o caso do Grupo Folclérico Santa Cruz de Pirapora-Norte de
Minas Gerais. XCopene Congresso Brasileiro de Pesquisadores Negros. Uberlandia-
MG. 12 a 17 de Outubro de  2018. Disponivel em <
https://www.copene2018.eventos.dype.com.br/resources/anais/8/1527623566_ARQUIV
O_GrupoSantaCruzdePirapora-MG.pdf >

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro; VILHENA, Luis Rodolfo Paix&o.
Tracando fronteiras: Florestan Fernandes e a marginalizagao do folclore. Revista
Estudos Historicos, v. 3, n. 5, p. 75 - 92, 2020.

. Dicionario do folclore brasileiro. Rio de Janeiro, Ministério da Educacao e
Cultura / Instituto Nacional do Livro, 1954.
FERRARINI, Sebasti&do Anténio. Borba, primeira vila do amazonas. Manaus-AM, 1981.



47

FERRETTI, Sergio F. RELIGIAO E FESTAS POPULARES. Comunicacgéo apresentada
na Mesa Redonda 06 Religides / Culturas Populares, na XIV Jornadas sobre Alternativas
Religiosas en América Latina, realizada em Buenos Aires de 25 a 28 de setembro de
2007. Versao Preliminar.

FERNANDES, Florestan. Folclore em questao. 22 ed., Sdo Paulo, SP: Martins Fontes,
2003.

FIGUEIREDO e CARVALHO, Vanessa e Luciana. Comida, Canto e Dancga: A
Circulagcao de Dons na Festa do Gamba para Sao Benedito. Porto Alegre, 2019

GAMBA, Lélia Regina. Oficina do jogo: educacao dos sentidos. Florianopolis, 2007.
GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Porto
Alegre:

Editora da UFRGS, 2009.

GODAOQY, Elenilton; SANTOS, Vinicio. Um olhar sobre a cultura. Belo Horizonte, 2014.

HAIl, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Editora Lamparina, 2014.

HOBSBAWM, E.; RANGER, T. (Org.). A invencédo das tradi¢gdes. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1997.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. 14. ed. Rio de Janeiro:
Jorge "Zahar” Editora, 2005.

BRASIL, LEGISLACAO NACIONAL DA CAMARA FEDERAL, Disponivel:
https://www2.camara.leq.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-56747-17-agqosto-1965-
397252-publicacaooriginal-1-pe.html. Acessado dia 09 de abril de 2021.

PINTO, Amanda da Silva. Danga como area de conhecimento: dos PCN’s a sua
implementagdo no sistema educacional municipal de Manaus. — Manaus :
Travessia/Fapeam, 2015.

RIBEIRO, M P S Nobrega. Cultura e praticas de ensino na ressignificagao do
territério. Capitulo terceiro da tese de doutorado, IUL, Lisboa: 2018.

SOUZA, Marcio. Breve Historia da Amazonia. Ed. Marco Zero. Sao Paulo, 1994.

SOUZA, Marcos. Artigo: A importancia do folclore na formagao educacional das
criangas. 2019.

SILVA, Adnilson; SOUSA, Lucileyde, TEIXEIRA, Salete. O turismo em Borba:
entrecruzamento Manifestagdes Turisticas e Religiosas na Amazénia Ribeirinha.



48

Artigo apresentado no || FORUM INTERNACIONAL DE TURISMO DO IGUASSU, Foz
do Iguagu, Parana: 2008. Disponivel em: http://festivaldascataratas.com/wp-
content/uploads/2014/01/31.-O-TURISMO-EM-BORBA-ENTRECRUZANDO-
MANIFESTA%C3%87%C3%95. Acesso: 12/11/2019.

SEEPSET/TEBET, Ramez/Senado Federal. Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional. Senado Federal, 2005.

SANTQOS, Inaicyra. Danga e Pluralidade Cultural: Corpo e Ancestralidade. Revista
multipla leitura, 2009.

STRAZZACAPPA, Marcia. Danga na educacgao: discutindo questdoes polémicas.
2002-2003.
BRASIL. Decreto n°® 56.747. 1965.

STRAZZACAPPA, Marcia. A Educacao e a Fabrica de Corpos: a dan¢a na escola.
Sielo Brasil. 2001.

STALLIVIERE e FRANZONI, Chames Maria e Ana. Danga Escolar: uma possibilidade
na educacgao fisica. Porto Alegre, v13, n. 02, p. 155-171, maio/ agosto 2007.

SANTOS, Maria. Animacgao, tradicao e cultura como fatores de preservacao da
memoria e desenvolvimento rural. Revista Turismo e Desenvolvimento | N° 17/18 |
2012.

TRABALHOS FEITOS, Disponivel: https://www.trabalhosfeitos.com/ensaios/a-
Inser%C3%A7%C3%A30-Da-Dan%C3%A7a-Na
Educa%C3%A7%C3%A30/61944721.html. Acessado em 19 de julho de 2021.

TAYLOR, Charles. Imaginarios sociais modernos. Lisboa: Pilares, 2010.

XAVIER, Lucas. Folclore brasileiro: a histéria do pais além das lendas urbanas,
2018. Disponivel: https://www.unifebe.edu.br/site/blog/folclore-brasileiro-historia-do-pais-
alem-das-lendas-urbanas/

WILLIAMS, Raymond. Cultura e Materialismo. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011.



ANEXO

49



ﬂ;l

Y

0% 50
GOVERNO DO ESTADO DO

AMAZONAS

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS
ESCOLA SUPERIOR DE ARTES E TURISMO
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

LARISSA DE GOES DINIZ

Data: / /
Caro (a) senhor (a), moradores (as) e adjacentes do municipio de Borba.
Este questionario ¢ parte da minha pesquisa sobre o Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), suas
respostas serdo muito importantes e significativas para o crescimento dessa fase exploratoria de

estudo. Desde j& agradeco toda a sua atengdo e colaboracdo com esta pesquisa!

Nome: Idade: Sexo:

1- A danga do gamba faz referéncia a identitaria e histéria do municipio de Borba?
2- Pode citar algo que faca referencia a danga que est4 no dia a dia das pessoas

3- Desenvolver a arte na escola facilita a aprendizagem? Pode dar exemplo?

4- A escola deve trabalhar a danga do gamba como arte cultural?

5- Como o 6° e 7° anos lidam com a questao?

6 - Existem grupos de danca na cidade?

7- O que a danga simboliza pra vocé?



