UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS (UEA)
ESCOLA SUPERIOR DE ARTES E TURISMO (ESAT)
LICENCIATURA DANCA

RUTH DA SILVA CASTRO

O PIBID-DANCA E O ENSINO DE ARTES NA E. E CACILDA BRAULE
PINTO: AEDUCACAO ESTETICA NO AMBIENTE ESCOLAR

MANAUS
2021



RUTH DA SILVA CASTRO

O PIBID-DANCA E O ENSINO DE ARTES NA E.E CACILDA BRAULE
PINTO: AEDUCACAO ESTETICA NO AMBIENTE ESCOLAR

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado ao
Curso de Licenciatura em Danca da Escola
Superior de Artes e Turismo da Universidade do
Estado do Amazonas, como requisito para
aquisicao do titulo de Licenciatura em Danca

Orientadora: Professora M.A. Carmem LUcia Meira Arce

MANAUS
2021



RUTH DA SILVA CASTRO

O PIBID-DANCA E O ENSINO DE ARTES NA E.E CACILDA BRAULE PINTO: A
EDUCACAO ESTETICA NO AMBIENTE ESCOLAR

Aprovada em __ 31 de julho de 2021

BANCA EXAMINADORA

L Bld.

Péof aM.a. Carmem/l_umeyv(elra Arce

Presidente

JIido

Prof.a Dr.2 Meireane R/&drlgues Ribeiro de Carvalho
Membro Interno

1 }ilkxﬂ_ﬂ :iﬂggsjm Td@qwm

Prof.a Esp. Verlene Mesquita
Membro Externo




AGRADECIMENTO

Quero agradecer primeiramente a Deus por ter permitido que eu chegasse até aqui e ter
vencido todos os desafios acumulados no decorrer desses anos, esté vivo € um dos principais.
Obrigada por ser minha fortaleza e ter me ensinado a ser forte e ndo desistir.

Agradeco a todos os professores da ESAT por todo conhecimento compartilhado. Em
especial destaco a prof. M.a. Carmem LUcia Arce, minha orientadora, por acreditar em mim e
por aceitar me orientar neste caminho, me dando todo apoio e compreensdo durante todo
processo da pesquisa.

Destaco também a prof.2 Dr.2 Meireane Carvalho que fez parte da minha banca e me deu
todo suporte necessario.

Agradeco a professora Claudia Cardoso que foi uma excelente supervisora no decorrer
do programa PIBID na Escola Cacilda Braule, do qual agregou muito nessa experiéncia.

Agradeco as minhas amigas de graduacdo Julia Brenda e Patricia Oliveira que desde do
inicio sempre estiveram comigo em cada trabalho e exercicio. Grata pela parceria e lealdade.

Agradeco ao amigo Maikon Andrade que contribui com seu relato e vivencias durante o
programa PIBID. Seu depoimento fez toda diferenca.

Agradeco ao meu melhor incentivador Ilano Santos, que esteve comigo em todos 0s
momentos e ndo mediu esforgcos para me ajudar em tudo que eu precisei, vocé é sensacional.

Agradeco a minha querida amiga Meiry Ellen Falcdo, que ja estad no magistério a 24
anos, e me honrou com seu apoio nos periodos mais dificeis e fases finais dessa pesquisa, pode
ter certeza que sera reciproco.

Agradeco a minha méae Adelina e meu pai Pedro por todo amor e apoio, as oragdes de
vocés foram essenciais. Aos meus irmaos Keila, Wilkerson, Nayara e Jessé amo voceés.

E por fim a todos que ajudaram direta ou indiretamente para que eu chegasse até aqui e

conseguisse vencer essa etapa da vida. Gratiddo por tudo!



RESUMO

Este trabalho consiste em um relato de experiéncia no Projeto PIBID DANCA (programa de
iniciacdo a docéncia) realizado na Escola Estadual Cacilda Braule Pinto. O principal objetivo
deste estudo foi destacar como se deu as experiéncias pedagdgicas vividas no Pibid Danca,
buscando refletir acerca da necessidade da educacdo estética na escola e como isso se relaciona
em termos metodoldgicos. A pesquisa esta baseada no relato de experiéncia onde foram
utilizados os registros de meméria., explicando e descrevendo 0s documentos coletados que sao
de materiais bibliograficos e os documentos oficiais do Pibid. Em seu resultado verificou-se as
transformacdes nos alunos participantes do projeto, empregando a arte e a educacéo estética. Na
conclusdo encontramos a importancia do programa tanto para os bolsistas quanto para a escola

em geral.

Palavras-chave: Relato de experiéncia, Pibid Danca, Educacao Estética



ABSTRACT

This work consists of an experience report on the PIBID DANCE Project (initiation to teaching
program) carried out at Escola Estadual Cacilda Braule Pinto. The main objective of this study
was to highlight how the pedagogical experiences lived in the Pibid Danca took place, seeking
to reflect on the need for aesthetic education in school and how this is related in methodological
terms. The research is based on the experience report where memory records were used,
explaining, and describing the documents collected, which are bibliographic materials and the
official documents of Pibid. In its result, we verified the transformations in the students
participating in the project, employing art and aesthetic education. In the conclusion, we found

the importance of the program both for the scholarship holders and for the school in general.

Key words: Experience report, Pibid Dance, Aesthetic Education.
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INTRODUCAO

A pesquisa esta pautada na linha tematica Sociedade, Cultura e Educacdo na Danga, a
delimitacdo tem como foco o PIBID-Dancga e o ensino de artes em uma escola estadual. Como
objetivo principal temos: Investigar as experiéncias pedagdgicas vividas no Programa de
Iniciacdo a Docéncia — PIBID-Danca e a propria Danca como viés de desenvolvimento da
educacdo estética dos alunos da Escola Estadual Cacilda Braule, no ano de 2019, objetivando
novas possibilidades de aprendizagem. Quanto aos objetivos especificos apresentamos: a)
Pesquisar conceitos tedricos praticos sobre a Educacdo Estética e sua relacdo com o ensino
escolar. b) ldentificar as possiveis correlagdes entre Danca e Educacdo Estética, pontuando a
necessidade das duas abordagens na escola e como isso se relaciona em termos metodolégicos.

c)Analisar e identificar o PIBID-Danc¢a como viés de Educacdo Estética e sua atuagdo no ensino.

A Danca na area da educacdo precisa ser vista como area de conhecimento, e ndo estar
somente inserida na escola como recreacdo, precisa que a cada dia seja demonstrada sua
importancia como componente interdisciplinar, que tem muito a contribuir no desenvolvimento
do aluno e no enriquecimento da educacdo estética destes.

Partindo do exposto, surge a questdo: As experiéncias didatico-pedagdgicas propostas
pelo PIBID-Danca na escola, contribuiram para o desenvolvimento da educacéo estética, tendo
como foco as vivéncias e experiéncias dos alunos nas aulas de Danc¢a?

O conhecimento sobre o universo das artes precisa ser cada vez mais ampliado, um dos
locais que podemos exercitar esse aprendizado é no ambiente escolar, onde temos a
oportunidade de explanar sobre a educacdo estética e o olhar pensante dos educandos em relagdo
a si mesmo e ao mundo.

A educacdo estética é imprescindivel no processo de formacao dos alunos, permitindo
uma ampla liberdade de expresséo, fortalecendo a cultura artistica, estimulando aproximacaes,
interacOes e vivencias necessarias entre eles.

A escola como instituicdo social, tem o desafio de proporcionar a melhor forma de

educacdo, 0 acesso ao conhecimento e ao desenvolvimento de competéncias.



Partindo dessa perspectiva, temos observado a necessidade de trazer a reflexdo questdes
sobre a importancia da educacdo estética e o ensino da Danca na escola. Neste sentido,
programas como Projeto PIBID-Danca tém contribuido nos avangos do entendimento das
praticas pedagogicas do ensino de artes, na iniciacdo de alunos de licenciatura no campo de
atuacdo do licenciado, por antecipar as observacdes e vivencias na realidade da pratica
profissional escolar, podendo assim refletir acerca da problematica vividas pelos profissionais
da area de educacdo, principalmente no ensino da arte na escola.

Partindo deste pressuposto pode-se afirmar o que este programa pode contribuir para
uma melhoria nos processos de construcdo de propostas que potencializem o ensino e a
aprendizagem na educacao.

A metodologia esta pautada na abordagem qualitativa, buscando compreender a
totalidade coletada. Entrando no campo ao trazer os registros de memoria das praticas
desenvolvidas pela pesquisadora, estabelecendo-se assim como pesquisa acdo ainda que em
tempo pretérito.

Quanto aos procedimentos foi empregado a técnica de carater documental como um
relato de experiéncia. Utilizando a documentacdo das aulas ministradas no ano de 2019.

E uma pesquisa de cunho descritivo e explicativa, onde a coleta de dados se deu em dois
momentos como o biogréafico e os documentos oficiais do PIBID-DANCA.

Neste sentido o corpo do trabalho esta distribuido pelos seguintes capitulos. Capitulo |
A Danga na Escola: Propostas Pedagdgicas e Curriculares, aborda como o ensino da Danca esta
relacionado com os textos legais da educacdo; Capitulo Il A Educacdo Estética, apresenta as
varias abordagens educacionais e filosoficas da Educacdo Estética no ambiente escolar; Capitulo
111 Programa De Iniciagdo A Docéncia — Pibid/Danca, aqui conheceremos o projeto federal de
iniciacdo a docéncia; Capitulo IV Metodologia e o Capitulo V Discussdo dos Resultados, neste
capitulo dialogamos sobre o ensino da Danca realizada no PIBID-Dancga no viés da Educacgdo
Estética.
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1. ADANCA NA ESCOLA: PROPOSTAS PEDAGOGICAS E CURRICULARES

A Danga na escola € um excelente elemento capaz de oferecer aos alunos um importante
dispositivo pedagdgico, desenvolvendo o corpo e juntamente contribuindo na aprendizagem.
Logo podemos dizer que a Danga é mais que um simples entretenimento, a Danca é construcéo
de conhecimento. Segundo Verderi (2009) a Danca na escola dever ter um papel essencial como
atividade pedagdgica e por meio dessas mesmas atividades reforcar a autoestima, a autoimagem,
a autoconfianca e 0 autoconceito.

A Dancga vem aos poucos conquistando seu verdadeiro espaco no ambito escolar,
portanto precisa a cada dia ser visualizada como uma relevante fonte de educacgéo, possuindo
ferramentas fundamentais para o fortalecimento do desenvolvimento afetivo, social,
proporcionando aos alunos mudancas significativas tanto no seu comportamento como na
maneira de pensar e expressar. Portanto a escola é um lugar privilegiado para se trabalhar todos
esses aspectos.

Embora a Danca seja considerada obrigatéria como area de conhecimento dentro da
disciplina de arte, desde a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB)
9394/96 e da Publicacdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais- Arte PCNs, em 1997, a Danca
ainda tem sido isolada a uma conjuntura irrelevante em relacdo as outras areas artisticas
reduzindo-se sua presenca, a projetos ou coreografias em comemoracdes civicas
(STRAZZACAPPA, 2006).

Para que essa realidade seja mudada, € necessario que haja um novo significado as aulas
de Danga no espago escolar, precisamos romper a forma como ela ainda estar estabelecida e
como estar sendo apresentada aos alunos. Fazendo com que 0S mesmo a vejam como uma
importante disciplina assim como as demais.

A Danca sempre foi uma soma de representacdes culturais, com a intencao de expressar
o0 desenvolvimento sociocultural. Por esse motivo quando usamos a Danga como conhecimento,
obtemos uma variedade de resultados. Permitindo ao educando demonstrar suas habilidades, e
contribui¢des para determinadas propostas. Somos individuos que estdo em constante interacao

com o0 meio ambiente, explorando-o de diversas forma.
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A Danga é uma forma de comunicacdo corporal que durante as apresentacdes, reflete
marcas da vida da pessoa que a executa quando se estar dancando. E a partir dessa visdo que
devemos trabalhar a Danga no &mbito escolar, visto que por meio dela tentamos nos comunicar
com 0 corpo em movimento, e estar se descobrindo internamente, fazendo nos desenvolver
relacbes com o mundo.

Para (Marques, 1997, p.23) “A escola pode, sim, dar parametros para sistematizagao e
apropriacdo critica, consciente e transformadora dos contetidos especificos da Danca”, ou seja,
a escola possui um papel de extrema importancia na construcdo de conhecimento dos alunos,
por meio dos conteudos obtidos na Danca podemos garantir um melhor entendimento e
aprendizado. A autora também traz uma reflexdo acerca de como este ensino estad sendo
desenvolvido dentro desse ambiente escolar. Reforgando a necessidade de professores
capacitados, que saibam de fato dialogar com seus alunos.

O professor na sua pratica diaria ndo estar atuando de forma aleatéria, ele tem
documentos que baseiam suas agdes. A Base Nacional Comum Curricular sdo uns dos
documentos gque norteiam o processo de ensino da educacgdo basica que definem os direitos de
aprendizagem, ou seja, dando énfase ao que o aluno deve aprender. Mas € importante lembrar
gue o documento tem o propdsito de nortear para construcdo dos curriculos das redes de ensino

e ndo como trabalho conclusivo.

1.2 ADANCA E ABNCC

A base nacional comum curricular € um documento que determina as aquisicdes
fundamentais que devem ser exercidas nas escolas publicas e privadas, garantindo o
desenvolvimento e aprendizagem dos alunos.

Segundo a BNCC, o componente curricular Arte no ensino fundamental, esta inserida
nas seguintes linguagens: Artes Visuais, Danc¢a, MUsica e Teatro.

Destacamos a Danca:
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A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do corpo,
mediante a articulacdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis
implicados no movimento Dangado. Os processos de investigacéo e producéo artistica
da Danca centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando
relacBes entre corporeidade e producdo estética. (BRAZIL,2017, p. 195).

Nesta unidade temaética, temos como proposta que os alunos ampliem processos
cognitivos e que desenvolvam investigacGes e produgdes artisticas na Dancga, observando e
compreendendo o corpo, estabelecendo relagdo consigo e com o outro.

A BNCC também vem trazer as possibilidades de os professores trabalharem com os
alunos a elaboracdo de poéticas, novas formas de produzir artes individuais e coletivas, trazendo
acesso a experiéncias estéticas nas aulas de arte, colocando os educandos como protagonistas.
Permitindo a liberdade de expressar seus sentimentos e suas criatividades.

Nao existe uma vertente concreta sobre a metodologia que devemos utilizar nas aulas de
Danca no ambito escolar, mas o documento nos mostra o caminho que deve ser percorrido como

a pratica, a multiplicidade, a criacdo e a reflexao.

Ao articular os aspectos sensiveis, epistemolégicos e formais do movimento Dangado
ao seu prdprio contexto, 0s alunos problematizam e transformam percepg¢des acerca do
corpo e da Danca, por meio de arranjos que permitem novas visdes de si e do mundo.
Eles tém, assim, a oportunidade de repensar dualidades e bindmios (corpo versus
mente, popular versus erudito, teoria versus pratica), em favor de um conjunto hibrido
e dinamico de praticas. (BRAZIL,2017, p.195).

E por meio das praticas artisticas que os alunos poderdo aprofundar seu repertorio e
consequentemente ampliar sua autonomia, fazendo reflex8es sensiveis utilizando-se de
conteudos artisticos (BRAZIL,2017). Visto que € através desse desempenho os alunos possam
compartilhar saberes que permitira ter uma boa apresentacdo na escola e em outros lugares.

O documento dar énfase ao processo de criacdo e defende a sua importancia, ja que por
intermédio da criagdo podemos ver quando o0s sujeitos executam suas proprias producdes de
ideias que expressam seus sentimentos, acontecimentos seja ela individual ou coletiva. Abrindo
caminhos para a multiplicidade que vem propor um dialogo com as diversidades, estabelecendo

relacGes entre arte, midia e como essa arte esta inserida na sociedade.
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1.3 ADANCA NO PIBID E O SEU DESENVOLVIMENTO NA ESCOLA

O subprojeto PIBID-Danga, destaca-se como uma iniciativa de sucesso no sentido do
reconhecimento da Danc¢a por um lado enquanto um saber estético cultural no ensino escolar e
por outro como uma eficacia de aprendizado das questdes sociais e politicas.

Com a existéncia do PIBID-Danca na escola publica, temos a oportunidade da troca de
experiéncias que traz a unido entre escola e universidade. Facilitando esse dialogo aberto entre
0s bolsistas e os alunos.

A Escola Estadual Cacilda Braule Pinto, oferece toda a estrutura necessaria para o
conforto e desenvolvimento educacional dos seus alunos.

Diante do contexto apresentado através da vivéncia introduzida pelo programa de
Iniciagdo a Docéncia, é notdria que ndo ha uma forma Unica de adquirir conhecimento. Segundo
Branddo (2004), ndo existe uma unica forma de ensino ou apenas um modelo de educagdo e
nem um Unico ambiente onde isso ocorre, e nem o professor formal o Unico qualificado para o
exercicio da docéncia. Porém tem que se reconhecer que € na escola onde os conteldos sao
organizados, provenientes de saberes diversos, de diferentes fontes, promovendo uma
aprendizagem mais abrangente.

Dentro do contexto da docéncia na area de Danca vem mostrar que os saberes formais e
informais podem atuar como aliados, valorizando e promovendo a diversidade. Baseado nisso
a docéncia na area de Danca assume um papel inquestionavel para a construcdao de um ambiente
de aprendizado que inclui todos, bem como reconhece suas diferengas e semelhancas em
situacdes de aprendizagem. Nesta perspectiva, é assegurado ao educando, de maneira livre e
criativa, o desenvolvimento de seus conhecimentos, igualdade de oportunidade e as mesmas
possibilidades de expressar seus valores, afetos e desejos.

O exercicio do Magistério no contexto da Arte da Danca aliada ao ambiente Escolar
possibilita a construcdo de saberes como instrumentos poderosos para o aperfeicoamento fisico
e mental. Vindo auxiliar na vivéncia no que se refere a pratica docente, mesmo que ainda nos
dias atuais o educando é visto de maneira dividida por alguns educadores os quais acreditam
que a parte mental estd dissociado da parte fisica, & docéncia da Danga dentro do contexto

escolar vem provar exatamente o contrario. Essas duas areas do saber procuram justamente ver
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0 educando no ambiente escolar como um ser o qual possui suas particularidades dentro de suas
complexidades, capaz de pensar e agir, porém de modo onde corpo, mente trabalham e
desenvolvem juntos. (MARCELINO, 2006).

E dentro desse contexto de ver o educando como ser completo cheio de complexidade e
individualidade que a Educacdo Estética dentro do Ambiente Escolar vem proporcionar
situacdes que promovam uma aprendizagem de modo a globalizar e alcancar todo o contexto a
qual o ser humano esté inserido.

A capacidade de perceber as coisas ao nosso redor, a habilidade sensorial de sentir 0s
estimulos que nos cerca, dessa forma a Educacdo Estética se insere justamente nesse sentido,
NOS Processos criativos que a educacéo estética promove, proporcionando ao individuo um olhar
diferenciado, desenvolvendo os sentidos do ser humano, relacionado ao ambiente a qual esta

inserida mostrando as belezas ocultas.

2. AEDUCACAO ESTETICA

Precisamos da compreensdo da beleza que se dar por meio da educacédo estética, para
que possamos melhorar nossa qualidade de vida e o que temos de si mesmo. Quando falamos
de educacdo estética seu significado vem do grego aisthesis e significa percepcdo e sensacao.
Sua contextualizacdo esta baseada em diversas reflexdes de filésofos no decorrer da histéria,

dentre elas destacamos:

O conceito estético recebeu diversos sentidos ao longo da histéria: do belo em Platéo,
teoria da arte em Aristoteles, expressdo humana do poder de criagdo divino em Santo
Agostinho, expressdo dos grandes “génios” humanistas na Renascenca Italiana
Baumgarten forma inferior do conhecimento vinculada a sensibilidade e apreensdo da
beleza, estudo das condi¢des de possibilidade da expresséo e do juizo estético em Kant,
expressdo do Espirito absoluto em Hegel, Shiller conciliagcdo entre o instinto formal e
0 instinto sensivel na realizacdo do Estado em que a liberdade reconhecida a principio
no dominio da arte, estenda-se ao dominio das relagdes sociais e das relagdes morais.
(OLIVEIRA,2007, p.3)

As explanagdes sobre estética estdo relacionadas a natureza, ao belo e a arte, portanto
podemos observar uma relacdo natural entre arte e estética, dialogando com o sensorial, mente
e corpo.

Quando falamos no requisito educacdo temos como referéncia Paulo Freire um dos

grandes pensadores do seculo XX, que defende uma educacéo libertadora, e que possa ser mais
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humana, abordando sobre o importante estudo da ética e estética. Ele afirmava que a educacédo
deve ter uma visdo global do aluno. Em suas palavras no livro pedagogia da autonomia, ele
afirma: “Decéncia e boniteza de maos dadas” (pg.16). Onde enfatiza que a educagdo nao pode
deixar de lado o carater estético da aprendizagem.

Para Libaneo (1994) a educacéo refere-se ao processo de desenvolvimento omnilateral
(desenvolvimento fisico, moral intelectual estético), da personalidade, envolvendo a formagéo
de qualidade humana, tendo em vista a orientagédo de atividades exercidas pelo sujeito em sua
relacdo com o meio dentro de um determinado contexto.

A percepcdo a compreensdo da Estética estd associada ndo somente ao modo como
enxergamos 0s ambientes e sim o0 agucar dos sentidos para um comportamento harménico no
modo de falar, na decoragdo de ambientes, no comportamento com o proximo entre outros meios
0s quais agucam os sentidos. Um ambiente esteticamente correto oferece ao ser humano maior
estimulo aos sentidos motivando o senso criativo do mesmo.

Baseado nesse contexto é necessario entender o conceito da Educacdo Estética afinal
tem sua relevancia no que se referem as nossas referéncias sensoriais. Segundo a Professora
(PRINCIVAL,2021) quanto maior for nossa vivéncia sensorial maior sera nossa percepcao das
situacdes estéticas existentes em nosso ambiente a qual estamos inseridos, esse aprendizado
adquirido com essa vivéncia é o que chamamos de Educacdo Estética. Saber identificar a beleza
inserida no ambiente onde estamos € de suma importancia isso resulta numa percepcao da ordem
natural dos elementos do meio social do qual interagimos, se trata da educagéo dos sentidos e
isso é o0 que a Educacao Estética se ocupa, é seu objeto de estudo. Diante disso é correto afirmar
que ndo existe ambiente onde a Educacdo Estética ndo possa assumir um papel importante e a
Estética no ambiente escolar ndo esta fora desse contexto.

Entrando nesse ambiente escolar ndo tem como néo ter em mente a figura do professor
na época de infancia principalmente o senso ético e estético que esse profissional transparece
de modo aparente, leva a refletir que é num ambiente escolar onde a Educacdo Estética esta em
todo lugar e também ¢é correto afirmar, baseado claro nas observacfes durante o programa de
iniciacdo a docéncia, que essa educagdo esta intrinsicamente ligada ao ensino da Arte — Danca.
Esses dois saberes estdo harmonicamente ligados que se tem a percepc¢do que ndo temos como

falar de um sem citar o outro.
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Diante de tudo isso ndo tem como ndo citar nesse referencial tedrico Paulo Freire, um
dos maiores tedricos no que se refere a educacdo do Brasil, penso que ele, em suas obras,
mostrou um olhar diferenciado sobre a educacdo e mostrou solucGes empiricas para
problematicas enfrentadas na rotina da pratica da docéncia. Freire como estudioso dos ambientes
de aprendizagem, sugere que um ensino verdadeiro e completo deve andar de maos dadas com
a Educacao Estética. Ao ler afundo suas obras percebe-se que Freire ndo esta preocupado com
aquela educacdo estética que se limita a observar, analisar obras de grandes artistas, vai alem do
educar esteticamente, é levar para a pratica o conceito deste saber, estabelecendo um dialogo

num relacionamento horizontal.

Saber que ndo posso passar despercebido pelos alunos, e que a maneira como me
percebam me ajuda ou desajuda no cumprimento de minha tarefa de professor,
aumenta em mim os cuidados com meu desempenho. Se a minha opgéo é democratica,
progressiva ndo pode ter uma pratica reacionéria, autoritaria, elitista. Nao posso
discriminar o aluno em nome de nenhum motivo. A percep¢do que o aluno tem de mim
ndo resulta exclusivamente de como atuo, mas também de como o aluno entende como
atuo. (FREIRE, 2006, p. 97).

Esse contexto de que Freire fala se refere a percepcdo que o aluno adquiri ao interagir
com o professor, bem como a visdo de mundo que esse mesmo profissional pode passar para o
educando, pois essa visao por si sO ja proporcionar no ambiente escolar em um ato estético.

A beleza para Freire tem um conceito de esperanca, alegria, companheirismo,
solidariedade, um sentimento de bem-querer, envolvendo valores que englobam a decéncia, a
ética. Esse olhar estético da educacéo, que Freire demonstra ter, ¢ comprovado desde 0 momento
que o professor entra em sala e interagi com seu aluno, estabelecendo um relacionamento de
interesse pelo contexto histdrico social a qual esse educando que esta na sua frente esta inserido,
afinal cada um carrega em si uma historia, identificando-o ao citar seu nome, e personalizando-
0 no contexto pedagdgico.

Porém ainda encontramos educadores no exercicio da docéncia que ndo se dao conta que
no ato da prética docente é de suma importancia estabelecer uma mediacdo com o meio onde
aquele aluno estd imergido, se o contexto em que 0 aluno esta inserido ndo for levado em
consideracdo é impossivel que a aprendizagem alcance seus objetivos de um modo abrangente,

e mais do que nunca a estética faz parte disso. A problematica que norteia esse saber é que a
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estética foi vulgarmente relacionada com a aparéncia fisica, reparaces e estéticas e afins, porém
a Educacéo Estética vai, além disso, engloba muito mais do que simples aparéncia.

A Educacdo Estética € um ramo da Filosofia que estuda a beleza e o sentimento que essa
ela faz aflorar nos seres humanos, conhecida no meio dos estudiosos do tema como “Ciéncia do
Belo”, e isso tem uma abrangéncia ndo somente da beleza externa e sim adquirir por meio do
estudo desse saber um entendimento de como o ser humano, desperta um olhar mais interessado
para o “belo”, e que relevancia isso tem ao ser aplicado no exercicio do magistério.

Uma das frases mais famosas de Paulo Freire esta justamente relacionada a area de arte,
“Todo professor ¢ um artista”, isto €, o ato de ensinar tem um “pezinho” na area da arte. Entao
0 objetivo de ensinar ndo é mera transmisséo de conhecimento, ndo € o simples cumprimento
da grade curricular disposta ao educador. Diante disso, é necessario que durante a pratica da
docéncia o aluno seja levado ao entusiasmo de modo que seus sentidos sejam agucgados para o
ato de aprender, motivando-o a um estudo mais aprofundado do assunto de modo a desenvolver
sua autonomia durante a aprendizagem. (LUCCA, 2004).

A Estética dentro do ambiente escolar, expressa beleza mesmo onde o contexto
aparentemente ndo demonstra, ainda que o objeto de estudo néo seja bonito. Os ambientes onde
se desenvolvem a arte, por exemplo, ndo expressam em algumas de suas obras determinada
beleza aparente, sdo obras distorcidas, porém sdo consideradas belas por seu publico pelo
impacto que traz durante a observacao. E isso ndo se limita apenas as obras de arte, esta também
no contexto dos filmes, nas disciplinas inseridas na grade curricular como a Matematica, entre
outros. Essas sensacdes nos proporcionam isso porque estdo ligadas aos nossos sentidos que sdo
agucados durante a aprendizagem ou imersdo ao contexto estético, ao belo. (LUCCA, 2004).

E diante disso que no exercicio do magistério o profissional atuante no ambiente preciso
cultivar e reconhecer o eu da propria beleza. Observando com respeito as singularidades étnicas,
proporcionando desenvolvimento dos sentidos para agucar o olhar do educando nas relagdes
humanas promovendo nesse contexto a valorizagdo de todas as formas de vida, de natureza, no

que se refere aos ambientes, e de beleza.

Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender participamos
de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideolégica, gnosioldgica, pedagdgica,
estética e ética, em que a boniteza deve achar-se de méos dadas com a decéncia e a
seriedade. (FREIRE, 2006, p, 24).
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E questdo de processo em que a Educacdo Estética é pressuposto para a uma
transformacgéo. Mudancas essas as quais alguns educadores relutam e se omitem, desistem por
nédo estarem habituados ao novo e ainda resistem as mudancas e a formacao continuada. Mudar
traz inGmeros conflitos internos por esse motivo ha alguns educadores que escolhem permanecer
em praticas antigas e metodologias desgastadas, onde o centro das atencdes é ele mesmo,
infelizmente.

A Educacdo Estética, sob a 6tica de Paulo Freire carrega em si coragem, exigindo de
seus educadores ousadia e conscientizacdo de que aquele aluno que esta na sua frente é um ser
que possui uma histéria atras de si, e que tais saberes precisam ser valorizados e enxergados por
aqueles que ensinam. Parece complicado entender que em Freire ndo é posso separar 0s saberes,
ndo existe nesse tedrico uma ruptura entre os valores entre 0s quais se destaca a harmonia, o
belo, o feio, o sublime, entre outros que fazem parte dos valores estéticos.

Viver a Educacdo Estética em sua totalidade como ferramenta auxiliadora na docéncia
de Arte — Danca pressupde responsabilidade por si e pelo outro, responsabilidade nas relacdes
com um mundo no que se refere a uma reflexdo sobre o belo e um olhar critico do que se trata
realmente a beleza. Comprometido com o processo de construcao de saberes, de seus proprios
conceitos, embasando e fortalecendo assim sua autonomia, de forma critica e auténtica,
participando como ser ativo e transformador do ambiente onde este estar inserido.

De acordo com Fiamoncini (2003) atualmente ao inserir saberes como a Danga, por
exemplo, como contetdo, é aplicada de modo técnico dos estilos existentes e a exercicios
convencionais. Exigindo de seus praticantes aperfeicoamento constante visando o desempenho
e a funcionalidade dos movimentos. Contudo ndo se quer aqui anular a importancia da
aprendizagem da técnica de Dancga, mas isso ndo pode impedir a imaginagdo e a sensibilidade
para um agucar de todos os sentidos responsabilidade da Educacéo Estética. Deve-se enxergar
a participacdo nas datas comemorativas como algo valido, mas ndo com o objetivo Unico de
agradar aos pais, de mostrar uma escola colorida, bonita, pensando apenas numa producao final.
Isso significaria deixar de lado o ensino da Danga como um processo de aprendizagem ou até
mesmo minimizar a Educacéo Estética.

Marques afirma que a Danga vem sendo trabalhada nas escolas por diversos "tipos™ de

profissionais, ou seja, muitas vezes ndo sao profissionais com formacao especifica nesta area de
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ensino, sdo professores de educacdo fisica, de educacdo infantil, das séries iniciais, acabam
desenvolvendo o trabalho com Danca nas escolas. Este fato € alarmante, visto que, segundo
Marques (1997), estes profissionais ndo possuem experiéncias préatico-tedricas como
intérpretes, coreografos e diretores de Danca. Além disso, a dissociagdo que ocorre entre o
artistico e o educativo na formacdo dos profissionais mencionados acima resulta em um
comprometimento substancial no processo criativo e critico que poderia ocorrer nas escolas
Basicas. Haja visto que a maioria deles dissocia o fisico do mental, esquecendo-se da Educacéo
Estética e apenas realizando movimentos repetitivos sem objetivo.

A presenca ativa da Arte — Danga em parceria com a Educacdo Estética no processo de
formacdo de profissionais as quais atuaram no desempenho dessa docéncia pela sua importancia
neste processo no exercicio do magistério. Especificamente a Danga constitui uma perspectiva
de formar pessoas mais sensiveis, criativas e expressivas, se encontrada nos locais e momentos
certos e quando este conhecimento é aplicado em parceria com a Educagéo Estética todos os
sentidos s@o desenvolvidos de modo a alcancgar o ser em fase de aprendizagem como um todo,
aquele que aprende adquiri um olhar onde a beleza néo esta apenas no exterior ou em conceitos
pobres longe da realidade do ambiente escolar.

Ao envolver experiéncias ligadas ao desenvolvimento da sensibilidade — as quais lidam
com os sentidos da visdo, tato etc., o ambiente escolar potencializa ndo somente o pensamento
l6gico, mas também o pensamento sensivel. E essencial que se compreenda: razdo e emogao
estdo conectadas uma a outra, e a supremacia de uma ou outra s6 podera resultar na
incompletude, na sectarizacdo, no equivoco, gerando, entre tantas outras consequéncias, a
infelicidade.

Diante desse contexto o qual a razdo ndo esta dissociada da emocao, fisico ndo pode ser
trabalhado aquém do intelecto, todo esse contexto so traz a memoria outro grande tedrico que
ao lado de Freire possui uma visdo eclética da realidade no que se refere a Educacdo Estética.
Onde se inaugura um olhar inovador de andlise da estética que Schiller entra em cena. Autor
diferenciado em seus pares, embora sua abordagem seja mais for do ambiente escolar, ao
contrario de Freire, ainda seus conceitos no campo da estética nos traz um entendimento deste

saber e sua relevancia no campo das Artes com olhar na Danca.
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A postura critico—filosofica de Schiller, refletindo a Estética como intermediacdo
possivel para 0 ambiente escolar e aprimoramento do comportamento humano. Segundo Schiller
a visdo muito técnica do mundo objetivo anulou o senso de elevacéo de valores ante comumente
observado narotina vivida pela sociedade. O belo deixou de ser valorizado, enxergado, e passou
a se viver de modo mecanico ou técnico, que tanto faz regenerar sentimentos adormecidos no
homem, pondo-o como instrumento estético em conjuncéo do geral e do particular.

Consistindo em uma teoria de fases evolutivas, basicamente resume assim a concepgéo
estética de Schiller, na qual a beleza ndo ¢ objeto da experiéncia com o foco apenas no fisico na
sensualidade e agradavel aos sentidos apenas, como também ndo é construida somente pela
razao, ou técnicas vazias que nao englobam o todo do ser humano porque o afetivo e o racional
devem ser postos em equilibrio, numa harmonia dentro da realidade do sujeito livre e este em
relacdo de homeostase com os fenémenos. Exemplo concreto é dado no § 4 da Carta XX quando

sustenta:

Todas as coisas que de algum modo possam ocorrer no fendbmeno séo pensaveis sob
quatro relagdes diferentes. Uma coisa pode referir-se imediatamente a nosso estado
sensivel (nossa existéncia e bem-estar); esta é sua indole fisica. Ela pode, também,
referir-se a nosso entendimento, possibilitando-nos conhecimento: esta € sua indole
I6gica. Ela pode ainda referir-se a nossa vontade e ser considerada como objeto de
escolha para um ser racional: esta é sua indole moral. Ou, finalmente, ela pode referir-
se ao todo de nossas diversas faculdades sem ser objeto determinado para nenhuma
isolada entre elas: esta é sua indole estética. Um homem pode ser-nos agradavel por
sua solicitude; pode, pelo didlogo dar-nos o que pensar, pode incutir respeito pelo seu
carater; enfim, independentemente de tudo e sem que tomemos em consideragdo
alguma lei ou fim, ele pode aprazer-nos na mera contemplacao e apenas por seu modo
de aparecer. Nessa Ultima qualidade julgamo-lo esteticamente. Existe, assim, uma
educacdo para a saude, uma educacdo do pensamento, uma educacdo para a
moralidade, uma educacdo para o gosto e a beleza. (VAYSSE, p.107, 1998)

Diante disso, Schiller apresenta trés possibilidades de reflexdo atraves da leitura ajuizada
no campo da mente. E nitido que ele propde nas entrelinhas uma Estética que abrangesse néo
somente o fisico, mas que também trabalhasse o senso intelectual do ser que aprende. O homem
Schilleriano é um campo de estudo em perene construgdo, um ser que se renova dentro da
alteridade do ambiente onde esta inserido, fonte de reconstrugdo e instrumento em busca de
aprimoramento, em ajuste constante até chegar ao seu objetivo que é a perfeicao.

Constatado 0s contextos até agora apresentados por tedricos consagrados como Paulo

freire e Schiller, ou pensadores atuais como as Professoras Mestres aqui citadas, entre outros, é
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fato que a Educacdo Estética € um saber de suma relevancia dentro do contexto Escolar da
Docéncia em Arte dentro do ambiente Danca. A formacdo de um professor de Danga nédo se
compara evidentemente as outras areas, se da antes da entrada em um curso superior, pois muitos
desses profissionais tém na Danca suas historias de vida.

E nesse sentido em que o professor de Danga trabalha com sua paix3o ja aflorada e o seu
aluno que ainda nasce para a mesma que o processo de troca de saberes durante a pratica da
docéncia, no processo ensino aprendizagem. Esse processo que ocorre dentro do ambiente
escolar vem adquirindo status de importancia nos estudos cientificos atualmente. E de extrema
urgéncia um olhar mais atento a realidade do educando, o contexto que 0 mesmo esta inserido.
E aplicar técnicas e saberes que possam a cada desempenho da docéncia aproximar aluno
professor e professor aluno. A Docéncia em Arte com um olhar para 0 componente curricular a
Danca em parceria com a Educacdo Estética vem cumprir justamente isso, é dessa unido de
saberes que os sentidos sdo agucados daquele que estda em processo de aprendizagem

proporcionando uma aprendizagem completa o qual desenvolve corpo e mente.



22

3. PROGRAMA DE INICIACAO A DOCENCIA - PIBID/DANCA!

O PIBID é uma ac¢do da Politica Nacional de Formacao de Professores do Ministério da
Educacdo (MEC) que visa proporcionar aos discentes na primeira metade do curso de
licenciatura uma aproximacao pratica com o cotidiano das escolas publicas de educacédo bésica
e com o contexto em que elas estdo inseridas.

O programa concede bolsas a alunos de licenciatura participantes de projetos de
iniciacdo a docéncia desenvolvida por instituicdes de educacdo superior (IES) em parceria com
as redes de ensino.

Os projetos devem promover a iniciagdo do licenciando no ambiente escolar ainda na
primeira metade do curso, visando estimular, desde o inicio de sua formacao, a observacéo e a
reflex&o sobre a pratica profissional no cotidiano das escolas publicas de educagéo bésica. Os
discentes serdo acompanhados por um professor da escola e por um docente de uma das

instituicOes de educagdo superior participantes do programa.

Objetivos do Programa

> Incentivar a formacao de docentes em nivel superior para a educacgéo basica;

> Contribuir para a valorizacdo do magistério

> Elevar a qualidade da formacdo inicial de professores nos cursos de lice
promovendo a integracdo entre educacgdo superior e educacao basica;

> Inserir os licenciados no cotidiano de escolas da rede puablica de educacéo,
proporcionando-lhes oportunidades de criacdo e participacdo em experiéncias
metodoldgicas, tecnoldgicas e praticas docentes de carater inovador e interdisciplinar
que busquem a superacdo de problemas identificados no processo de ensino-

aprendizagem;

! Fonte: CAPES, Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Programa Institucional de
Bolsa de Iniciacéo a Docéncia- PIBID
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> Incentivar escolas publicas de educagdo béasica, mobilizando seus professores como
conformadores dos futuros docentes e tornando-as protagonistas nos processos de
formac&o inicial para o magistério;

> Contribuir para a articulacdo entre teoria e pratica necessarias a formacao dos docentes,

elevando a qualidade das a¢Ges académicas nos cursos de licenciatura.

Como funciona?

As IES interessadas em participar do PIBID devem apresentar a Capes seus projetos de
iniciacdo a docéncia conforme os editais de selecdo publicados.

Os projetos institucionais podem contemplar diversos nucleos de iniciagdo a docéncia
composto de 24 a 30 discentes, 3 professores da escola e 1 professor da instituicdo de educagéo
superior. Os nucleos agrupam-se por subprojetos definidos segundo o componente curricular da
educacdo basica para o quais sdo formados os discentes.

Podem se candidatar IES publicas ou privadas com ou sem fins lucrativos que oferecam
cursos de licenciatura e que atendam aos requisitos dos editais de selecdo.

As instituicdes selecionadas pela Capes recebem cotas de bolsas. Os bolsistas do PIRIN
sdo escolhidos por meio de sele¢des promovidas por cada IES.

As escolas de educacdo basica sdo habilitadas pelas redes de ensino. Apo. ...

habilitacdo, a IES define as unidades escolares onde desenvolvera as a¢des do PIBID.

Modalidades de bolsa

A Capes concede modalidades de bolsa aos participantes do projeto institucional:
Coordenador de Instituicéo

Coordenador de Area de Gestéo de Processos Educacionais

Coordenador de area /Campus

Bolsistas de Supervisao

Bolsistas de Iniciagdo a Docéncia

o g bk~ w D E

Funcdo dos PIBIDianos
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O programa acontece de maneira que Universidades, docentes, discentes, escolas
publicas e seus professores e alunos interajam. Cada curso de licenciatura (matematica, historia,
quimica, Danca e etc.) conta com o coordenador de area de gestdo, porém cada curso pode conter
mais de um subprojeto.

Sobre esses aspectos penso que 0 compromisso do programa é primeiramente gerar mao
de obra, ou seja é uma proposta de a¢do continuada, que vem preparando o aluno de licenciatura
para perceber os caminhos que um professor percorre e como acontece essa atuagédo da docéncia
na préatica. Fixando o aluno da licenciatura ao curso, fazendo com que o nimero de evasao dos
cursos de licenciatura diminua. O discente que participa do PIBID, pode aprofundar seu
conhecimento linguistico, seu conhecimento sobre didatica. Alem de aprender muitas questdes
relacionado ao dia a dia de sala de aula.

O programa também promove eventos académicos e cientificos, que permite que o aluno
produza artigos cientificos, fazendo com que tenhamos essa vivéncia de escrever

academicamente.
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4. METODOLOGIA

Em toda pesquisa temos como diretriz as hipoteses que nascem das experiéncias vividas
e das referéncias norteadoras de nossa vida académica. Neste sentido para respondermos aos
guestionamentos surgidos nesta, buscamos por procedimentos metodoldgicos que nos auxiliem
na construcdo deste TCC; muitos sdo os instrumentos técnicos que dao suporte metodoldgico
ao pesquisador, alguns deste estdo sendo utilizados nesta pesquisa.

Apresentando uma abordagem qualitativa, este estudo que pretendeu “[...] aprender a
totalidade coletada visando, em ultima instancia, atingir o conhecimento de um do fenémeno
histérico que é significativo em sua singularidade. ” (MINAYO, 2010, p.10) ao buscarmos
compreender a atuacdo do ensino de Danga enquanto pressuposto da Educacdo Estética no
ambiente escolar.

Assumimos também a prerrogativa de que esta pesquisa entra no campo ao se trazer aqui
0s registros de memoria de uma préatica desenvolvida pela pesquisadora, estabelecendo-se assim
como pesquisa acao, ainda que em tempo pretérito.

Quanto aos procedimentos técnicos empregamos a técnica de carater documental como
o relato de experiéncia vivida, utilizando os documentos das aulas ministradas no ano de 2019.
E documental porque se valeu de fontes primarias, dados e informagdes que ainda n&o foram

explorados analiticamente.

A pesquisa documental recorre a fontes mais diversificadas e dispersas, sem
tratamento analitico, tais como: tabelas estatisticas, jornais, revistas, relatorios,
documentos oficiais, cartas, filmes, fotografias, pinturas, tapecarias, relatorios de
empresas, videos de programas de televiséao etc. (FONSECA, 2002, p. 32).

Em suas analises, este tipo de pesquisa utiliza documentos atuais ou antigos no sentido
de contextualizar um momento em que se deu o fenémeno estudado.

Trata-se ainda de uma pesquisa de cunho descritivo e explicativa onde [...] o pesquisador
procura explicar os porqués das coisas e suas causas, por meio do registro, da analise, da
classificagdo e da interpretacdo dos fendmenos observados [..] (LAKATOS E
MARCONI,2007, p.53), identificando elementos que influenciam e contribuem para que 0s
fendmenos ocorram e aprofunda o conhecimento da realidade porque explica a razéo, o porqué
das coisas. (GIL,2010, p.28).
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Nesta perspectiva, esta pesquisa se baseou nos documentos e registros oriundos do
PIBID-Danca no periodo de 2018 a 2019, em que foram desenvolvidas aulas de Danca no
componente curricular do ensino de Artes na Escola Cacilda Braule, tendo como coordenadora
do projeto a Professora Doutora Meireane Carvalho e Supervisora a professora Claudia Cardoso
do Nascimento.

A coleta de dados se deram em dois momentos: o primeiro foram 0s materiais
bibliogréaficos que abordaram a danca na escola e a educacdo estética; no segundo momento
tivemos contato com os documentos oficiais do PIBID-Danca, disponibilizados pela
coordenacdo do projeto.

Os documentos foram:

Subprojeto Pibid-Danca

Relatério dos Pibianos

Relatorio das aulas (bimestral)

Relatos da Supervisora,
2 Estagiarios Pibidianos, Alunos

A partir da coleta foi realizada a analise dos documentos e dos registros das praticas
desenvolvidas numa perspectiva da educacdo estética, ou seja, como as aulas de danga
influenciaram os alunos participantes a adquirirem conhecimentos na area da danca que 0s
tornassem individuos mais conscientes de sua cultura e de sua arte, além de maior contato com
a sensibilidade artistica envolvida nas aulas em que o PIBID-Danca se fez presente.

Sobre as entrevistas foram cinco questdes feitas para cada um dos entrevistados,
enviadas via WhatsApp, respeitando os protocolos de distanciamento devido a situagdo
pandémica. Por esse motivo tivemos algumas dificuldades. A conversa com 0s sujeitos da
pesquisa teve o intuito de recolher informacdes de tudo que foi vivenciado durante o projeto,

procurando deixar registrado as memorias das experiéncias adquiridas na escola.



27

4.1 ANALISE DOS DOCUMENTOS PIBIDIANOS

A proposta do subprojeto Pibid-Danga 2018/2019 teve como objetivo desenvolver
estudos acerca do ensino de danca na escola. Elaborando seminarios, incluindo a participacédo
dos coordenadores de area e professores formados em licenciatura em artes, dialogando acerca
dos conhecimentos pedagdgicos da danca no ambiente escolar. Sua acdo se fundamenta na
necessidade de instruir os alunos e supervisores a respeito dos conteidos que orientam o0 ensino
da danca na educacdo com foco em uma visdo contemporanea do corpo na escola.

Ao termos acesso as informagOes sobre a descri¢do e justificativas das agbes do
subprojeto, logo de inicio j& observamos no tocante a sensibilizacdo corporal, utilizando as
diferentes linguagens da danca. Os educandos experimentaram atividades que proporcionaram
a compreensdo da percepcdo sensivel de corpo. A partir dos seguintes conteddos como:
alinhamento corporal, consciéncia corporal, movimentos técnicos da danca em nivel bésico.
Possibilitando a experimentacéo e criagdo de gestos, movimentos e improvisagdo. Ao falarmos
de danca na educacao, é falar sobre educacdo estética. Ja que a vivéncia estética nos permitir ter
novos olhares para 0 nosso corpo e a tudo que se encontra a nossa volta. A criacdo de
metodologias foi pensada para a acessibilidade na apreciacdo de linguagens coreograficas. Com
a intencdo de possibilitar a experiéncia tedrico-pratico dos processos didatico-pedagdgicos em
danca educacdo, no que concerne a apreciacao estética no ensino basico.

Podemos identificar a educacdo estética na organizacdo e estruturacdo dos elementos
que compdem a criacdo e producdo artistica em danca dentro do contexto escolar. Com a
realizacdo das mostras artisticas, pode-se proporcionar um espago para postura critica em seus
diversos campos de criacdo artistica, promovendo a troca de experiéncia interpessoal entre
aluno- bolsista, corpo social escolar, e a todos que circunda.

Os relatorios de aulas, foram realizados por bimestre, possuindo os objetivos de cada
uma das aulas, os assuntos ministrados, o0s recursos utilizados, e como ocorreu 0
desenvolvimento da mesma. Os alunos participantes do projeto eram educandos da turma do 8
ano. Tendo esse conhecimento os conteudos iniciais trabalhados foram Bale Classico e seu
historico. As aulas eram iniciadas primeiramente com a parte teorica, utilizando-se de dindmicas

criativas que incentive a participacdo de todos. Os alunos se mostraram interessados mais ao
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mesmo tempo alguns estavam receosos. Pois alguns acreditavam que o Bale s6 poderia ser
praticado por meninas. Foi em cima desse pensamento que aprofundamos os conhecimentos a
respeito da educacdo estética. Entendendo que todos nds precisamos ser educados esteticamente.
N&o somente em relacdo a aparéncia, mais como estamos nos comunicando e resolvendo as
problematicas do nosso dia-dia. Dentro das aulas de bale classico podemos trabalhar de diversas
maneiras a educacdo dos sentidos. Desenvolvendo juntamente a disciplina, autoconhecimento,
forga, conhecimento cultural e outros.

Ja no segundo bimestre foram reforcadas as questfes posturais, e as técnica de Rudolf
Laban. Trazendo sempre a reflex@o acerca de como estamos inseridos no ambiente. Observando
o desenvolvimento dos alunos mediante o que foi proposto. Examinando as avalicbes do més
estudado foram verificadas possiveis mudancas e melhorias.

Durante o terceiro bimestre um dos focos principais foram no desenvolvimento da
comunicagdo através das aulas de hip hop. Com a préatica podemos desenvolver coordenagéo
motora, condicionamento fisico, alem da interacdo cultural e social. Ndo esquecendo do
conceito de estética durante as aulas podemos desenvolver expressdes dotadas de sensibilidades
e emoc0Oes. A musicalidade durante as aulas faz toda diferenca, ja que no hip hop os ritmos séo
marcados e sons sdo eletrénicos. Nos permitindo a apreciacdo de variados estilos musicais,
aperfeicoando a percepcao auditiva harmoniosamente.

No quarto bimestre enfatizamos a expressao corporal, utilizando as ferramentas das aulas
de afro. O qual podemos possuir diversos beneficios, ja que na danca afro os seus movimentos
estdo recheados de expressdes, comunicacfes que nos levam a nossa esséncia humana,
permeando pela nossa ancestralidade, a natureza e assim por diante. E através das aulas de afro
que podemos discutir questdes como o preconceito, o respeito, a integridade, educando nosso

olhar e aprendendo a partir das vivencias estabelecidas durante as aulas.
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4.2.DAS ENTREVISTAS

4.2.1 Supervisora

Como supervisora tinhamos como apoio a professora Claudia Cardoso que nos auxiliou
durante toda a realizacdo do projeto na escola Cacilda Braule, durante a entrevista foram
relatados suas vivencias dentro de sala de aula e seu envolvimento com o programa de iniciacao
a docéncia Pibid- Danca. Sua primeira experiéncia com o programa foi como estagiéria do Pibid
no ano de 2013, no primeiro momento participou da escola Armando Mendes. A experiéncia se
iniciou com uma turma do 5 ano. Nesse primeiro momento relata que néo havia professor de
Danga, eram professoras de sala de aula que acompanhavam na escola. Possuindo bastante
dificuldade para fazer as aulas, pois ndo tinham orientagdo da danca na escola. O que lhe
motivou a ser supervisora no Pibid foi a experiéncia que ela teve no projeto como estagiéria,
onde passou praticamente um ano e meio no projeto atuando. E pelo fato de ter uma
coordenadora muito atuante a professora Dr. Meireane Carvalho. O qual lhe incentivou a ser
sua supervisora formada. Isso lhe trouxe um sentimento de continuar no Pibid, pois foi um
projeto que ela abragou. E afirma que se ndo fosse o Pibid- Danca como docéncia, ela ndo teria
experiéncia para estar assumindo na escola naquele momento. Entéo foi muito significativo esse
periodo de sua caminhada. Onde teve que passar primeiro pela fase de estagiéria e depois
assumir a supervisdo. Onde somou suas vivencias praticas, procurando sempre fazer o melhor
pela educacdo. J& que dentro da universidade a sala de aula se encontra toda bonitinha,
aparentemente se aprende a estrutura de escola, aprende a fazer os planejamentos e a didatica.

Mas como compreender de fato é necessario a pratica.

ANALISE

Durante a entrevista foram questionados a respeito da qualidade de ensino na escola e
como o Pibid atuou durante o periodo que atuamos. A professora relata que os alunos que foram
escolhidos para participar do projeto eram de uma turma que possuiam bastante dificuldade de
aprendizagem. Eles faziam muita bagunca na sala, pois eles ndo possuiam conhecimento de
respeito. E quando apresentaram a turma aos pibidianos procuraram trabalhar as mudancgas em

cima disso. Ao recordamos das palavras de (Paulo Freire ,1996) onde enfatiza sobre a questéo
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da estética e a ética, nos levando a reflex&o que tudo se dar inicio com o respeito mutuo. Nos
fazendo perceber o quanto é relevante compreendermos esteticamente os caminhos que nos
levam as mudancas necessarias dentro do ambiente escolar. Dando continuidade ao seu relato
ela afirma que no inicio sempre tem as algumas dificuldades. Exercendo a autencidade em nao
esconder os fatos existentes. Mas também enfatiza que no decorrer das aulas os alunos
melhoraram bastante no rendimento escolar como também nas notas. No decorrer das aulas o
respeito com os professores foi melhorando.

O PIBID néo trabalha somente a danga, mas tambem envolve outros valores. E o pibiano
vem para aprender com esse aluno. Gerando uma troca de experiéncia e aprendizado.
Vivenciado o que Paulo Freire sugere como dever acontecer o ensino e o didlogo na pratica da
docéncia. A professora destacou dois relatos que ocorreram durante o projeto a primeira foi do
aluno que iremos chamar de Al que era um aluno estava completamente perdido, pois 0 mesmo
ndo conseguia se concentrar em nada, ndo conseguia contar, muitos acharam até pensavam que
ele poderia ter alguma dificuldade de aprendizagem, mas ndo era exatamente esse o problema.
E como na danca utilizamos a contagem juntamente com ritmo, e a musicalidade. Através das
oficinas ofertadas pelo pibid ele conseguiu adquirir agilidade que Ihe faltava. E uma outra aluna
que iremos chamar de A2 entrou no projeto e se autodescobriu como uma excelente bailarina, e
ao final do projeto em periodo curto conseguiu apresentar um duo juntamente com uma outra
aluna.

Ao conceituar sobre como a educacao estética contribui na vida dos alunos a professora
argumenta que quando um professor de arte chega na escola, principalmente quando ele vem no
processo novo, os alunos demonstram alegria em ter a presenca de um professor de artes. Pois
a maioria das escolas ainda tem a auséncia de um professor de artes e quando vem um professor
formado em Artes a escola ganha, j& que o professor possui dispositivos que garantem o
conhecimento sobre o universo da arte. Visto que a arte ndo envolve somente a Danc¢a. Sendo
assim podemos tirar a arte do achismo, pois muitas pessoas ainda usam a arte como O lindo o
Belo mais sO gosta de assistir de longe, e o professor vai proporcionar ao aluno a pratica e a
experiéncia com essa arte.

Através do desenho, da danca, da musica, do teatro, da observacéo artistica, entdo essa

visdo, esse olhar diferente, essa limpeza do olhar, pode acontecer dentro da escola. E acontece
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a partir da dedicacdo do professor. Sobre a interdisciplinaridade, quando o projeto veio para a
escola a primeira solicitacdo foi que a arte pudesse adentrar a historia, a lingua portuguesa, e
outros professores compreenderam muito bem dessa necessidade. Foram trabalhados diversos
conteudos relacionados, principalmente na disciplina de matematica. Dando suporte no
raciocinio do aluno. E o professor de matematica também acompanhava as aulas, verificando
como estavam o andamento. Procurando sempre dialogar com aquilo que estava sendo feito na
disciplina de arte.

Ao final da entrevista a professora dar seu relato acerca das transformacges que os alunos
obtiveram ap0s a participacdo no projeto. Afirmando o que dar mais prazer em fazer é ver que
eles adquiriram um novo olhar, eles aprendem a respeitar, quando eles assistem algum
espetaculo, na exposicdo de algum video sobre danca. No seu primeiro ano recorda que sentiu
bastante dificuldade com a postura de alguns alunos. Hoje percebe-se que aquele aluno que ja
participou do Pibid, consegue ter apreciagéo, ou seja, ver melhor. Sem ter que falar pelo lado do
comum. Ele consegue enxergar, olhar e at¢ mesmo dialogar dentro dos contetudos que foram

ministrados durante o projeto.

4.2 .2 Entrevista com a Pibidiana Patricia Oliveira

Em seu relato destaca que a estrutura da escola, foi a primeira coisa que lhe chamou
atencdo, observando que era grande, e totalmente fechada com muros altos. Bem proximo a
entrada tinham pequenos quadros que mostravam fotos das turmas que ja haviam se formado e
0 Braséo. O Jardim era bem conservado e tudo nele era feito com materiais reciclados. Nos
primeiros dias foram apenas para conhecer e saber como funcionava, quanto os horarios, dias e
quantos alunos participariam do projeto. Nao teria como ndo afirmar que ela se encontrava
eufdrica e feliz. Outro ponto importante para ser incluido esta voltado para a seriacdo que foi
indicada, durante o periodo de trabalho como bolsista. Foram incluidos os educandos do 8°no
e 9%no, cada seriacdo tinha seu olhar, cada um tinha suas observac6es, cada um dancava do seu
jeito e se expressava de acordo com seu estilo, pois o Pibid é justamente esse espaco, que
possibilita o aluno a marcar seus principais processos de educacdo corporal, cultural e
educacional. Em seguida destacou a Preceptora Professora Claudia Cardoso que Ihe recebeu na

escola, orientando como deveria aspirar as possiveis transformacdes que a escola somaria para
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minha carreira académica. Auxiliando na busca de uma identidade adequada e que reconhecesse
a importancia daquele trabalho. Agindo como uma profissional e destaca que teve grande
satisfacdo de ter feito parte de um projeto que vivenciou muitas vitorias. E que ficard para

sempre em sua memoria.

ANALISE

Quanto a motivacdo que Ihe levou a participar do programa de iniciacdo a docéncia
menciona que a area de Licenciatura requer muito esforco e isso todas as pessoas que sdo da
area de humanas sabem. Mesmo que no passado sua experiéncia na escola ja houvesse
acontecido de fato, ela precisava de mais experimentacgdo, principalmente pdr em pratica o que
estava aprendendo na Universidade. O fato de estar em buscar de experiéncias e conhecer um
olhar mais cientifico o meio escolar lhe motivou a participar do Pibid. Como afirma
(PRINCIVAL,2021) quanto mais amplo for nossa vivéncia sensorial, maior podera ser nossa
percepcao das situacdes estéticas. E ao adquirimos um aprendizado com essa vivéncia estaremos
desenvolvendo o que conhecemos como educacao estética.

Ao questionamos sobre a qualidade do ensino na escola e as a¢des do pibid Patricia
enfatiza que O Brasil é o pais com o maior indice de evasdo escolar e isso 0s noticiarios ndo
deixam a desejar. Infelizmente, uma certa parte de estudiosos acreditam que o pais e seus
governantes em geral ndo valorizam a educagdo escolar como deveria. E as criangas vao
passando de suas fases muitas das vezes sem saber ler e escrever como seria 0 esperado.
Estrutura as vezes precaria, merenda escolar sendo desviada pelo governo corrupto, escolas as
vezes abandonas e 0s jovens e criangas sem educacdo que de fato é por seu direito. Se muitas
das vezes as escolas ndo possuem um ensino que deveria alcancgar as necessidades de todos 0s
alunos, um Programa como o Pibid entra em cena para somar, auxiliar, interligar ideias, ser
multidisciplinar. Segundo (LUCCA,2004). E importante levar o aluno ao entusiasmo
estimulando seus sentidos para o ato de aprender, procurando desenvolver sua autonomia
durante a aprendizagem.

Os bolsistas ja entram com senso critico formado, na busca de solucéo para problemas

ou ser participativo e estar em acdo. A area de Licenciatura de Danca forma profissionais para
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lidar com pessoas, para causar um efeito positivo educacional. As formalidades sdo utilizadas
em todas as aulas, a disciplina de danca se iguala a todas as outras disciplinas, pois a partir da
didatica utilizada, os alunos podem obter diversos conhecimentos através da dancga, em sua
teoria e préatica, assim sendo as acOes realizadas pelo Programa afetam positivamente a
qualidade de ensino dos alunos, tanto em termos corporais e isso se da por educar um corpo,
assim como afeta positivamente de conhecimento, pois para cada modalidade que sera estudado
e abordado sobre a arte da danga, tem historico discutido e apropriado no campo cientifico
baseados em autores auténticos e renomados.

Ao questionamos sobre o desenvolvimento da arte e a estética no ambiente escolar, a
entrevistada comenta que a arte e estética andam juntas, sdo duas palavras que levam a reflexao.
O mundo moderno € repleto de artes, em todos os lugares. Nas estruturas das casas, nos quadros,
nos teatros onde acontecem os espetaculos de danca, na tradi¢cdo de um povo. A arte tem muitos
significados, para ela, significa um conjunto de tradi¢Oes que se transforma, mas a verdadeira
nunca perde seu valor. Ja ao se pensar em estética 0 senso comum aponta, 0 mundo da moda,
roupas ou produtos para beleza. A estética nos campos cientificos é a filosofia da arte. Ela
desperta algo que estd, dentro do individuo e sim esta voltada para a beleza. O exemplo bem
simples para enfatizar como essas duas palavras arte e estética contribuem para o
desenvolvimento seja ele, em uma educacao escolar ou de um pais, € a maneira com as mesmas
sdo visionadas, como se estuda e o que de fato ambas pretendem afetar como artes.

A éarvore por exemplo é um estado na natureza, quando ela passa por processos e é
reconstruida pela mao do homem acaba perdendo seu sentido de natureza, pois ja passou por
processo, mas dentro daquilo que foi processado por vérias quimicas, existe um ser e este é
conhecido como belo. A verdadeira arte e estética esta voltado para este quesito, pois se o olhar
do individuo estiver sempre voltado para o ser artificial, a verdadeira arte existencial passara
despercebida. Portanto, o olhar verdadeiro sobre as questdes como: sociedade, familia, historia
e cultura, se encontram pois ndo é possivel viver uma vida de aparéncias, pois cada individuo
possui seus valores e saberes, e a sociedade se mantem através dessa manifestacdo e
investigacdo do verdadeiro sentido da vida.

Ao finalizarmos a entrevista perguntamos quais transformacgdes os alunos que

participantes do projeto haviam adquirido durante as aulas, ela ressaltou Durante o Programa os
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alunos sempre estivem ativos, dentro de suas limitagdes. No inicio mostravam-se timidos e aos
poucos eram mais participativos. Cada aluno deixou seu legado, nunca existiu um aluno
preferido. As mudancgas mais visiveis estavam voltadas para a postura. Ainda inclui as questfes
das formalidades, pois os mesmos aprendiam palavras novas todos os dias. Ainda aprenderam
a fazer leitura de cenas coreografadas, montavam cenas, ndo teria como enfatizar que todos se
sentiram mais unidos. A disciplina de danca deixou transformacdes positiva, o Pibid ndo forma
bailarinos, e sim leva educacéo através da danca. A arte de fato é uma érea cientifica que sempre
mereceu espaco, pois entende-se que antes de homem falar e inventar a roda e descobrir o fogo,

ele dancou.

4.2.3 Entrevista com Pibidiano Maikon Andrade

Iniciamos a entrevista perguntando como havia sido sua primeira experiéncia com o
programa Pibid danga, ele recorda que sentia tamanha felicidade por dentro e bastante
curiosidade pelo primeiro contato como professor através do PIBID, o mais incrivel é que se
deparou justamente com a Escola Estadual Cacilda Braule Pinto, no qual fez parte da sua
formacdo, foi exatamente nessa escola que ele teve seu primeiro contato com a danca através de
um projeto independente com um grupo de hip hop que praticavam todos os dias apos as aulas.
E voltar para esse local através do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia,
em uma posi¢do de vivenciar toda a experiéncia de ensino é muito gratificante para ele. Afirma
que foi bastante acolhido teve Otimos supervisores, excelentes colegas de trabalhos, que

dialogavam de uma maneira harmoniosa, e alunos bem expiradores com suas falas.

ANALISE

Ao questionarmos sobre a qualidade de ensino na escola e as acfes do Pibid, o
entrevistado relata que a escola comecgou a ganhar destaques, sendo premiada por festivais
estudantis através do programa, adquirindo um ganho de aprendizagem e interesses em outras

disciplinas, influenciadas pela arte. Desenvolvendo assim as propostas de Shiller onde enfatiza
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sobre uma Estética que possa abranger ndo somente a questdo fisica, mas também o senso
intelectual. Ja que estamos em constante construcdo em busca de aperfeicoamento.

Quanto a arte e a estética e as transformacdes geradas na vida dos alunos Maikon destaca
que Através da Arte e a Educacdo Estética pode-se despertar dentro de cada aluno o desejo e 0
sentimento de liberdade, moldando o olhar e fazendo enxergar beleza em todo lugar,
desenvolvendo o aluno a ser melhor todos os dias.

Ao finalizarmos a entrevista sobre as transformacgdes vivenciadas pelos alunos do
projeto, ele aponta que houve mudancas positivas no comportamento dos alunos, e sem davidas
foi tirado as melhores formas que poderia ter visto, apds a finalizacdo do projeto podia-se

perceber a disciplina, o respeito e 0 compromisso.

4.2.4. Os alunos

Os alunos participantes do projeto eram da turma do 8 ano, do ensino fundamental,
alguns ja tinham tido um pequeno envolvimento com a danca e outros estavam tendo a primeira
experiéncia. No inicio alguns alunos estavam receosos. Mas depois de um bom didlogo fomos
conquistando a atencéo deles.

As aulas possuiam amostra de videos sobre modalidades de danca e suas curiosidades.
A partir desse método os alunos se sentiram mais proximos da danc¢a. Entendendo e percebendo
que para praticar a danga, ndo envolve idade, erros e etc. A aula foi pensada justamente para
influencia-los a serem participativos. Foi fundamental o uso dos videos durante a aula,

colaborando para uma melhor compreenséo e assimilacdo dos contetdos.

ANALISE

A primeira aula foi tedrica sobre o balé classico, com uso de slide para demonstracao
de imagens, videos e leitura. O contetdo foi explicado por (professores) Maicon Andrade,
Patricia de Oliveira e Ruth Castro. Juntos buscavamos sempre ensinar através do dialogo dentro
do tema proposto, compartilhando experiéncias e ideias. Trabalhando sempre de forma que

possa colaborar com a educacao dos alunos. Paulo Freire em Pedagogia da Autonomia enfatiza
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que ensinar exige disponibilidade para o di&logo, nos instruindo sobre como professor deve se
comportar ao discutir um tema e expor sua posi¢do. “O exercicio da curiosidade convoca a
imaginacéo, a intuicdo, as emogdes, a capacidade de conjecturar, de comparar, na busca da
perfilizacao do objeto ou do achado da razdo de ser”. (FREIRE,1996. p.85)

Além dos videos foram feitas demonstracdo em sala de aula, mesmo quando as aulas
eram tedricas, sempre desafidvamos os alunos com algum movimento, praticando sempre o
exercicio da imaginacgdo, atraves de metéaforas, exercitando sempre a criatividade. As aulas
aconteciam duas vezes na semana no horario das 8h as 10h. As aulas praticas sempre eram
iniciadas com aquecimento, desenvolvimento dos passos, relaxamento e rodas de conversa.

Apesar dos passos da técnica do balé classico serem considerados rigidos, os alunos iam
conseguindo na medida do possivel. Era visivel a falta de coordena¢do motora, a disciplina e
atencdo que alguns alunos ndo possuiam. Segunda a autora (FIAMONCIONI,2003) para que
haja o desenvolvimento da criatividade é necessario que ambiente seja um local favoravel e que
seja estimulante. Entdo sempre buscdvamos uma maneira de fazer com que a aula fosse
dindmica e produtiva trabalhando pouco a pouco os sentidos dos mesmos. Enfatizando sempre
a importancia da aula, os beneficios que o balé pode somar ao corpo, a postura, a forca e o
alinhamento corporal.

Conduzimos as aulas com os seguintes exercicios: plié, tendu e jeté. Através de musicas,
que possibilitem o entendimento dos alunos para com o movimento. N&o sao todos os alunos
gue conseguiam fazer o movimento corretamente, para aqueles que apresentavam dificuldade,
os professores auxiliavam, na posicao dos bracos e pernas. Sempre apresentando verbalmente
0S nomes dos exercicios.

O movimento que mais chamou atenc¢do durante as aulas de bale foi o plié onde os alunos
teriam que dobrar os joelhos, sem tirar calcanhar do chdo. Alguns tinham vergonha de fazer o
movimento e se sentiam desconfortaveis e ficavam rindo quando faziam o movimento. Alguns
diziam: Professora esse movimento € engracado, isso € s6 para as meninas fazerem?
Acreditando que as meninas tinham mais sensibilidade e flexibilidade para tal movimento.

Entdo logo procuramos ensinar que o movimento corporal, como parte da construgéo
social ndo pertence a um sé género. Esse tipo de dlvida ainda é muito frequente tanto para 0s

alunos, pais e até mesmo certos professores. Por isso é importante dialogamos sobre assunto e
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nas aulas de danca temos essa liberdade de trabalhar a integracéo, trabalhando de forma coletiva
e desenvolvendo criatividade, imaginacdo e liberdade. Buscando sempre atenciosamente
mostrar o lado social aos alunos, ensinando bons modos de comportamento, respeito e a
importancia da arte para uma vida profissional. Fazendo-os entender que a danca pode trazer
reflexes e conhecimentos que passam pela experimentacdo estética. De acordo com Freire
(1997) é relevante proporcionar aos educandos experiéncias que reforcem a atitude de assumir
viver em comunidade e sua identidade cultural.

Algumas semanas depois ja podiamos ver a melhoria do comportamento de alguns
alunos. Com sentimento explicito de alegria, visto que certos alunos entravam nas aulas sem
motivacao, sem animo e no decorrer das aulas ver a interacdo e o0 contentamento deles era
satisfatorio.

Nos planejamentos com a nossa Supervisora foi decidido que iamos realizar oficinas
com variados estilos de danca como: hip hop, afro, danca teatro e outros. Tendo como objetivo
mostrar aos alunos a amplitude do conceito danca em varios campos e modalidades.

As aulas de afro foi a que mais chamou atencdo dos alunos, ja que € uma danca que
enfrenta bastante preconceito e se distancia de esteredtipos. Iniciamos a aula ja trazendo
reflexdes a cerca disso, questionando os alunos sobre como eles imaginavam essa danga, como
eles viam a cultura africana, quais comentérios eles haviam escutado a respeito. Muitos nao
tinham conhecimento sobre outros achavam que era uma danca maligna.

Entdo procuramos trazer imagens que despertasse um novo olhar para essa danca,
mostrando as ferramentas que estdo inseridas nessa arte, e quais os beneficios ela pode trazer
para 0 nosso desenvolvimento cultural. Ao iniciamos a aula pratica, observamos que a
musicalidade despertou um comportamento neles. Visto que a sonoridade, 0s instrumentos
existentes na mdsica estdo recheados de cultura, ritmo e energia. Despertando neles a
curiosidade musical, movimentacdo espontanea, e até mesmo curiosidade em relacdo aos
instrumentos.

Ao final de cada aula sempre faziamos uma roda de conversa sobre como aquela aula
havia tocado neles, o que eles mais gostaram de aprender. Uma das alunas relatou que se

apaixonou profundamente pela cultura africana e a expressividade que se pode ter atraves da
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danca. Percebemos que eles aprenderam a ter um novo olhar sobre a questdo do respeito,

religido, raca, género. Entendo que as concepgdes de danca podem mexer com 0 nosso sensivel.

5. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Os dados coletados evidenciam que a atuacdo do pibid danca como viés de educacao
estética, promoveu um resultado satisfatorio no desenvolvimento e aprendizado dos alunos
participante do projeto. Os objetivos foram alcancados com clareza e coeréncia, procurando néo
fugir do tema estabelecido na pesquisa.

O sucesso do desempenho escolar depende de inUmeros fatores tais como o lugar (o
espaco que se aprende), direcdo (quem executa as a¢cdes) a metodologia etc. Com a presenca do
programa de iniciacdo a docéncia Pibid Dan¢a no ambito escolar, podemos observar o0 avanco
do ensino através da arte. Apesar de muitas escolas ja estarem reconhecendo o potencial que a
arte carrega, ainda existem escolas que tem a auséncia de um profissional formado na area. E
gue necessitam cada vez mais reforcar a educacéo estética nesse ambiente. Procurando gerar no
estudante um interesse que os leve a continuar se aprofundando no assunto. Potencializando sua
autonomia e senso critico.

Quando a educacdo estética é trabalhada nas aulas de artes, o professor artista ver beleza
em coisas que muitos ndo conseguem enxergar. Enquadrando as acgdes artisticas dentro das
metodologias utilizadas em sala de aula. “O artista demonstra criativamente a forca da Estetica
na conformacéo da nobreza do carater”. (SHILLER.1995. p.3)

E importante destacar a interdisciplinaridade realizadas durante as aulas exercidas,
construindo pontes entre disciplinas, provocando transformacdes favoraveis no processo de
ensino aprendizagem. Seguindo as palavras citadas por Paulo Freire (1996) onde afirma que
“ensinar exige compreender que a educacdo é uma forma de intervencdo no mundo”.

Podemos observar que o programa pibid — danca vai muito além de uma simples aula
pratica com coreografias prontas. As aulas desenvolvidas no projeto costumam ser dinamizadas,
levando sempre os alunos a terem experiéncias novas, retirando-se da monotonia. Levando o

educando a aprender por meio do sentir, tornando o aprendizado mais significativo.
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6.CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, o programa de Iniciacdo a Docéncia Pibid Danca além de nos
aperfeicoar na profissdo, nos permite fortalecer essa relacdo entre professor, aluno e escola.
Quebrando as insegurancas, receios de atuar dentro de uma sala de aula, nos instruindo a como
nos posicionar mediante a determinadas situacdes. Pois o Pibid é um celeiro de ideias,
abordagens que muitos ndo se percebem.

Ao adquirirmos conhecimento sobre a Educagdo Estética, podemos melhorar a nossa
qualidade de vida. Nos permitindo ampliar 0 nosso repertorio de vivencias.

Com as experiéncias destacadas nesta pesquisa, penso que pode de alguma forma
contribuir com outros estudos que trabalhem a Danga na escola. Visto que ainda temos muito a
avancar sobre como a danca estd inserida nesse ambiente. Através do programa podemos
desenvolver, criar e deixar exemplos de como atuamos no ensino.

Sugerimos que por meio deste trabalho possam ter mais pesquisas acerca desta tematica,
ja que sdo poucos trabalhos encontramos sobre os relatos de experiéncia. Sendo assim podemos
valorizar o que se aprende na Universidade e no programa.

Para finalizar, por intermédio do programa de Iniciacdo a Docéncia Pibid - Danca, pude
enriquecer meus conhecimentos como futura docente, vivenciando experiéncias Unicas que
fardo toda diferenca ao retornar novamente a sala de aula, mesmo sabendo das dificuldades e da
realidade que estamos enfrentando prosseguimos lutando e buscando ferramentas que tragam
aperfeicoamento no processo educativo. Vale muito a pena participar do programa. Favorecendo
o didlogo com outros profissionais, buscando dispositivos que tragam beneficios para to

envolvidos no campo escolar.
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ANEXOS

CAPES

SUBPROJETO
NOME DO PROGRAMA:

Identificacdo do Subprojeto

Areada [ DANCA
licenciatura

Modalidade do [ X] Presencial
curso [ ] Adistancia

Campus/polo' | Escola Superior de Artes e
Turismo-ESAT/UEA

Municipio [ MANAUS | UF
N° de bolsas de N° de bolsas N° de bolsas de
iniciagdo a| 24 |de supervisao? | 3 coordenagaode | 02
docéncia area’

Niveis e modalidades de ensino*

Nivel(is) de ensino [ X] educagao infantil
[ X] ensino fundamental
[ ] ensino médio

Modalidade(s) de [X] educagao regular
ensino [ ] educacgao profissional técnica de nivel médio
[ ] educagdo de jovens e adultos
[ ] educagdo especial
[ ] educagao escolar indigena
[ ] educagao do campo
[ ] educagdo quilombola

! Sc o subprojeto envolver curso peesencial, indicar o campus. Se eavolver curso 3 distincia, inseriro nome

do polo.

* A quantidade de supervisores deve obedacer 3 seguinte regra: cada professor deve supervisionar entre S ¢

10 bolsistas de inicmigdo 3 docéncia.

? A quantidade de coordenadores serd determinada pela quantidade de bolsas de iniciagdo 3 docéncia

infoermada.
“Marcar um ou mais niveis ¢ medalidades de ensino abrangidas pelo subprojcto.
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1. IDENTIFICAGAO DO BOLSITA

Pibidiano: Ruth da Silva Castro

N2 Matricula na IES

IES/Cddigo

Curso Licenciatura Danga

Subprojeto/Cddigo

Docente Orientador

Supervisor: Claudia Cardoso

2. INICIAGAO A DOCENCIA

6. 2.1 Codigo/Nome da (s) Escola (s):

6.2.2 Etapas de atuacdo:

6.2.3 Quantidade de turmas nas quais atuou:

6.2.4 Quantidade de alunos (somar os alunos, quando houver mais de uma turma):

Descri¢do da Atividade

Periodo da | Quantidade de
realizagdo da | horas
atividade

Conteudos
trabalhados

Metodologias
didaticas utilizadas

Iniciacdo ao Ballet
Classico/ aula pratica
de consciéncia
corporal, aula pratica
de contemporaneo

(ritmo, espacialidade,
planos altos, médio,
baixo). Danga criativa

Fevereiro/2019

Historica da danga
classica
Técnicas de Rudolf
Laban
Oficinas de danga
Afro e break
dance
Danca teatro

Exposicao verbal
llustragdo q
imagens e videos
Atividades praticas
Conversagao didat
Execugao
movimentos

3. DESCRIGAO/CRONOGRAMA DAS DEMAIS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NA ESCOLA

Elaboragdo do Projeto

Periodo de
realizacdo

horas

Quantidade de

O Pibid Danga desenvolveu-se com a realizagao de planejamento ao longo do programa.
O planejamento era realizado apdés o termino de cada aula, geralmente as reunides com os pibidia
ocorriam nas sextas-feiras no periodo da manha das 8 as 10h.
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RELATORIO DE AULAS - 1° BIMESTRE

Pibidianos: Patricia de Oliveira, Maykon Andrade e Ruth Castro

Escola Estadual Cacilda Braule Pinto

Disciplina: dan¢a Moderna

Professora Supervisora: Claudia Cardoso

Turma: 8°3

OBJETIVO

seu limite

de sua coordenacdo motora

- Fazer o estudante absorver conhecimento relacionado ao movimento de acordo com

- Faze-lo compreender as possibilidades que seu corpo pode alcancar, com a melhora

ASSUNTOS MINISTRADOS

Balé Classico seu historico
Balé pratico iniciacdo

Balé pratico intermediéario
Dancas folcloricas

RECURSOS USADOS

- Computador, Data show

DESENVOLVIMENTO NA SALA

01/02 , 03/02 e 19/02 Planejamento anual do semestre — Reunido, planejamento \

21/02, 21/03 e 28/03 — Feriados e dias sem aulas \

apresentou de acordo com a proposta de trabalho.

26/02 — Introducdo e Historia do Balé Classico

Os alunos recepcionaram os bolsistas, se demostraram interessados, cada bolsista
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Durante a aula tedrico muitos alunos participaram das dindmicas em sala de aula,

assim houve melhor compreensao de movimento.

28/02 e 07/03 — Continuacdo da aula de balé classico, aprofundamento de tedrico-
pratico

28/02 aulas tedrica, continuacao do balé classico, correcdo de atividades

Os alunos tiveram continuacdo da aula de balé classico, com o aprofundamento, ou
seja, a explicacdo dos movimentos basicos como: posicao de bragos, da Escola Vaganova,
assim como posi¢do dos pés, postura. Todos os alunos participaram, inclusive 0s que nao
faziam parte do projeto, todos por livre e espontanea vontade. Seguindo assim a aula do dia
07/03 com a primeira aula pratica.

Os alunos fizeram todos os exercicios, mesmo a sala ndo sendo apropriada, 0s
bolsistas, contribuiram para que nenhum aluno ficasse sem fazer os exercicios e todos

participaram, mesclando teoria e pratica.

26/03 — Aulas com execucdo de exercicios em grupo com os métodos ensinados
Dentro das possiblidades houve uma melhora postural, e entendimento espacial

inclusive de musicalidade.
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Foto registrada dia 26 de fevereiro, por /Patricia de Oliveira

Os alunos estdo realizando a primeira posicdo de bragos do balé classico

Foto registrada dia 26 de marco por /Ruth Castro

Os alunos estdo realizando um aquecimento para dar inicios a aula pratica
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RELATORIO DE AULAS - 2° BIMESTRE

Pibidianos: Maikon Andrade, Patricia de Oliveira e Ruth Castro

Escola Estadual Cacilda Braule Pinto

Disciplina: Danca Contemporanea e Folclore

Professora Supervisora: Claudia Cardoso

Turma: 8° ano 3

OBJETIVO

- Trabalhar postura e coordenagdo motora do aluno

- Apresentar as propostas de dancga para os alunos de acordo com as
limitacOes de seus corpos

ASSUNTOS MINISTRADOS

- Os nomes técnicos dos passos
- Representantes da danga contemporanea e histéria do folclore
- Técnicas de Rudolf Laban

RESCURSOS USADOS

- Caixa de som para desenvolver as aulas, celular, sala de aula,
multimidia e quadra da escola.




DESENVOLVIMENTO NA SALA

15 de abril de 2019, foi apresentado, a legislacdo do projeto que esta
voltado também para o comportamento do aluno universitario em estar
relacionado ao seu compromisso com o projeto (PIBID).

16 de abril oficina de Jazz com o professor convidado Ismael Maciel
também aluno do projeto PIBID.

23 de abril reunido de professores, evento extraordinario o qual os alunos
do projeto tiveram a oportunidade de participar, foram abordados assuntos
como o festival de oficina na escola, e as exigéncias de trabalho relacionado
aos professores da escola

26 de abril, recebemos oficina com a modalidade jazz e afro. Apenas com
a presenca dos pibidianos da Escola Cacilda.

30 de abril a 09 de maio- Introducéo a danca folclorica e afro

Os alunos receberam aula de danca folclorica, tendo como base de
postura, o balé classico, técnica treinada no inicio semestral. Para iniciar, 0s
alunos passaram por um aquecimento. Onde foram usados: extensdo dos
bracos, flexdo das pernas, trabalho de rotacdes, bragos, pernas, pescoco,
finalizamos com pequenos saltos. A modalidade como oficina dessa aula, foi a
modalidade danca contemporanea. Tendo como base de ensino técnicas de
Laban.

02 de maio os alunos tiveram aula de danca contemporanea, com foco
nas técnicas de Rudolf Von Laban. Onde as contra¢cBes sao realizadas na parte
central do corpo, abdémen.

03 de maio reuniao HTP.

07 de maio contemporaneo e oficinas, baseadas nas técnicas de Laban,
com movimentos de nivel alto.

48
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09 de maio contemporéaneo e oficinas aula na quadra de 8h as 8h40.
Onde os alunos trabalharam exercicios voltados para a resisténcia como:
abdominais e pequenos saltos

16, 21 e 23 de maio técnicas e Laban

16 de maio oficina afro baseadas nas técnicas de Laban onde as formas
de contracdo estdo em evidéncia junto a um fluxo continuo.

21 e 23 de maio oficina contemporaneo baseadas nas técnicas de Laban,

foram usados movimentos em niveis, baixo, médio e alto.

28 e 30 de maio ensaios de dancas folclorica e afro.

4 e 6 de junho aula técnicas Rudolf Laban

Aulas iniciadas com exercicios de resisténcia, pequenos saltos para
controlar a respiracéo. Aulas folcléricas e oficina modalidade afro.

13, 14 de junho preparacéao dos bolsistas para a apresentacao do projeto.

18 e 19 apresentacdes do V Seminario Institucional de Bolsos de
Iniciagdo a Docéncia da Universidade do Amazonas. Acontecimento no
Auditorio da Escola Normal Superior - ENS/UEA.

24 de junho (H.T.P) - 25 de junho ensaio geral — 26 de junho Festival
Folclérico da Escola Estadual Cacilda Braule Pinto — 27 de junho até 11 de julho
recesso da escola para bolsistas. Retorno em 12 de julho (com planejamento
do terceiro bimestre).

AVALIACAO

Os alunos mostraram interesse pela primeira aula, assim durante este periodo
conseguiram evoluir na medida do possivel. Dentro desta perspectiva € possivel notar

a coordenacdo motora como um ponto importante a ser avaliado.
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O corpo quando ndo esta diante de uma modalidade de danca, precisa ser
exercitado, para que este seja apreciador de uma nova forma de movimento. As aulas
foram realizadas de acordo com técnicas tedricas e préatica, de acordo com as
limitagcdes dos alunos. Muitos dos alunos apresentaram problemas para realizar os
movimentos, a assimilagdo estava sendo realizada aos poucos, alguns alunos
conseguiam realizar os movimentos momentaneamente, outros demoravam um certo
tempo.

Diante desta pesquisa pode-se avalizar que o0s corpos dos alunos apresentaram
diferencas notaveis, e a atividade danca como exercicio depende ndo tdo somente do
aluno como acima de tudo com a contribuicdo do professor, a este cabera usar seus

conhecimentos para realizar um trabalho como futuro profissional.
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ANEXOS

16 DE ABRIL DE 2019 OFICINA DE MODALIDADE JAZZ (REGISTRADA POR MAYKON
ANDRADE) — NA ESCOLA ESTADUAL CACILDA BRAULE PINTO

AULA PRATICA 07 DE MAIO DE 2019 — REGISTRADA POR MAYKON ANDRADE - NA
ESCOLA ESTADUAL CACILDA BRAULE PINTO



RELATORIO CACILDA - 3° BIMESTRE

Pibidianos: Maykon Andrade, Patricia de Oliveira e Ruth Castro

Escola Estadual Cacilda Braule Pinto

Disciplina: Danga

Professora Supervisora: Claudia Cardoso

Turma: 8°ano 3

OBJETIVO

- Treinar os alunos com técnicas que possam manter seu equilibrio e coordenacéo
motora

- Fazer com que o mesmo absorva as técnicas da danca pop, e outras modalidades
feitas por oficina

ASSUNTOS MINISTRADOS

-Danca pop
-Expressao Corporal
-Postura

-Memodria

RECURSOS USADOS

Celular, data show, computador e caixa de som.

DESENVOLVIMENTO NA SALA

12/07, 16/07 e 19/07 de julho reunido, planejamento, realizada na Escola Cacilda
Braule Pinto, com assuntos relacionados ao 3°bimestre

23/07, 25/07 e 30 primeira aula tedrica relacionada a danca pop, atividades com
leitura e dindmica
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01 de agosto aula teorica, sobre o estudo do movimento de acordo com 0s
principios basicos de Rudolf Laban e apresentacdo de teoria da modalidade hip hop.
06/08 primeira prova do primeiro bimestre. 08/08 aulas pratica como modalidades pop e
hip hop. 09 atividades na quadra dia do estudante.

13/08, 15/08, aula pratica com aquecimento dando énfase ao alongamento
muscular. 20/08, 22/08 aquecimento, desenvolvimento e relaxamento. Concluséo da
primeira sequéncia de movimentos baseadas na modalidade pop. Exercitando a
coordenacao.

27/29 de agosto treinamento de passos voltados a coordena¢do motora e oficina
de danca modalidade salsa.

03 de setembro oficina de modalidade afro com énfase em expresséo corporal.
10/12 a 17/19 ensaios de modalidade afro, com énfase em exercicios de resisténcia.

Aguecimento e desenvolvimento voltados para a coordenagdo motora.

24/09 oficinas com modalidade xaxado.

AVALIACAO EM RELACAO AO 3° BIMESTRE

Durante este periodo de aulas, pode-se notar a grande mudanca relacionado aos
estudantes, como exemplo: coordenacdo motora, atencdo, agilidade, foco. Para que fosse
possivel chegar a tal resultado, foram necessarias, aulas enfatizadas, com teéricos como Rudolf
Laban e principalmente focada no bem-estar do aluno quanto ao movimento.

A coordenagdo motora, esta voltado para o individuo desde seu nascimento assim sendo
passa por transformacdes, dentro desta perspectiva, também foram realizados estudos para o
aprimoramento do movimento dos alunos, 0 aquecimento é uma parte da aula que segue um
roteiro importante, pois através deste € que os bolsistas, podem ampliam o movimento
transformando-os em sequéncias para uma modalidade de danca, como a danga contemporanea.
Ainda enfatizando a atencdo do aluno, sua agilidade tanto para a danca técnica quanto teoria e
o foco para seu observacional como método de aprendizado. As referéncias do trabalho de

Laban, podem englobar, os planos baixo, médio e alto, assim os alunos passam a compreender,
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que a danca tem parametros que podem ser estudados e abordados de forma primordialmente

planejada.

ANEXQOS

HIP HOP

Aula tedrica do dia 01 de agosto de 2019, com o tema Hip-Hop.

Foto / Patricia de Oliveira

N
Aula pratica 20 de agosto de 2019
Foto / Ruth Castro, alunos em processo de aquecimento para da inic
pratica.



RELATORIO CACILDA - 4° BIMESTRE
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Pibidianos: Maykon Andrade, Patricia de Oliveira e Ruth Castro

Escola Estadual Cacilda Braule Pinto

Disciplina: Danga

Professora Supervisora: Claudia Cardoso

Turma: 8°ano 3

OBJETIVO

- Compreensdo dos alunos dentro das técnicas de danca
- Controle da expresséo corporal
- Enfatizar contagens dentro das técnicas de musicalidade

ASSUNTOS MINISTRADOS

- Danca contemporanea
- Hip hop

- Danca afro

- Danca teatro

RECURSOS USADOS

- Data show, Computador, caixa de som, microfone.
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DESENVOLVIMENTO NA SALA

14 /010, 17/10 reunido, planejamento, realizado na Escola Cacilda Braule Pinto, com
assuntos relacionados ao 4° bimestre.

15/10 comemoracédo do Dia dos Professores, 17/10, 22/10 e 24/10 aula iniciais com
técnicas de expressdo corporal danca teatro

29/10 e 31/10 primeiras sequéncias com o tema J.G Aradjo. Com temas nordestino e
regionais.

05/11 e 07/11 efetivacdes das novas coreografias, com énfase em oficinas de danca
modalidade xaxado. E oficina afro.

12/11 e 14/11 aulas de expressdo criativa baseadas no sistema Rudolf Laban. Usando
planos baixo, médio e alto.

19/11, 21/11 dltimos ensaios para a apresentacdo do evento da Escola Municipal
CMAE.

23/11 realizacdo do evento Mostra de Danca Educacéo (PIBID).

AVALIACAO EM RELACAO AO 4°BIMESTRE

Chegando ao final do bimestre e surgem todos os resultados, mais precisamente o que
foi trabalhado durante todos os bimestres. Esse ultimo bimestre, € uma soma de experiéncias
que puderam ser enfatizadas durante as aulas. As modalidades principais que foram, Danga
contemporanea, danca afro, danca-teatro e dancas regionais foram realizadas na medida do
possivel para que alunos pudessem absorver tanto em teoria quanto em pratica.

Os bolsistas se dividiram e reversaram suas atividades, foram pesquisadas varias formas
de exercitar a danca e explorar ainda mais esse meio cultural. A danga contemporanea, foram
utilizados todos os fatores de estudos da técnica de Rudolf Laban, mesmo que hajam outros
autores bailarino/coredgrafo. Laban de fato € muito representativo tornando-se um marco neste
trabalho sensacional. Dos quatro fatores os mais usados foram o espaco e a fluéncia. A danca

afro foi exercitada como oficina e agregacdo para movimentos futuros de apresentagdes
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realizadas na escola. A danga hip-hop e dancas regionais foram de grande comprometi
com os alunos, pois todos participaram, assim entendendo a diferenca de cultura na danga.

Os alunos educaram seus corpos quanto a danca. Entendendo que existe uma diferenca
muito grande entre danca como educacao e danca da contemporaneidade, entendendo acima de
tudo que é possivel levar educagéo através da danca, compreendendo que o PIBID, é um projeto

que vivera para sempre.

Alunos na atividade da modalidade danca/teatro, realizado em 22/11/19 foto/ Patricia

Lima
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Ensaio na escola Cacilda Braule Pinto, para o evento de danca que sera realizado dia
23/11/19 foto/Patricia Lima

Atividade do Dia da Consciéncia Negra realizada na Escola Cacilda Braule Pinto dia
21/11/19 foto: Ruth Castro
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Evento realizado dia 23/11/19 na Escola (CMAE) foto: cedida



APENDICE ENTREVISTA SEMI ESTRUTURADA

ENTREVISTA

1. Como foi sua primeira experiéncia no Pibid?

2. O que Ihe motivou a participar do programa de iniciacdo a docéncia?

3. Nasua opinido a qualidade de ensino na escola foi afetada pelas aces do pibid?

4. Como a arte e a Estética podem contribuir para o desenvolvimento dos alunos?

5. No seu olhar quais transformacdes 0s alunos obtiveram apos participar do projeto?

Assinatura Digital:
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