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RESUMO

Este presente trabalho tem como objetivo discutir sobre o livro didatico voltado para a
disciplina de Arte no Ensino Fundamental | e suas contribuicdes para a educacéo
apoiado nos documentos norteadores que regem esta disciplina. Para isso vamos
trazer o contexto historico do livro didatico (FREITAG; MOTA; COSTA, 1987) e da
crianca e seu desenvolvimento nessa fase de ensino (VIGOTSKY, 2002). A analise
sera realizada tomando como objeto o livro de Arte da Colecdo Formando Cidadéo,
do 2° Ano do Ensino Fundamental. A pesquisa é de abordagem qualitativa,
bibliografica e pesquisa-acdo, uma vez que esta fundamentada nas praticas
realizadas em sala de aula com o referido livro e registrada em Diario de Campo. Nos
resultados apontamos como o livro esta organizado e seus respectivos conteudos e

sua relevancia para a educacéao das criangas.

Palavras chaves: Livro didatico; disciplina de Arte; professor; Ensino Fundamental I.
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INTRODUCAO

Um novo olhar diante do ja visto, o despertar para o0 ndo visto

Quando demos inicio a nossa pesquisa sobre o livro de Artes ndo faziamos
ideia de todas as questfes histérico politicas que envolviam este material didatico.
Apenas viamos 0 seu uso nas escolas que passamos, todas publicas, sem ter
consciéncia do que havia ocorrido para se consolidar a educacéo.

Em nenhuma escola tive acesso a livros de Artes, apenas 0s vi em escolas
particulares que trabalhei ao ingressar na docéncia, e 0s que viamos, ainda na
perspectiva de aluno, achdvamos que atendiam a nossa expectativa.

Quando nos debrugcamos em nossa pesquisa que apontou varias observacoes
guanto ao material analisado, dentre elas a questao histérica do livro, o fato de ele
nao estar seguindo as normas dos documentos oficiais como a BNCC, que é a base
para todo o ensino, como citamos em um outro momento de nosso trabalho.

Também comecamos a fazer uma avaliagdo de todo 0 nosso ensino na rede
publica e fazer um comparativo do que o livro atende e o que os documentos legais
apontam para esta disciplina.

Pude perceber o quanto de experiéncias e vivéncias perdi enquanto aluno,
por ndo ter oportunidades de ter um bom material didatico e talvez até bons
professores. Ao iniciar minha vida académica, pude fazer um comparativo do que
vivenciei o que poderia ter sido.

Claro que, naquela época, o ensino de Artes ainda ndo era visto como
disciplina, ja que novos segmentos foram estabelecidos em 1996 com as Diretrizes e
Bases para Educacdo, mas entendo que o papel do professor poderia ter sido
primordial naquele momento.

Apesar de termos tido um tempo perdido, ainda temos o0 agora e nheste
momento temos a oportunidade de sermos diferentes do que vivemos no passado e
escolher direcionar o nosso olhar de forma que consiga ver para além das praticas
antiquadas e focarmos no que aprendemos, e nos que vamos ainda aprender.
Prosseguiremos!

Este trabalho entdo tem como objetivo trazer essa discussédo sobre o livro
didatico voltado para a disciplina de Arte no Ensino Fundamental |, especificamente

do 2° Ano e suas contribui¢cdes para a educacao apoiado nos documentos norteadores
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gue regem esta disciplina. A analise sera realizada tomando como objeto o livro de
Arte da Colecdo Formando Cidadao, do 2° Ano do Ensino Fundamental, da autora
Maria Clara Medeiros.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa de abordagem qualitativa, focada na
analise descritiva e critica deste livro; também de abordagem bibliografica, visando a
ampliacdo da discussdo sobre a historia do livro didatico e os demais temas que o
envolvem; além de ser uma pesquisa-acdo, uma vez que esta fundamentada nas
praticas realizadas em sala de aula com o referido livro e registrada em Diario de
Campo durante o ano de 2020.

Esta organizado em trés capitulos sendo que o primeiro trata da historia do
livro didéatico, os documentos oficiais e discussfes sobre o processo de ensino-
aprendizagem de criancas do Ensino Fundamental I. No segundo capitulo
apresentamos o caminhar da pesquisa, 0s registros do Diario de Campo e como se
deu a pesquisa-acao, que perpassou por atividades remotas, hibridas e presenciais.
E no terceiro capitulo trazemos a analise do livro de Arte utilizado. Acreditamos com
isso que essas reflexdes sdo importantes para a formacao do professor que vai se
dedicar a esse publico especifico e precisa conhecer mais sobre essa modalidade téo

importante que é a arte.
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CAPITULO | = O livro didatico e outros documentos de referéncia

Este capitulo tem por objetivo mostrar a trajetoria do livro didatico onde
abordaremos questdes historicas pertinentes acerca deste tema no Brasil, mostrando
um breve resumo dos desafios para implantagdo dos livros didaticos como
conhecemos hoje. Sabemos que este material é de suma importancia e prova de uma
luta de profissionais da educacéo ao longo de décadas em um pais que ainda precisa

melhorar muito o acesso a educacao publica e de qualidade.

1.1 O livro didéatico

No decorrer dos anos o livro didatico teve uma longa jornada até chegar nas
escolas e nas maos dos alunos do nosso pais. Essa trajetéria inicia em meados de
1930 onde comecam a ser implementados decretos, porém de maneira desordenada
e sem fazer as consultas necessarias para tomadas de decisées acerca do livro
didatico. Com isso, surgiram varias tentativas de implantar projetos que
assegurassem a distribuicdo e divulgacao do livro didatico.

E a partir também dessa data surgem 0s ensaios de uma visdo mais
democratica, como cita Freitag, Motta e Costa (1987, p.5): “[...] a partir deste periodo,
gue se desenvolve, no Brasil, uma politica educacional consciente, progressista, com
pretensées democraticas e aspirando a um embasamento cientifico.”

Através do Decreto Lei 1.006 de 30/12/1938, surgiram as primeiras ideias do
gue seria um livro didatico, que para Tagliani (2011) dentro de uma perspectiva socio-
histérica e cultural, o livro didatico pode ser visto como um instrumento que organiza
0s objetos de ensino considerados necessarios para satisfazer as necessidades de
ensino-aprendizagem.

A partir do decreto mencionado, surgiu a Comisséo Nacional do livro didatico
(CNLD) e esta, tinha a tarefa de examinar e pesquisar livros de outros paises e assim
seguiam o modelo estabelecido. Segundo os historiadores esta comisséo tinha mais
a funcdo de assegurar as ideologias politicas da época, como destaca Costa, Freitag
e Motta (1987, p,6):

[...] comiss&o tinha muito mais a fun¢do de um controle politico-ideolégico que
propriamente uma funcao didatica. No artigo 20, do decreto em questéo, séo
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enumerados 11 impedimentos a autorizagdo do livro e somente 5 dizem
respeito a questdes genuinamente didaticas.

Fato este que ficou mais evidente na época da ditadura onde os livros eram
produzidos e ainda examinados como forma de controle onde tinham que seguir
modelos estrangeiros submetidos as ideologias governamentais da época. Criticos
preocupados com o rumo da educagdo em nosso pais fizeram varias denuncias para
0 comité vigente da época FAE (Fundacéo de Assisténcia ao Estudante).

E, ao longo de varias décadas surgiram programas e fundacdes que seriam
responséveis pela educacgdo e o livro didatico em nosso pais. Dentre elas temos o
PLID (Programa do Livro Didatico) que se referia ao livro didatico, FENAME
(Fundacédo Nacional de Material Escolar) que era responsavel por fiscalizar o livro
didatico. Nos anos seguintes surgiu a COLTED que foi implementada através de um
acordo com MEC/USAID (Governo Brasileiro e Americano) que era responséavel por
livros técnicos e didaticos. (Costa, Freitag, Motta, 1987, p.7)

Conforme ia surgindo as comissdes surgiram também outros 6rgaos para as
fiscalizar e o governo cada vez implantava mais, e a histéria do livro didatico foi
marcada por idas e vindas de comités e érgdos que eram vinculados a 6rgaos ja
existentes na tentativa de viabilizar ou mesmo subordinar tais instituicbes. Dessa
forma o governo mantinha total controle sobre o livro didatico e impedia que
publicassem algo que nao estivesse dentro do modelo exigido. Como cita Costa,
Freitag e Motta (1987, p. 37):

[...] o estado figura como agente principal da politica do livro didatico, sendo
praticamente o Unico responsavel pelo processo decisério em relacdo ao
conteddo e ao uso do livrol[...] a situacéo do estado ndo se limita s6 a esfera
politica, mas também estabelece coordenadas da economia do livro didatico.

Outra questdo que podemos ressaltar era quanto a fabricacdo dos livros e a
mé formacgé&o dos professores da época, tinhamos entdo a receita perfeita para uma
educacdo de qualidade muito abaixo do que poderia e deveria ser oferecida para
criancas carentes, o que deixava a mercé do que lhes era oferecido. Como salienta
Costa, Freitag e Mota (1987, p. 45):

[...] fabrica-se um livro, mediocre, de baixo custo e ma qualidade, para
professores incapazes de avaliar sua qualidade e criancas carentes (de
recursos) e culturalmente desprivilegiadas. E esse produto é manufaturado
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por apenas editores do pais, faturando CZ$ bilh&es de cruzados [...] podemos
falar que este setor é oligopolistico.

Esta relacdo de custo beneficio perdura até os tempos de hoje, onde as
escolas particulares visam o preco baixo dos livros didaticos para ndo pesar no bolso
dos pais, o que hoje é um critério até de escolha de escola, onde o custo do material
pesa na decisdo onde a crianca ira estudar.

Porém sabemos que esse sistema custo e beneficio nem sempre é bem
aplicado no que se refere a ensino e fica aquela equacao livro didatico barato € igual
a material ruim. No nosso ponto de vista, quem iria equilibrar essa equacéo seria a
escola preenchendo as lacunas deixadas.

Muitas foram as acfes para que o livro didatico chegasse nas maos de alunos
e professores, embora devamos citar, muita coisa ainda precisa ser melhorada, uma
delas é quanto a questdo das escolhas desses materiais que ja vem com as listas de
livros pré-determinadas o que, deixa os envolvidos com escolhas limitadas, tornando
este um fator limitador para a educacao.

Para administrar essa questéo de distribuicdo do livro didatico temos hoje o
Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD), que com a edi¢ao do decreto de n° 9.099
de 18/07/2017 se unificou com o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE),
passando a ser um unico programa chamado de Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico (Brasil, 2020).

Essa mudanca se deu com intuito de abranger desde a Educacgéo Infantil ao
Ensino Médio e instituicfes filantropicas, desde que estas trabalhem com educacéao.
Contudo o sistema de escolha e cadastro dos livros e da escola permanecem o0s
mesmos.

Com o novo programa buscou-se abranger a sistematizacdo do ensino
levando o livro para muitas pessoas e o livro didatico hoje € o principal norteador, mas
ndo o Unico, para muitos professores tanto para rede publica quanto privada. Este
material esta associado a educacéo de varias maneiras, visto como algo inerente no
gue diz respeito ao ensino e aprendizagem. O que nos leva a refletir mais ainda sobre
esta analise que achamos ser pertinente sob varios aspectos.

Muitos professores utilizam o livro de forma que ele seja o facilitador, uma
receita pronta para suas atividades. Nao estamos julgando o professor que faz uso do
livro dessa forma, mas queremos fazer um exercicio de reflexdo, onde pensamos o

porqué de o professor preferir adotar esta medida? O que leva este professor a adotar
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praticas que ele sabe que sdo obsoletas, mas que continuam a exercer? Machado

(1996, p. 31) questiona essa relacéo do livro didatico e o professor quando cita:

[...] a forma de utilizag&o praticamente conduz & escolha de determinado tipo
de livro, uma vez que parece muito facil entrar em sintonia com um autor que
trilha caminhos conhecidos, que nao cria “dificuldades”, ndo aumenta a carga
de trabalho do ja sobrecarregado professor, oferecendo, pelo contrario,
inimeras facilitacdes de cunho supostamente pedagdgico.

Entendemos que muitos professores fazem jornada dupla, e as vezes tripla
se desdobram para terem salarios dignos e dessa forma encontram no Livro Didético
um facilitador uma zona de conforto no processo de ensino e aprendizagem. Esta
problematica j& perdura por longos anos e o resultado disso € uma educacao cheia
de lacunas, professores cansados e sem qualificacdo, por ndo terem tempo para 0s
seus planejamentos, desmotivados e ainda mal remunerados.

Por outro lado, temos os alunos que irdo receber este ensino, tendo o livro
didatico como uma unica fonte de conhecimento que possuem e, quando possuem
outras formas de se obter conhecimento ndo sdo motivados a usufruirem de outras
maneiras que nao a do livro didatico.

O que deixa evidente a importancia do livro em diversos cenarios na educacao
brasileira, pois ele acaba sendo a Unica fonte de conhecimento para muitos. Brisolla
e Costa (2007) pontuam que, neste sentido, o LD estaria oferecendo “seguranga” para
o desenvolvimento de propostas de trabalho.

Contudo, adquirir o livro didatico principalmente para as criancas em escolas
publicas é uma grande vitoria, pois apesar dos percal¢cos no caminho € para nos e
para muitos € sinbnimo de esperanca, numa educacdo mais efetiva, tanto para o

ensino publico quanto para o ensino privado.

1.2 O livro didatico de arte

Como demonstramos brevemente o livro didatico tem uma longa histéria de
encontros e desencontros e ajustes e 0 mesmo acontece com 0 ensino de Artes e 0
uso de materiais didaticos para esta disciplina. O PNLD, 6rgdo responséavel pela
distribuicdo do livro didatico, inclusive o de Artes, oferecendo este material apenas
para as séries iniciais do Ensino Fundamental deixa de fora a Educacéo Infantil por

entenderem que, as criancas destas modalidades de ensino necessitam de outras
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formas de aprendizagem salientando o uso do ludico para proporcionar experiéncias

mais efetivas. Como consta no Guia do Livro Didatico:

A opcao por ndo oferecer Livro Didatico de Arte do 1° ao 3° ano se da em
funcdo do entendimento de que, para que esses anos iniciais, outros tipos de
materiais pedagdgicos devem ser oferecidos para um melhor
desenvolvimento da abordagem didatico-pedagdgica desse componente
curricular, dada a importancia do fazer e da experiéncia para o entendimento
das diferentes praticas artisticas nessa fase de desenvolvimentol...] (2006,
p.10)

A implementacdo do Ensino de Arte teve muitos momentos confusos no que
diz respeito a sua disposi¢ao e obrigatoriedade no curriculo. Em 1980 muitas matérias
foram reformuladas deixando a disciplina de Artes de fora e os profissionais confusos
no que se refere a disciplina de Artes, o que atrapalhava a dinamizacéo do ensino,
pois na reformulacdo da lei era obrigatorio, mas na pratica ndo era bem o que

acontecia. Como descreve Valarini (2016, p. 27):

Na década de 1980, o Conselho Federal de Educacao, através da Resolucéo
n° 6, de novembro de 1986, reformulou o curriculo das escolas de primeiro e
segundo graus, determinando como matérias basicas portugués, estudos
sociais, ciéncias e matematica e eliminando a area de comunicacao e
expressao, na qual anteriormente eram contemplados contetdos de Artes. A
reformulacdo fez constar em um paragrafo a exigéncia de educacéo artistica
no curriculo. Para os profissionais da area de Artes, tratava-se de uma grande
contradigdo, a Arte nao ser disciplina basica na educagéo, mas ser “exigida”,

[.]

O ensino de Artes embora seja disciplina obrigatoria desde 1996 como consta
na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional/LDB n° 9.394/96 foi somente em
2015 que o Programa Nacional do Livro Didatico comecou sua distribuicdo dos livros
de Artes para Ensino Médio e em 2016 para o Ensino Fundamental I. Dessa forma
percebemos que, muitas vezes, a matéria Artes € negligenciada nas escolas, pois é
vista como uma disciplina para passar o tempo. Lembro que, em toda minha
passagem pela escola publica as aulas de Artes eram sempre na sexta e tinhamos
poucos conteudos, os professores sempre traziam textos apostilados e cansativos.

Valarini (2016, p. 49), faz uma abordagem quanto a esta questdo quando diz que:

Iniciar o texto perguntando se os alunos gostam de diversdo reforca a
associagcdo da disciplina Arte com o descompromisso e ndo fortalece os
sentidos de aprendizagem da linguagem e da heranca cultural que se
pretendem.
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Quando estudamos a disciplina de Artes temos sempre o estere6tipo que a
disciplina existe para passar o tempo, sendo um momento de descontracdo. Essa
ideia j& vem sendo passada ha muito tempo e ainda hoje é reproduzida em muitos
espacos escolares. Poucas foram as experiéncias que vivenciei no ensino de Artes.
Meu ‘despertar’ se deu realmente na faculdade onde pude experimentar, conhecer,
refletir sobre o que é, e para quem € a disciplina de Artes. Pude fazer um exercicio de
analise do que foi e como poderia ter sido se o professor e a escola tivessem outra
abordagem quanto a este ensino. Mas penso que nunca € tarde, e que essas minhas
reflexdes serdo Uteis para que eu possa ser melhor e ter consciéncia do papel que irei
desempenhar na minha docéncia.

E nesse ir e vir, 0 que observamos é que a disciplina de Artes perdura ai ao
longo dos anos e consequentemente a producao dos livros de Artes que muitas vezes
nao séo adequados para atender a demanda ou os livros ndo séo oferecidos nas redes
publicas e quando sdo, sua qualidade € inferior aos livros disponibilizados na rede
privada. Outra questdo que destacamos € no que se refere as escolas particulares
gue fazem uso deste material, mas tem a questdo do valor do produto que muitas
vezes é caro.

O que nos leva a refletir sobre o material que nos é oferecido, quando
escolhemos o livro didatico nos deixamos seduzir por materiais diversificados como
textos chamativos, adesivos e figurinhas, mas que, por vezes, nao apresentam coesao
em suas propostas metodoldgicas.

Sobre este ponto destacamos a afirmagéo de Valarini (2016, p.30):

Considerando o nimero de alunos e o preco de cada livro didatico, ndo é de
estranhar que a concorréncia nesse mercado vantajoso gere disputas entre
editoras e tentativas diversas para aumentar a adesdo do material, como:
seducdo pela inclusdo de adesivos, atividades de passatempo, figuras para
destacar etc.

Nesse exercicio de reflexdo também pensamos: como o professor ira usufruir
deste livro didatico? Valarini (2016, p.30), salienta que muitas vezes os professores
sentem falta de referéncias esmiucadas, que tragam seguranga para suas acoes e
dessa forma se tornam dependentes das propostas ali construidas.

Choppin, preocupado com a relacdo do livro didatico na escola também faz

importantes questionamentos quando cita:



17

Que tipo de consumo se faz deles? Os educadores os seguem fielmente,
passo a passo, ou tomam certas liberdades em relacdo a organizagdo que
eles propdem? E, nesse caso, quais e por quais razdes? Como o aluno Ié seu
livro escolar, em voz alta, em siléncio? Ele o relé, em classe, em casa? O livro
serve de consulta ou serve para “decoracao” da matéria? Quanto tempo o
aluno passa com seus livros? Qual a real influéncia exercida pelos livros
didaticos sobre o comportamento das criancas e sobre o comportamento
social em geral? (2004, 549)

Traremos aqui uma situacdo observada durante nosso estagio realizado com
criancas do 3° ano do ensino fundamental I, que nos chamou a atengéao determinado
procedimento realizado pela professora que ministrava a disciplina de Artes em uma
escola publica, seu horéario era no ultimo tempo. Uma de nossas funcdes enquanto
estagiarios era acompanhar as criangcas em suas aulas que aconteciam em salas
distintas. Nas vezes que fomos acompanha-los observamos que a professora,
aparentemente, ndo apresentava planejamento das atividades, que em todas as
vezes que estivemos presentes, consistia em que os alunos lessem um livro aleatério
gue pegavam na estante.

Diante dessa situacdo, observamos o0 quanto o ensino de Artes, muitas das

vezes, ndo estd em conformidade com o que preconiza o PNLD (2016, p. 9):

O componente curricular Arte, na Educacéo Basica, tem como uma de suas
caracteristicas a viabilizacdo de experiéncias significativas de producao,
fruicdo e contextualizacdo artistica. Tais experiéncias, por sua vez,
potencializam o processo de aprendizagem, através da relacdo entre
sensibilidade e racionalidade necessarios para os processos de reflexdo,
nomeacao e contextualizaco da pratica artistica na relagdo com o outro, com
a cultura e com os diferentes conhecimentos produzidos em Arte.

Vemos entdo o0 quanto ainda estamos distantes de um ensino de Artes
satisfatorio do ponto de vista de suas abordagens de producdo, fruicdo e
contextualizacdo e como experiéncia realmente significativa para as criancas. O
ensino de Artes poderia ser mais bem utilizado como disciplina capaz de proporcionar,
transformar e vivenciar emocgodes e sensacdes que poderiam produzir um ensino muito
mais efetivo. Tais préticas interferem no potencial que o aluno poderia alcancar. Sobre

iIsso destacamos o que diz Ferraz e Fusari:

Em suma, para desenvolver bem suas aulas, o professor que esta
trabalhando com a arte precisa conhecer as no¢des e os fazeres artisticos e
estéticos dos estudantes e verificar em que medida pode auxiliar na
diversificacdo sensivel e cognitiva dos mesmos. Nessa concepcgao,
sequenciar atividades pedagogicas que ajudem o aluno a aprender a ver,
olhar, ouvir, pegar, sentir, comparar os elementos da natureza e as diferentes
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obras artisticas e estéticas do mundo cultural, deve contribuir para o
aperfeicoamento do aluno. (p.21)

Considerando todas essas informagdes, podemos verificar ainda o quanto o
livro didatico de Artes se apresenta incompleto para as necessidades do professor na

sala de aula.

1.3 O livro didatico de Arte a ser analisado

O livro didatico que é o objeto desta pesquisa faz parte de uma colecao
chamada Formando Cidadaos Sistema Integrado de Educag&o e que possui o kit A,
B e C. Selecionamos entao o Kit B, do 2° Ano do Ensino Fundamental, que € composto
pelos livros Caligrafia, Tabuada, inglés e Arte.

A autora é Maria Clara Medeiros, que apenas nao assina o livro de inglés
desse kit. O Manual do Educador é um livro integrado contendo as disciplinas de Arte,
Lingua Portuguesa - Caligrafia, Matematica - Tabuada e Lingua Inglesa. Todas as
outras disciplinas como Portugués, Matematica, Ciéncias, Historia e Geografia que
compdem os componentes curriculares do 2° Ano possuem um Manual proprio,
somente neste kit que néo.

O Manual do Educador apresenta algumas secdes como orientacdes
didaticas, orientacdes pedagdgicas e pequenos textos com reflexdes para o professor.
Apresentam também a péagina do livro do aluno com as respostas e orientacdes para
algumas atividades.

O livro do aluno, contém 47 paginas, possui uma folha de apresentacéo para
cada comeco de unidade com aimagem da pintura de alguma obra de arte, traz quatro
unidades teméticas com uma média de 3 atividades em cada.

Todo o livro é voltado apenas para Artes visuais e algumas técnicas que
envolvem essa linguagem, entre as técnicas apresentadas estéo pintura de sopro, e
uso de texturas com materiais variados. Abordaremos detalhadamente no proximo

capitulo.

1.4 A crianga e 0 ensino de artes na escola

A crianca que ira estudar com o livro didatico de Artes por todo o ano letivo

tem em média de 7 a 8 anos e acabou de fazer a transicdo da Educacéao infantil para
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o Ensino Fundamental, onde o ensino infantil devera servir de base para que se tenha
um bom segmento no ensino. Sobre esta transicdo do ensino a BNCC (2017, p. 51)

cita que:

Na transicdo da educacdo infantil para o ensino fundamental, precisamos
garantir a integracéo e a continuidade dos processos de aprendizagens das
criangas, respeitando suas singularidades e as diferentes relagées que elas
estabelecem com os conhecimentos, assim como a natureza das mediacfes
de cada etapa.

Com a mudanca do ensino para 9 anos se espera que a crianga alcance essa
progressao de forma efetiva e continuada, fazendo com que ela traga da educacéao
infantil experiéncias para que a transicdo ocorra de forma equilibrada. Printes

(2010,27), quanto a isso destaca:

Dentro dessa perspectiva de formacéo, a crianca precisa ter seu papel de
destaque, na medida em que, como objetivo do ensino, sua aprendizagem
deve levar em conta as diversas relacbes que ela estabelece em toda a
dimenséo cultural em que esta inserida. Valorizar o conhecimento préprio de
cada crian¢a e aqueles adquiridos na convivéncia com os adultos e outras
criangas € crucial para sua construgdo enquanto sujeito histérico, social e
cultural.

A BNCC do Ensino Fundamental — Anos Iniciais quanto a esta questao e ao
valorizar as situagdes ludicas de aprendizagem, aponta para a necesséria articulacdo
com as experiéncias vivenciadas na Educacdao Infantil. Tal articulacédo precisa prever
tanto a progressiva sistematizacdo dessas experiéncias quanto o desenvolvimento,
pelos alunos, de novas formas de relagcdo com o mundo, novas possibilidades de ler
e formular hipéteses sobre os fenémenos, de testa-las, de refuta-las, de elaborar
conclusdes, em uma atitude ativa na construcédo de conhecimentos. (p.58)

E para que essa crianca se desenvolva se faz necessario estimulos que aguce
sua curiosidade de acordo com sua subjetividade e é na escola que essa crianca
precisa encontrar um ambiente estimulador para seu desenvolvimento. A BNCC

também destaca isso:

O estimulo ao pensamento criativo, Idgico e critico, por meio da construgao e
do fortalecimento da capacidade de fazer perguntas e de avaliar respostas,
de argumentar, de interagir com diversas produgdes culturais, de fazer uso
de tecnologias de informac&o e comunicac¢éo, possibilita aos alunos ampliar
sua compreensdo de si mesmos, do mundo natural e social, das relagbes dos
seres humanos entre si e com a natureza. (p. 58)
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Dessa forma a crianga faz suas interagOes e suas descobertas a partir de
estimulos, Piaget afirma que pensa o social e suas influéncias sobre os individuos
como fator determinante para sua formacdo, em outras palavras para que a crianga
se desenvolva precisara ser inserida em algum meio social para ampliar seus
conhecimentos para que possa ter suas proprias experiéncias e vivéncias.

E ainda segundo Piaget as criancas que estdo no 2° ano do Ensino
Fundamental 1 estdo na fase que ele denomina de estagio das opera¢cdes concretas,
segundo ele para que a crianga cresca em equilibrio ela passara por quatro estagios
de desenvolvimentos chamados de Sensorio-motor (0 aos 2 anos), pré-operacional (2
a 7 anos), estagio das operacdes concretas (7 a 12 anos) e por ultimo o estagio das
operacdes formais (12 anos em diante).

Cada etapa desse desenvolvimento, embora sejam diferentes entre si, estdo
interligadas, onde a criangca neste processo cognitivo precisard assimilar e reorganizar
suas ideias. Mas neste trabalho iremos citar apenas ao que se refere a crianca da
faixa etaria deste estudo, segundo Piaget esta fase € chamada assim porque a crianca
precisa ter essa relacéo do objeto e o assunto do qual se refere.

Assim, para que a crianca dessa idade de fato aprenda precisar4 que o
mediador faca uso de estratégias para que essa crianga possa ver o que esta no
campo das ideias e dessa forma o ensino possa ser efetivo.

Também temos a ideia de outro tedérico chamado Vygotsky que para ele os
individuos se desenvolvem de acordo com os habitos sociais da sua cultura. Segundo
estes dois tedricos para que a crianca aprenda ela precisa estar inserida em algum
meio onde haja estimulos e alguém que possa estar fazendo essa mediacdo, o que
torna a escola um espaco imprescindivel para que esta crianca se desenvolva

plenamente.

1.5 O ensino de artes na escola

O ensino de artes nas escolas teve varios momentos marcantes ao longo da
sua historia que definiram sua trajet6ria ao longo dos anos, Ferraz e Fusari (1993)
destacam esse momento elencando alguns fatores que sado, o comprometimento do
ensino artistico (desenho) visando uma preparacdo para o trabalho (operarios),

retomada de movimentos de organizacdo de educadores, a discussao e a luta para
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inclusdo da obrigatoriedade da arte na escola com o advento da Lei de diretrizes e
Bases da Educacéo.

Esse modelo influencia o ensino de Artes até hoje, quando se trata dessas
acOes que séo voltadas para o desenho, presenciamos ao longo de nossos estagios
e de escolas que trabalhamos, algumas escolas ainda fazem o uso de mimedgrafo
para producéo de desenhos e atividades para os alunos.

O uso dessa maquina vem de muito antes, do tempo que estudavamos, o que
nos deixou surpresa sobre a maquina e preocupada ao mesmo tempo, pois verificou-
se que temos problemas quanto a questao da modernizagdo do ensino.

Sobre isto Ferraz e Fusari (1993) comentam que o trabalho com a arte na
escola tem uma amplitude limitada, mas ainda assim h& possibilidades dessa acao
educativa ser quantitativa e qualitativamente bem feita.

Essas acoes, fazem toda a diferenca no ensino e aprendizagem da crianga,
porém estas, precisam partir da escola promovendo todo um trabalho pedagdgico

para auxiliar o professor de forma articulada e coesa. Como menciona Gadotti:

[...] o mais fundamental, o posicionamento pedagdgico, que a escola busca
como resultado, que tipo de pessoas busca formar, o que valoriza, como se
relaciona com as familias, de que modo insere a comunidade, qual o seu
projeto de mundo. essas e muitas outras questfes devem estar respondidas

e articuladas, de modo que nada fique de fora (2015, p.73)

A disciplina de artes também sofreu influéncia das seguintes tendéncias
tecnicista, nova, tradicional e libertadora. Cada uma delas teve seu momento na
histéria, contudo a partir dos anos 80, houve mudancas no cenario da educacao
brasileira o que levou a uma reformulacéo nas percep¢des do que se queria ter como

ensino. Ferraz e Fusari tratam sobre isso:

[...] acreditando em um papel especifico que a escola tem com relacdo a
mudancas nas a¢des sociais e culturais, educadores brasileiros mergulham
em um esforco de conceber e discutir praticas e teorias de educagéo escolar
para essa realidade. Conscientizem-se de como a escola se configura no
presente, com vistas a transforma-la rumo ao futuro (1993, p.33)

A disciplina de arte e educagdo embora, segundo os autores supracitados
acima evidenciam que tenham sofrido influéncia do melhor dessas tendéncias, o que
vemos ainda nas escolas € uma escola tecnicista, fato este que os autores também

citam Ferraz e Fusari (1993) A "Pedagogia Tecnicista", presente ainda hoje, teve suas
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origens a partir da segunda metade do século XX, no mundo, e a partir de 1960/1970,
no Brasil.

Segundo os autores ainda, nessa tendéncia o professor e 0 aluno ocupam
uma posicao secundéria onde o que fica em evidéncia séo as técnicas e os métodos
aplicados durante as aulas.

Fato este que observamos e ja citamos no texto acima, dessa forma mais uma
vez verificamos a importancia de se refletir sobre as praticas pedagodgicas que devem
envolver ndo apenas todo o corpo docente como também a comunidade na qual a
escola esta inserida.

Precisamos pensar também no aluno que ele ndo aprende de forma separada
alheio ao que acontece com 0 meio onde vive, e que suas experiéncias sao essenciais
para seu desenvolvimento, e que a partir delas ele vai ressignificando e remodelando

ideias que por eles sao observadas.

1.6 A proposta de Ana Mae Barbosa

Ana Mae Barbosa, é professora de pds-graduacdo em arte-educacao da
Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, sendo referéncia no
ensino de artes no Brasil. E a partir de suas inquietacbes quanto ao ensino desta
disciplina comecgou a implementar a Proposta Triangular a partir da década de 80.

A proposta triangular se estabelece a partir de trés eixos que sao apreciagao,

contextualizacao e fazer artistico, Silva e Lampert (2016, p.89) destacam que:

[...] Ana Mae Barbosa, percebendo o contexto modernista de recusa ao
ensino critico e reflexivo, inicia o processo de sistematizacdo da Abordagem
Triangular, que se ancora sobre o Ler, Fazer e Contextualizar, pressupondo
um pensamento articulado, no qual o contexto do educando é tomado com
relevancia frente ao conteddo ensinado.

Ana Mae Barbosa sobre sua abordagem triangular a principio teve problemas
guanto a nomenclatura, pois era chamada de metodologia triangular, dessa forma ela

elege abordagem, como cita Silva e Lampert (2016, p.90):

Assim, é preciso salientar que a Abordagem nao se trata de um modelo ou
método, mas corresponde aos modos como se aprende, e que, por
metodologia, entende-se 0 que cada professor realiza como acdo em suas
aulas e préaticas de ensino e ndo como vinculagédo tedrica — até porque
vinculacdes tedricas mudam, sdo mescladas e alteradas de acordo com o
contexto no qual estamos.
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Ana Mae Barbosa visando um ensino mais reflexivo, critico e democratico
encontra na Proposta Triangular caminhos para novas abordagens de ensino, Silva e

Lampert (2016, p.90) destacam que:

Desse modo, dos anos 90 em diante, avancou-se nas reflexdes sobre arte e
seu ensino principalmente na educacdo basica. Ha, nesse contexto, uma
busca incessante por novas metodologias e abordagens de ensino e

aprendizagem de artes nas escolas, que visam a construcdo do
conhecimento, da percepc¢do, da imaginacdo e da capacidade critica e
inventiva ndo somente do estudante, mas sobretudo do professor.

Surgindo nas escolas uma nova forma de se fazer Arte Educagéo, embora
tenha sido ha muito sido obrigatdria nas escolas, ainda faltava perceber que esta
precisava de uma nova abordagem, e que se fazia necessario deixar de lado antigas
praticas que nao exploram o potencial que esta disciplina poderia oferecer. Ana Mae
Barbosa se mostrou bastante preocupada com o ensino e acredita que o ensino de
arte é primordial para uma aprendizagem de maneira efetiva e que abrange o individuo
de forma completa.

Esta proposta ndo estabelece modelos prontos, deixando o professor
desenvolver suas proprias formas de ensino, onde ele possa estabelecer seus
critérios, mas que exigem uma nova organizacdo e novas formas de pesquisa,
tornando-se um norte para educadores desenvolverem suas habilidades e como
resultado teremos alunos mais reflexivos e criticos.

Pois para se apreciar por exemplo uma obra de arte se faz necessario
guestionamentos e levar a crianca a reconhecer o que vé e, cabe ao professor ser o
mediador nesse processo, sendo um trabalho muitas vezes incessante, pois veja bem,
levar ao outro ao pensamento reflexivo € muitas vezes uma tarefa ardua, sobretudo
guando se trata do nosso ensino, onde as escolas apesar dos avancos ainda
observamos lacunas que acreditamos serem preenchidas com os esfor¢cos de forma

conjunta e efetiva. Silva e Lampert Apud Barbosa (2010 p. 10) destacam:

A Abordagem Triangular possibilita diferentes caminhos dentro dos ambitos
gue a envolvem, do Fazer, Ler e Contextualizar. A imagem do tringulo
permite ao professor escolher em qual das pontas iniciara seu trabalho. Por
isso, € uma abordagem dialégica. Sua poténcia esta na relacéo entre a triade
gue permite reordenagdo da préatica docente. Assim, ndo deve ser tomada
COmMO um passo a passo. Isso seria perder suas significacbes em um vazio.
Segundo a autora, “[...] trata-se de uma abordagem flexivel. Exige mudancas
frente ao contexto e enfatiza o contexto”.
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Silva e Lampert (2016, p.92) citam que a abordagem triangular evidenciou
uma questao que historicamente ndo se podia fazer, que era o uso de imagens como
forma de democratizar o ensino:

Ana Mae Barbosa frisa a importancia do uso de imagens em sala de aula
como forma de enriquecer o ensino, e dessa forma o aluno a partir de suas
observacdes possa fazer comparativos das diferentes realidades, e saber que existem
diferentes culturas e formas de representa-las. Em uma entrevista Ana Mae Barbosa

apud Silva e Lampert, salienta que:

E o artista, o que faz? Eu parti um pouco dessa pergunta e do que estava no
ar no Pés-modernismo. E o0 que estava no ar era a importancia da imagem.
Portanto, negar a imagem na sala de aula era um absurdo total, como se
fazia. O aluno poderia desenhar, pintar, fazer uma instalacéo, fotografar, ver
as fotografias de seus colegas, mas nédo poderia ver as fotografias de um
Sebastido Salgado, de um Cartier Bresson. Por qué? Porque havia o medo,
o terror da copia (2016, 93)

A abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa demonstra sua relevancia de
muitas formas quando ela traz uma revolugcédo e uma sistematizacao do ensino de
artes onde a triade contextualizacao, apreciacao e fazer artisticos podem desenvolver
nos alunos experiéncias e vivéncias, fazendo com que esta crianga possa ser capaz
de questionar e refletir sobre politicas e questdes sociais apenas pelo simples ato de

apreciar uma imagem.

1.7 Os documentos Oficiais = BNCC e RCA

A BNCC (Base Nacional Comum Curricular) surgiu como forma de assegurar
a educacao basica para que os alunos possam se desenvolver plenamente, sendo um
documento norteador desde a educacdo infantil ao ensino médio.

Este documento estabeleceu suas bases a partir de outros documentos legais
gue séo a LDB (Leis de Diretrizes e Bases da Educacéo) e a Constituicdo de 1988. E

segundo a BNCC cita:

A BNCC por si s6 ndo altera o quadro de desigualdade ainda presente na
Educacéo Basica do Brasil, mas € essencial para que as mudancas tenham
inicio porque, além dos curriculos, influenciara a formacéo inicial e continuada
dos educadores, a produgéo de materiais didaticos, as matrizes de avaliacdes
e 0S exames nacionais que serao revistos a luz do texto homologado na base.
(Brasil, p.5)
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A BNCC, deu inicio a um grande movimento na educagdo brasileira onde
podera ser feitas mudancas efetivas, desde a formacdo dos professores quanto no
gue se refere ao curriculo, passando a ser um documento que traz a preocupacao
com a formacao global do aluno e tudo que tenha a ver com esse objetivo.

Dessa forma, a BNCC apresenta em sua definicdo o compromisso com a

educacao e formacao dos sujeitos como afirma este documento:

[...] aplica-se exclusivamente a educacao escolar, tal como a define o 8 1° do
Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢é@o Nacional (LDB. lei n°
9.394/1996) e esta orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que
visam a formac@o humana integral e a construcdo de uma sociedade justa
[...] (Brasil, p. 7)

Como a prépria BNCC informa, que por si s6 ndo altera o quadro de
desigualdade social, mesmo assim j& podemos ver mudancas nas escolas que
tivemos a oportunidade de atuar, varios educadores dispostos a seguir a risca o que
esta neste documento. Porém, ndo deixamos de pensar se estdo apenas fazendo isso
de maneira superficial sem de fato refletir e analisar a sua relevancia?

Quando levantamos esta questao, estamos expondo nossa preocupacao se
0s educadores ndo estdo apenas reproduzindo, como se fosse um manual a ser

seguido. Percebemos também esta preocupacédo quando a BNCC cita:

A BNCC explicita, o compromisso com a educagdo integral. Reconhece,
assim, que a Educacéo Basica deve visar a formagédo e ao desenvolvimento
global, o que implica compreender a complexidade desse desenvolvimento
[...] (Brasil, p.58)

Para que essa formacao se dé de forma eficaz é preciso que esse aluno seja
alcancado em varios ambitos, mas para que isso seja efetivo se faz necessario a
compreensao dessa crianca em todos o0s aspectos que compdem sua formagao.
Como a BNCC é um documento que em sua esséncia disponibiliza informac¢des que
devera ajudar nesse processo, este se torna um dos principais norteadores na
educacéo no Brasil.

Quanto a formagcdo do professor podemos destacar também o RCA
(Referencial curricular Amazonense) que foi construido com o intuito de implementar

a BNCC no Amazonas através da Portaria n® 242/2018.
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Neste documento vem destacando a formacao continuada do professor como
algo determinante para uma atuacao mais efetiva, (Brasil) [..] formagéo continuada
como espaco de reflexdo sobre a pratica.

A importancia da reflexdo que define a pratica docente nos levando ao
exercicio continuo que trara muitos beneficios no que se refere ao ensino e
aprendizagem quanto a relacdo aluno, escola e professor.

Outro fator que devemos destacar neste texto é sobre a disciplina de Arte que
nos dois documentos citados vem trazendo algo que é comum a ambos, que € a sua
contribuicdo para a formacao integral do aluno. Nestes, vem destacando que a
construcdo do saber se da através das suas vivéncias e experiéncias e o professor

deve ser o mediador neste processo. Como destaca a BNCC:

[...] as producdes artisticas ndo podem ser reduzidas as producdes
legitimadas pelas instituig@es culturais e veiculadas pela midia, tampouco a
pratica artistica pode ser vista como mera aquisicao de codigos e técnicas. A
aprendizagem de Arte precisa alcangar a experiéncia e a vivéncia artisticas
como pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e
criadores. (Brasil, p.193)

Devemos ter em mente que as producdes artisticas devem perpassar 0s
limites pré-estabelecidos levando esta crianca a ter varias experiéncias e conhecer

varias culturas através das Artes e suas diferentes linguagens.
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CAPITULO Il — O percurso metodolégico

Neste capitulo trataremos de apresentar os passos seguidos para a realizacao
desta pesquisa, desde a especificacdo do publico alvo, os relatos do Diario de Campo
e a pratica das aulas em meio ao contexto da pandemia da Covid19, que nos for¢caram

a realizar aulas remotas, hibridas e em alguns momentos, presenciais.

2.1 Caracterizagdo dos sujeitos

Esta pesquisa foi realizada numa escola particular situada na zona norte de
Manaus, no bairro de Santa Etelvina, e atende criancas da faixa etaria de 2 a 10 anos,
tendo, portanto, educacdo infantil e as séries iniciais do Ensino Fundamental I.

A escola possui 8 salas, 1 refeitorio e 1 quadra de esportes, tendo também
uma secretaria. A sua estrutura € de uma casa, portanto os demais cémodos foram
adaptados para comportar a demanda. Quanto ao projeto politico pedagdgico ainda
estd em fase de construcdo, embora a escola ja esteja funcionando ha oito anos.

A escola funciona com ensino diurno (matutino e vespertino), possuindo em
média 120 alunos com frequéncia regular, alguns pais por conta da pandemia tiveram
gue desistir do ano letivo por falta de recursos para manter seus filhos na escola.

Na educacéao infantil o indice de alunos é bem maior do que nas séries iniciais,
acreditamos que esse fato ocorre pelo histérico da escola que é conhecida no bairro
ainda pela educacdo infantil. As séries iniciais foram implementadas no ano de 2018.

A escola atende um publico de pais que séo funcionarios de empresas
privadas, autbnomos e pais que vieram de programas de bolsas escolares e que
moram nas redondezas. Quanta a questao de mensalidade é um custo bem em conta
ao se comparar com as demais escolas da localidade que conhecemos.

Nos momentos de pico da pandemia a escola fez o que pode para manter-se
funcionando atendendo da melhor maneira o0os seus clientes, flexibilizando
pagamentos e diminuindo o custo das mensalidades, fato este que foi decretado pelas
autoridades competentes responsaveis pela fiscalizacao da rede privada de ensino.

Os funcionarios, por conseguinte, tiveram seus salarios reduzidos pela
metade por conta de muitos pais inadimplentes, mas apesar de todos os percal¢os a

escola finalizou o ano letivo de forma aceitavel para o0 momento.
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As criangas que a escola atende possuem pais que se esforcam para que a
relacdo familia e escola esteja bem estabelecida e sincronizada, principalmente nas
séries iniciais do Ensino Fundamental I, infelizmente muitos pais da educacéo infantil
ndo demonstraram este mesmo interesse talvez por ndo saberem da importancia
dessa modalidade de ensino.

Por isso o maior indice de evasao durante o pico pandémico foi ha educacao
infantil, muitos pais ndo apresentaram interesse nas video aulas, ndo iam na escola
guando solicitados para buscarem as atividades propostas pelas professoras e
guando questionados afirmavam que so tinham interesse em aulas presenciais.

Fato este que prejudicou muitas criancas, preocupando todo o corpo docente
levando a tomar algumas medidas para tentar amenizar essa situacédo, uma delas foi
levar a conscientizacdo da importancia da educacdo infantii e seus inameros

beneficios na formacéo da crianga.

2.2 Classificacdo da pesquisa

Esta pesquisa tem uma abordagem qualitativa pois visa a interpretacéo de
dados de acordo com sua subjetividade e seu foco ndo esté na interpretacdo de dados
estatisticos e sim nas experiéncias e peculiaridades dos sujeitos da pesquisa.

Tendo como fonte de dados a bibliografica e de campo, pois foi analisando
documentos como a BNCC, RCA e PNLD para fundamentar a nossa pesquisa como
também a ida ao campo para verificar os dados ocorridos dentro das realidades dos
sujeitos envolvidos.

Sendo também exploratéria com o intuito de levantar dados e se familiarizar
com objeto de pesquisa e dessa forma podendo descrever os acontecimentos
ocorridos de uma forma mais coerente possivel fazendo ligagbes entre os fatos
coletados.

Meios para elaboracdo da pesquisa € bibliografica pois faz uso de varios
materiais ja publicados como livros, teses, artigos etc. Esta pesquisa foi realizada com
a participacdo dos sujeitos envolvidos por isso, sendo assim classificada como
pesquisa-acdo. Para a coleta de dados usamos o livro didatico de Artes e o Diéario de

campo como registro das atividades.
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2.3 Relatos do Diario de Campo

Neste relato vou apresentando o livro de Arte e comentando as atividades

realizadas com os alunos em sala.

Figura 1- capado livro de Arte editora Formando Cidadao

A nossa andlise sera de um livro de artes que faz parte da colecdo Formando
Cidadao do 2° ano das séries iniciais, da autora Maria Clara Medeiros. Esta colecao
possui o Livro do Aluno e Livro do Professor sendo que, o livro de Artes faz parte de
um integrado de Inglés, Arte, Caligrafia e Tabuada.

No exemplar do professor verificamos que na disciplina de Arte que contempla
as artes visuais especificamente, ele traz algumas propostas de atividades como
aparecem nas outras disciplinas, mas, em menor quantidade. Esta dividido em quatro
unidades, sendo em média trés atividades por unidade, possuindo 46 paginas no livro
do aluno.

O Livro do Aluno, segundo o exemplar do professor informa, esta organizado
desta maneira: textos didaticos, elementos graficos e atividades. Neste, temos
orientacdo didatica, com proposta de atividades e alguns textos com caréater
informativo. O exemplar que possuo nao sinaliza se esta de acordo com as normas

da BNCC, pelos menos em nossas observac¢des nao vimos nada que indicasse, como
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nos outros livros demonstra, abordaremos mais a frente em uma unidade onde

falaremos sobre o exemplar do professor no decorrer deste trabalho.

Unidade 1- Cores quentes e frias
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Figura 2 — abertura da Unidade 1

Na unidade 1 vem trazendo uma imagem da pintura de Candido Portinari, 0s
Retirantes de 1944 e, na pagina seguinte, um pequeno texto sobre cores quentes e
frias e na sequéncia o exercicio. Notei que faltou uma pequena contextualizacao entre
a imagem da pintura e o tema cores quentes e frias. Verifiguei no exemplar do
professor para ver se havia alguma orientacdo para trabalhar a imagem, néo tinha,
dando apenas a orientagdo de uma atividade, mas, nada que nos fizesse ligar a
imagem a atividade, ou seja qual o propdsito de usar a imagem do artista citado?

Buscando uma forma de instigar os meus alunos, de uma maneira que eu nao
tinha sido ao longo de todo meu Ensino Fundamental e Médio, a conhecerem um
pouco sobre Arte, sabendo que isso seria apenas o inicio de todo um processo de
descoberta tanto para eles quanto para mim que, também tinha muito a aprender em
relacdo ao Ensino de Arte e com isso o livro didatico seria um norteador para levar
aos meus alunos um pouco de conhecimento para além do que eles comumente veem

em sala de aula. E para comegar, contextualizei sobre aimagem que trazia na primeira
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pagina da Unidade 1 e, pedi para que eles observassem um pouco mais a imagem,
animados, se eles nunca tinham visto, a partir dai comecaram a comentar sobre outras
gue aparecem por exemplo no desenho animado da Turma da Monica. Neste
momento, percebemos que eles tinham até algum contato com imagens de obras de
arte, mas eles nao tinham alguém que fizesse a mediacdo para que eles pudessem
entender e perceber algo.

Com o celular mostrei para os alunos varias imagens de reproducdes de obras
gue a Turma da Monica fez e eles comecaram a se interessar ainda mais. Um dos
meus alunos perguntou o porqué de a pintura apresentar imagens tao feias, expliquei
gue isso era uma forma do artista retratar o sofrimento daquelas pessoas, expliquei
também que muitas vezes os artistas se inspiram no que esta ao seu redor para fazer
suas producdes. Falei um pouco sobre a biografia do autor e o contexto em que ele
estava inserido na época.

A patrtir dai, fomos para a pagina onde trabalhamos as cores quentes e frias,
na sequéncia fizemos as atividades propostas pela autora do livro e a orientacéo
didatica. A primeira atividade era pintar um quadro com tinta guache nas cores frias.
A outra atividade era de colagem onde eles tinham que fazer uma colagem com papel
nas cores quentes, em algumas frutas que estavam no livro e 0 desenho consistia
apenas nos contornos das imagens.

O espaco para que as criancas desenvolvam as atividades em geral € um
guadrado como esta demonstrado na foto, embora em outras atividades o espaco ou
€ muito pequeno ou o livro instrui para que as criancas facam em uma folha a parte
para depois colar no espaco destinado a atividade. Sobre isto, uma mae me perguntou
0 porqué de o livro na maioria das vezes pedir para se fazer em uma folha a parte.
Quanto a esta questao nao pude explicar exatamente o motivo, entédo falei para a mae
que achava que era para ndo manchar o livro.

Com o inicio da pandemia, paramos nossas atividades no dia 17 de marco de
2020 e ficamos uns 15 dias sem ter aula e nenhum tipo de contato. Quando
retornamos, foi através do ensino remoto e com isso retomamos nossas atividades de
Arte. Nesse tempo de aulas remotas fiz algumas video aulas de artes, usando os
aplicativos Inshot e Eraser para produzir pequenos videos com o celular que eram
voltadas para as artes visuais. Nao estavamos nesse momento seguindo o livro

didatico, porém segui 0 mesmo segmento do livro que €, artes visuais.
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Para produzir as aulas precisei buscar conhecimento na internet, assistindo a
tutoriais de producéao e formatacao de videos, naquele momento nao tinha nenhuma
ideia de como fazer e como seria, a escola onde trabalho ndo fez nenhuma formacéo
ou nos indicou algum curso para aprender a mexer com €sSsSes recursos para nos
auxiliar na producgéo destes videos. Em resumo, cada professor procurou sua propria
forma de aprender a usar esses tipos de midias e, a medida que alguma professora
aprendia algo procurava passar este conhecimento para as outras.

Com isso, nossos videos eram bem amadores de no maximo 15 minutos, pois
era o que a plataforma whatsapp nos permite postar, e quanto aos recursos, eram
poucos, usamos apenas 0S materiais que a escola tinha como papel, cola,
emborrachado, TNT etc. E assim, produzimos 0s nossos préprios materiais para 0s
nossos videos se tornarem mais atrativos e didaticos para as criangas. Conforme
iamos aprendendo a usar os aplicativos, ndo precisavamos tanto produzir recursos,
pois o préprio aplicativo tinha algumas funcdes para deixar as aulas mais atrativas.

O nosso primeiro video foi produzir uma flor usando uma técnica de pintura
com hastes flexiveis, eles amaram e, reproduziram a sua maneira e tiveram producoes
bem bonitas. Todos participaram e postaram suas producdes através do WhatsApp,
alguns postaram videos, outros postaram apenas fotos de suas produgdes. Ao todo
produzi trés videos, sempre com esta proposta voltada para as Artes Visuais.

Quando vimos que as aulas remotas iam durar mais tempo que haviamos
previsto, o corpo docente precisou fazer a retomada do uso dos livros didaticos e, para
essa retomada fui na escola e preparei kits com os materiais dos alunos, que
continham Iapis de cor, lapis, apontador, cola, tinta guache, alguns livros e papel
diversos para produzir algumas atividades para que eles pudessem desenvolver com
gualidade suas atividades em casa. A logistica para que as criancas recebessem seus
kits se deu através de comunicado no grupo da escola para que 0s pais se dirigissem
a escola para receber seus materiais.

Confesso que a nossa escola teve muita dificuldade para que esses materiais
pudessem ser entregues pois alguns pais ndo queriam sair das suas casas devido a
pandemia que instalou 0 medo nas pessoas e, infelizmente, com razdo. Os pais da
minha turma aos poucos e de acordo com sua conveniéncia pegaram o material para
os alunos, mas tive que esperar até que todos o0s pais pudessem pegar seus kits.

A Ultima atividade da unidade 1 seriam tintas, tendo um pequeno texto sobre

0 homem primitivo e o uso das tintas, em seguida a musica da Xuxa o arco-iris. Sobre
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esse tema a autora poderia ter escolhido outra musica, com uma abordagem mais
atual. Quando retomamos a escola primeiramente de forma hibrida, retomamos
algumas atividades e, conversamos sobre as producdes de arte e, uma das minhas
alunas comentou sobre a fabricacdo de tinta guache caseira e que a mae nao teve
como fazer, depois eles falaram sobre a musica e eu expliquei que era uma musica

de uma apresentadora do meu tempo de infancia.

‘e enfeitar 0 céu nas cores 6o amor.

No amarelo um sorriso
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Figura 4- musica Arco Iris e atividade com objetos naturais

A méde em questao ja havia entrado em contato comigo via WhatsApp para
informar que néo iria produzir as tintas, por conta da dificuldade que ela achou nesta
atividade, e por conta de eu néo ter feito video sobre esta atividade em questao. Falei
gue ela poderia ficar a vontade ja que ndo quis fazer cobrangas por conta do que
estamos passando, uma vez que nao era viavel fazer videos por ndo ter o suporte
necessario para isso, como internet boa, um aparelho celular com uma boa memaria
tudo isso implica no resultado das atividades propostas.

Embora eu tenha feito essa observacdo sobre a musica, que esta
desatualizada, ndo cogitei nenhuma atual que falasse sobre o tema, apesar de ter

imaginado que musica usar no lugar dessa, gosto muito das muasicas do grupo Palavra
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Cantada, que sao musicas que fogem do que as criangas costumam ouvir e que tratam
de diversos temas que daria para usar facil numa aula de qualquer disciplina, como ja
usei em outro momento de nossas aulas.

A atividade proposta da pagina seguinte era produzir um quadro com
elementos naturais como folhas, flores etc. Nem todos os alunos fizeram esta
atividade com folhas e flores, perguntei o porqué e o discurso é que a mae néo ia fazer
pois dava muito trabalho. Quanto a isto, neste periodo como professora das séries
iniciais percebi que umas das grandes dificuldades para desenvolver as atividades se
da porgue muitas vezes os pais ndo fazem o trabalho de mediag&o, ainda mais por
ser uma escola particular onde eles acham que tudo deve ser feito na escola ja que,
eles estdo pagando.

E muitas vezes esses mesmos pais, respondem as tarefas dos seus
filhos, dessa forma impedindo que estes adquiram suas préprias experiéncias e
vivéncias que sdo primordiais neste processo de ensino e aprendizagem. E assim
entramos num ciclo vicioso onde os pais respondem muitas vezes a tarefa dos seus
filhos e os motivos sédo inumeros, por que nao deu tempo, a tarefa era muito dificil
para ele, trabalham demais ou ainda n&o iam procurar folhas ou recursos que muitas
vezes temos em nosso quintal ou jardim préximo, deixando de ter experiéncias
enriguecedoras tanto na aprendizagem quanto nos lacos familiares.

O livro quase sempre traz a opcéao de se fazer em uma folha de papel e depois
colar na pagina do exercicio o que nos faz questionar sobre a producao deste material.
Como eles pensam na elaboracao deste contetdo onde a crianga precisa produzir em
uma folha a parte? Sera que é para baratear o material? Pois percebi que o livro ndo
tem um espaco apropriado para que as criancas possam fazer suas producdes, estas

guestdes tentaremos abordar ao longo deste trabalho.
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Unidade 2 —Pintura de Sopro e pintura de carimbo
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Figura 5 tintas, producéo de tinta guache caseira

Figura 6 atividade de pintura de sopro

Nesta unidade continuava a mandar as atividades propostas para que eles
fizessem suas producdes em suas casas, ja que as atividades eram autoexplicativas.
Muitos fizeram e, na volta as aulas primeiramente de forma hibrida, vi trabalhos muito
criativos. Alguns mandavam suas producdes via WhatsApp, outros vi quando voltaram

para a escola.
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A unidade 2, possui trés atividades sendo a primeira a pintura de sopro, a
segunda atividade também seria para utilizar a mesma técnica de sopro, onde a
crianca teria que montar uma arvore onde ela ja estava com o tronco desenhado no
livro, a terceira atividade seria a pintura com carimbos para esta atividade as
explicagcdes no livro eram por meio de fotografias explicativas.

As atividades desta unidade foram feitas esporadicamente, pois nesse
momento ainda estavam em aulas remotas e tinhamos que conciliar as outras
matérias em um curto espaco de tempo. Pois para sistematizar o ensino de uma
forma que nao ficasse cansativo a escola optou por fazer videos gravados e enviados
via WhatsApp, assim os pais poderiam acompanhar no momento que eles achassem

conveniente.

Unidade 3 — Pinturas com textura diferentes

Figura 7 diferentes texturas

Na primeira atividade da Unidade 3, ainda estdvamos em aulas remotas e nesta
unidade a primeira foto da capa era a imagem da pintura de Monet, Regata em
Argenteuil, 1874. Neste livro sempre tem uma imagem de alguma pintura no comeco
de cada Unidade e tento contextualizar com meus alunos para que eles possam de
certa forma apreciar algum tipo de arte, e deixo que eles expressem sua opinido sobre
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cada imagem. Claro que, isso s6 podemos fazer quando retornamos primeiro de forma
hibrida para a escola.

Com isso retomamos nossas atividades de arte de uma maneira onde
poderiamos conversar sobre cada assunto e eu pude ouvir as opinides de cada um,
eles gostam de falar e eu estava com saudades de ouvir as vozes deles. Nas nossas
aulas de Arte procurava alternar entre o livro didatico e atividades que buscavam
trabalhar outras formas de artes visuais, até porque o livro de Arte tinha poucas
paginas e se eu fosse trabalhar com ele direto teria acabado na quarentena.

Embora o livro tenha poucos textos contextualizando os assuntos, busquei
trabalhar a oralidade com eles trazendo perguntas como: O que eles acham da
pintura? Quais motivos levaram aquele artista a pintar aquele quadro? Também tentei
mostrar o0 contexto que aquele artista esta inserido, de uma forma que eles possam
compreender, pois acredito que as criangas conseguem compreender melhor o
assunto quando entendem o contexto da histéria. Para isso utilizei o celular para tentar
passar algum tipo de informacéo para as criancgas, tentando dessa forma fugir de uma
aula repetitiva sem novas perspectivas que geralmente somos levados a reproduzir e
gue, ndo possui significado para as criancgas.

Nem preciso falar que eles amam este momento da aula de Artes, onde
percebo que eles aprendem os conteddos, mas eu preciso complementar o assunto
de cada unidade, onde os conteudos e as atividades sdo bem poucas, este livro
lembra aquelas revistas de passatempos com textos pequenos e atividades bem
curtas.

Um outro fator importante para salientar neste texto é o tempo, pois o
professor precisa de um tempo maior para efetivar as atividades, pois 0 que vemos
na escola € que como essas atividades de arte sdo vistas como forma de
entretenimento, ndo dispomos de muito tempo para desenvolver um trabalho que
gostariamos, embora a gestdo da escola seja flexivel neste ponto, sempre
encontramos uma limitacdo nesse sentido.

Na primeira atividade desta Unidade 4 foi trabalhado pinturas com areia e com
farinha de trigo onde as criangas teriam que misturar com as tintas para assim
construir novas texturas. As criancas tiveram que fazer novamente em uma folha a

parte para colar depois, pois 0 espago nesse caso era pequeno
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Unidade 4

@

O autorretrato é o retrato de si mesmo. O artista imagina-se & apresenta-se
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Figura 8 Autorretrato

Nesta unidade como primeira atividade seria o Autorretrato, e nesta pagina
vem trazendo uma frase sobre o tema e trés figuras como por exemplo, de Vincent
Van Gogh, Tarsila do Amaral e Candido Portinari e sobre este Gltimo artista teve um
guadro explicativo sobre a sua importancia na arte no Brasil. O texto em si também foi
bem curto e no Livro de Artes, exemplar do professor, ndo veio nenhuma orientacao
didatica para que o professor pudesse acrescentar algo em sua aula sobre o tema.

E a minha estratégia para superar esta auséncia de orientacdo didatica
observada neste Livro de Artes foi buscar na internet para me orientar melhor sobre
0s assuntos propostos. Uma das atividades foi fazer um autorretrato, no comeco eles
perguntaram como que os artistas fizeram para fazer seu proprio autorretrato? A
principio deixei que eles formulassem suas préprias conclusdes a partir do que eles
observaram nas imagens mostradas no livro.

Fizeram entdo suas producdes pedi para que eles a principio fizessem o
retrato do seu amigo, pedi que formassem duplas e assim desenhassem o outro, as
criancas acharam facil desenhar o outro, mas, quando foi para fazer o seu autorretrato
acharam um pouco dificil, percebo que quando pedimos para que os alunos facam

uma autoanalise e nesse caso fagam uma autoproducao eles travam, € sempre dificil
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a autoanalise. As atividades de autorretrato exigem uma técnica de usar o espelho
para que eles possam fazer esta atividade que ndo consta no exemplar do professor.

Embora tenha tido uma certa dificuldade, por conta do espelho, eles fizeram
e surgiram desenhos interessantes, pois consegui visualizar como eles se veem e
como eles veem seus colegas. No exemplar do professor tem a orientacéo de fazer
um autorretrato do colega, porém no livro tem apenas espaco para uma producao.
Entdo estas atividades que nao cabem no livro do aluno, como modo de guardar as
atividades fiz um varal onde eles mesmo colocam suas producgbes, e as outras

atividades que fazemos de arte.

2.4 Como se deu as aulas remotas, hibridas e presenciais

Iniciamos nosso calendario em 06/02/2020, onde as nossas aulas de arte
aconteciam na quinta feira e a principio, ndo iniciamos com o livro didatico, pois na
escola tem a semana de adaptacédo para que possamos receber os alunos e conhecé-
los.

Nosso ano comegou normalmente e nem imaginadvamos o0 que estaria por vir,
entdo nosso calendario estava pronto para um ano letivo sem intercorréncias, porém
0 Covid- 19 veio nos dando uma rasteira e no dia 16 de marco de 2020 foi decretado
o isolamento social e a partir do dia 17 de margo ndo haveria mais aulas nas escolas.
Desse momento em diante, muitos ficaram perdidos sem entender o que estava
acontecendo pois nunca tinhamos enfrentado tal situacéo.

A nossa escola parou por um periodo de quinze dias, depois desse periodo a
nossa gestora marcou uma reunido com o corpo docente para ver como iamos dar
segmento ao ano letivo por conta da pandemia. N&o tinhamos previsao de retorno
para as aulas presenciais, dessa forma foi proposta as videos aulas porém, a escola
NAo possui suporte para oferecer treinamento técnico para isso.

Entdo, a principio fomos instruidas a fazer grupos via WhatsApp com nossas
turmas para saber como estavam todos nesse momento. Fomos também instruidas a
produzir as video aulas e, como ndo sabiamos nada de producdo de videos, as
professoras procuraram por conta propria videos na plataforma YouTube assistir a
tutoriais que ensinassem a manusear apps de producao e edi¢cdo de videos, e dessa

forma comecamos a enviar as nossas aulas via WhatsApp de forma bem simples
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como uma maneira de amenizar a falta da escola e ndo prejudicar os alunos na
aprendizagem.

Embora as videos aulas tenham sido, de certa forma, algo para amenizar a
falta das aulas presenciais, ainda assim percebemos que né&o foi o suficiente para
sanar todas as duvidas recorrentes, e as evidentes lacunas deixadas pela falta de
compromisso de alguns pais em colaborar com esta nova modalidade de ensino.

E na disciplina de Arte ndo foi diferente, e tivemos que retomar o ensino
praticamente do zero, relembrando as nossas primeiras atividades e como também o
gue foi visto nas videos aulas.

E neste momento de retomada buscamos sanar as duvidas que surgiram na
producao das atividades e os alunos em suas falas destacaram algumas dificuldades
para executar algumas atividades do livro, dentre as principais foram a falta de
material, pois o material da escola alguma vezes ndo coincidia com que o livro didatico
solicitava.

Apoés resolvermos em comum acordo com os alunos, como se daria as
atividades pendentes prosseguimos tentando manter algum resquicio de normalidade
gue pudemos, e demos seguimento as atividades de acordo com o planejamento
escolar.

Em nosso retorno se daria o periodo de provas do 2° bimestre e algumas
atividades que a escola programou para aquele ano letivo, e dessa forma tivemos que
readaptar o calendario para que pudéssemos desenvolver todas as atividades, mas
apesar das tentativas para se cumprir 0 calendario escolar, ndo foi possivel
contemplar tudo que estava previsto.

Na tabela abaixo mostraremos os periodos que ocorreram as aulas:

Calendéario do Ano Letivo de 2020
Aulas Presenciais Inicio: 6/2/2020 Parou: 17/03/2020

Aulas Remotas Inicio: 05/04/2020 Parou: 17/06/2020

Aulas Presenciais Inicio: 18/06/2020 Término: 18/12/2020
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CAPITULO IIl = Analise do livro didatico de Arte

Neste capitulo faremos a analise do livro didatico de Arte, considerando o que
o livro atende, o que pode ser ampliado e qual o papel do professor nesse processo.
Tais andlises estdo amparadas no referencial tedrico discutido no capitulo 1 e nas

experiéncias praticas com o uso do livro, registradas no capitulo 2.

3.1 0 que o livro atende

O livro didatico de artes que é objeto de nossa pesquisa é da editora
Formando Cidadao, que faz parte de uma colecdo onde eles sdo separados por Kits,
sendo entdo organizados de kit A, B e C. O nosso em especifico faz parte do kit B
gue acompanha, Arte, inglés, Tabuada e Caligrafia, sua autora se chama Maria Clara
Medeiros.

Em sua estrutura o livro do professor possui: orientagcbes didaticas,
orientacdes pedagdgicas, textos em carater de formacéo. Por sua vez o livro do aluno
possui alguns pequenos textos informativos, enunciados das atividades e imagens, 0
livro possui quatro unidades e em cada uma em média trés atividades por unidade.

Nas unidades temos a figura da pintura de algum artista e em seguida um
pequeno texto contendo a biografia deste autor, porém o texto € bem sucinto,
contendo apenas informacdes basicas e ndo sdo de todos os artistas que possuem
algo sobre ele.

O livro em suas atividades propde algumas técnicas sempre voltadas para as
artes visuais demonstrando através de imagens o0 passo a passo para a elaboracéo
delas. J&4 no livro do professor traz algumas sugestdes de atividades para
complementar o exercicio do livro do aluno, contudo este material exige que o
professor amplie seus conhecimentos que tem sobre o ensino de artes e de que forma
iré transmitir este conhecimento.

Valarini (2016 p.86) aponta que [...] “o livro didatico pode oferecer sugestbes
gue, complementadas com outras experiéncias estéticas construidas e adequadas
pelo professor, podem ser mais significativas, ampliando as experiéncias dos alunos”
[...].

A ampliacdo deste conhecimento exige uma dedicacdo a mais do professor,

0 que No NOSSO caso hao vemos como algo ruim, porém nos preocupamaos com outros
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professores que fazem uso apenas desse material como sua Unica forma de ensino.
E que nado tem disponibilidade de tempo para se dedicar a essa atividade.

Dessa forma surgiu nosso interesse nesta pesquisa partindo de nossas
observacdes no que se refere a organizacao, estrutura e o fato dele ndo estar de
acordo com as novas normas da BNCC, pelo menos o exemplar que possuimos, o
gue estranhamos, pois os das outras disciplinas seguem estas normas e este
exemplar ndo, observamos também a falta de outros segmentos da disciplina de artes

como musica, teatro e danca, o que se torna contraditorio no que se refere a BNCC:

No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte estd centrado nas
seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danca, a MUsica e o Teatro. Essas
linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e
envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as
emocdes e as subjetividades se manifestam como formas de expressdo no
processo de aprendizagem em Arte. (p.193)

Dessa maneira achamos pertinente esta analise para fazermos uma profunda
reflexdo no material que usaremos em todo o0 ano letivo e como fazer esta mediagcao
com os alunos, verificando se o material € suficiente para o ensino e aprendizagem
ou se precisaremos buscar em outras fontes complementos para que o aluno possa
alcancar as experiéncias necessarias.

Observamos que o livro do aluno possui a folha da apresentacao da unidade
com uma figura de pintura, podendo conter ou ndo na pagina seguinte uma pequena
biografia do artista da pagina anterior, seguindo da atividade, ndo observamos no
meio de um e outro uma contextualizacdo que fizesse o aluno entender o porqué de
tudo aquilo.

Sobre isto queremos destacar nossa preocupacdo quanto ao professor néo
ter estrutura no que se refere a apoio pedagdgico para encaminhar este momento
além da formacado do professor ser importante para que ele possa compreender a
relevancia do ensino de artes nas escolas. A BNCC (2017) deixa bem claro a sua
posicdo quando cita que espera superar a fragmentacdo das politicas educacionais,
e para isso enfatiza a formacéao dos professores e a disponibilizacdo de materiais para
os professores aperfeicoarem os processos de ensino e aprendizagem.

Mas sabemos da fragilidade do ensino de modo geral e como 0 ensino de

artes € visto tanto nas escolas publicas quanto privada, sobre isso Duarte destaca:
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[...] as aulas de artes serviam mesmo para divertir aliviar a tenséo por todos
aqueles outros professores sisudos e suas exigéncias interminaveis [...]
jamais aquelas aulas poderiam ter cumprido outra finalidade, jamais poderiam
fazer de nés um “doutor” mais eficiente. (2005, p.8)

Ensinar Artes € uma tarefa bem complexa e como o livro didatico é aqui no
Brasil um dos principais instrumentos na escola, dai a sua importancia e o seu papel
para educar muitas crian¢as que so tem ele para a sua formacéo, por isso devemos
voltar nosso olhar para o objeto de ensino que temos em nossas MAaos.

Constatamos que, o livro também possui poucas atividades em cada unidade
tendo o total de 47 paginas no exemplar do aluno, deixando pouco espaco para que
as criangas possam fazer sua producéo principalmente quando se trata de atividades
de pintura com tinta guache, o livro também sugere que o aluno faca uso de uma folha
a parte para produzir atividade que precise trabalhar diferentes texturas.

O que deixa as criangas pouco a vontade para produzir suas atividades pois
0 espaco é pequeno ou a atividade precisa ser feita em outra folha por conta de
espaco e para nao sujar o livro.

Outro ponto que salientamos € quanto ao preco do material apresentado que
custa em média R$ 350,00 reais toda a colecao, o que influencia no produto. Costa,
Freitag e Mota (1987) naquela época ja faziam referéncia a essa questdo de custo e
beneficio do livro quanto citam sobre o barateamento do livro e a producéo de material
inferior, o que fica muito aguém das necessidades dos nossos estudantes.

Embora o material apresente algumas limitacfes que acreditamos interferirem
de modo negativo no ensino e aprendizagem do aluno, ainda assim podemos ver
possibilidades se o professor e a escola estiverem dispostos a completar algumas

lacunas que o material apresenta. Conforme Valarini:

Evidencia-se, pois, a importancia de o professor participar de vivéncias,
encontros e discussbes em arte; de frequentar exposicdes, ter
comprometimento com publicacbes especificas, e estar em contato
permanente com sua propria poética pessoal. Essas sdo atitudes que
qualificam o professor, dando-lhe base futura para a atuacéo. (2016, p.23)

Claro que esta acao ndo cabe somente ao professor mais de todo o corpo
docente na busca por incentivar uma educacao completa e continuada fazendo uso
do ensino de Artes, como Valarini (2016) salienta que é fundamental que se lancem

novos projetos, ideias para ampliar o repertorio e ofertar novas vivéncias aos alunos.
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3.2 0O que ainda precisa ampliar

O ponto de partida para a nossa analise foi verificarmos que o livro didatico
de Artes ndo estd adequando as normas da BNCC como também aos critérios
estabelecidos pelo PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico), quase toda cole¢éo
esta de acordo menos as disciplinas de Artes, Etica e Cidadania e inglés, porém
iremos nos limitar apenas na disciplina de Arte.

Ndo sabemos se isso ocorre apenas com 0 exemplar que possuimos,
procuramos a direcdo da escola para informar e perguntar se sabiam de algo, ficaram
de verificar mais até ao momento da producdo deste trabalho ndo obtivemos
respostas se teriam uma nova edi¢cdo, ou se este problema s6 era apenas com as
disciplinas citadas.

Cremos que essa questao seria um ponto relevante da nossa pesquisa uma
vez que, sabemos das questdes historicas de termos acesso a educacéo e ao livro
didatico e sabermos a importancia de se olhar criticamente os materiais pedagdgicos

gue passam pela méao dos educadores.

Uma vez que a propria BNCC afirma sua relevancia, destacando a sua
importancia para os curriculos influenciando a formacéo inicial e continuada
dos educadores, a producao de materiais didaticos, as matrizes de avaliagbes
€ 0S exames hacionais que seréo revistos a luz do texto homologado da Base.
(Brasil, p.5)

Sendo assim uma base para toda as praticas educacionais que visam 0
melhor desenvolvimento das escolas, professores e alunos, e isso inclui a disciplina
de Arte que apesar da sua obrigatoriedade estabelecida pela Leis de Diretrizes e
Bases da Educacgao Nacional (LDB n°4024/61, n® 5692/71 e n° 9394/96). Vemos que
a disciplina tem muito a contribuir, mas percebemos a dificuldade de se colocar em
pratica 0 que ja esta estabelecido nos documentos norteadores. Sobre estas

contribuicées a BNCC destaca:

No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte esta centrado nas
seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danca, a MUsica e o Teatro. Essas
linguagens articulam saberes referentes a produtos e fenébmenos artisticos e
envolvem as préticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as
emocdes e as subjetividades se manifestam como formas de expresséo no
processo de aprendizagem em Arte. (Brasil,2016, p.193)



45

Mas apesar do documento destacado acima citar a relevancia das linguagens
de Arte, o livro didatico que analisamos s6 faz uso das Artes Visuais, apresentando
algumas técnicas de pintura, trazendo em sua pagina inicial uma lista de materiais que

sera necessario para produzir 0s exercicios.

. 9.Pinceis
10. Canudos
.Gz de cera

12. Cola branca
6. Corante em pd

. Papel-cartso.
19, Algozo
20. Areia

2. Farinha de frigo.

Figura 9 paginainicial mostrando os materiais necessarios para usar o livro

Alguns materiais a escola n&o oferece, pois ndo faz parte da lista de materiais
escolar, deixando a cargo do professor providenciar os itens que faltam, pois os pais
exigem que todos os livros estejam devidamente respondidos, por ser uma escola
particular e terem comprado o material didatico.

Alguns pais ndo colocaram obstaculos para realizacdo das atividades, em
contrapartida outros ndo querem fazer pelas dificuldades de encontrar alguns destes
materiais, o que deixa o professor incumbido de providenciar estes materiais ou dizer
aos pais que eles podem estar substituindo o material por outro para facilitar.

Estas situacdes foram bem aparentes na época das aulas remotas e hibridas,
dai percebemos a falta de uma articulagéo entre escola, livro didatico e professor. Nao
havendo um momento para discusséo e escolha do livro didatico, pois ele foi escolhido
pela questdo de custo, pensando no publico que a escola atende.

O livro didatico possui quatro unidades distribuidas em 47 paginas, sendo
apresentadas figuras de pinturas de artistas que sdo conhecidos como Candido
Portinari, Vincent Van Gogh, Claude Monet, entre outros, apresentam textos que néao
estdo organizados de forma coesa, pois em nossa observacdo parecem mais como

textos soltos, precisando do professor para fazer essa conexao, o que mais uma vez
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chamamos a atencdo, e se o professor ndao dispor de tempo para fazer essa
contextualizacdo, ou ndo querer?

Na unidade 1 temos a figura da pintura de Candido Portinari, Os retirantes de
1944, logo na péagina seguinte temos as cores quentes e frias se o intuito da autor era
trabalhar essas cores, poderia ter usado outra obra do artista que tem muitas pinturas
voltadas para a época da sua infancia, como Futebol (1935), Menino no Balanco
(1960), etc.

O livro traz ainda diversas formas de pintura como: pintura com tinta caseira,
pinturas usando elementos naturais, pintura de sopro, todas as atividades vém pré-
estabelecidas ndo deixando espaco para que o aluno tenha novas experiéncias. Sobre
isto a BNCC (Brasil, p.193) destaca:

[...] tampouco a prética artistica pode ser vista como mera aquisi¢cdo de
cadigos e técnicas. A aprendizagem de Arte precisa alcangar a experiéncia e
a vivéncia, artistica como pratica social, permitindo que os alunos sejam
protagonistas e criadores.

Outro ponto que gostariamos de destacar € quanto as informacdes da ficha
técnica da autora que neste caso todos os volumes foram assinados pela mesma,
exceto inglés, procuramos na internet algo sobre a autora, ndo encontramos
informacdes que associam a mesma ao projeto.

Abaixo iremos apresentar uma tabela com base nos critérios estabelecidos
pelo PNLD (Brasil, 2016) que define os principais critérios para o livro da disciplina de

Arte, informaremos o que o livro que possuimos atende.

Aspectos classificados em B (Bom): R (regular): | (insatisfatorio)

promove a aprendizagem da Arte em seus varios campos artisticos de forma | |
equilibrada;

promove o respeito a diversidade cultural dos(as) alunos(as); I

propde diversidade de atividades que contemplam as varias modalidades I
artisticas: Artes Audiovisuais e Visuais, Danca, Masica e Teatro;

resgata a producéo artistico-cultural de épocas passadas; R

contextualiza histérico-socialmente as diferentes manifestacdes de Arte, I
entendidas como manifestacdes culturais de carater antropoldgico;
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utiliza vocabuléario técnico na descricdo dos elementos integrantes dos
diversos campos de expressao e de manifestacdes artisticas;

proporciona a construcao de conceitos especificos dos diferentes campos de
expressao;

estimula a producao de material cénico, audiovisual, visual e musical para o
conhecimento na &rea de Arte;

inclui propostas de atividades integradas especificas, que articulam as
diferentes modalidades artisticas e outros campos de areas afins;

abrange a diversidade de manifestacfes culturais e seus registros;

oferece referéncias para o ensino/aprendizagem da Arte, especialmente em
suas expressdes e manifestacdes regionais, de forma diversificada;

promove abordagens interdisciplinares dos contetdos e habilidades
desenvolvidos pela prética artistica, em suas diferentes formas.

desenvolve o pensamento artistico, ao relacionar o fazer, o fruir e o
contextualizar produgdes artisticas;

incentiva a busca e a integracao de informacdes em diversidade de fontes
idéneas;

proporciona experiéncias produtivas de aprendizagem da Arte;

contempla, de forma articulada, os conteudos pertinentes as diferentes
manifestagfes artisticas, com énfase para as artes audiovisuais e visuais, a
danca, a musica e o teatro;

promove a aprendizagem da percepc¢éo musical, envolvendo os parametros
dos sons: altura, duracao, intensidade e timbre, em exercicios que permitem
ao estudante a identificacdo de elementos que a instiguem e a
instrumentalizem a composicéo; contribui para o desenvolvimento da
autonomia de pensamento, o raciocinio critico e a capacidade de
argumentar do(a) aluno(a).

De acordo com estes critérios o livro em destaque precisa muito de uns

ajustes para melhorar seu desempenho. Nos mostrando assim que, o livro didatico

numa forma geral ndo sera suficiente dentro de uma sala de aula, se fazendo

necessario que o professor busque se aprimorar, sabemos, no entanto, que isso ndo

e tarefa facil, principalmente se a escola ndo cumprir o seu papel de incentivar e formar

seus professores.

Dessa forma, aqui destacamos Paulo Freire (1996) e concordamos com ele

guando diz que ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. E a escola como
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um espaco formador precisa proporcionar estes momentos em que o docente possa

perceber e ter consciéncia do papel de cada disciplina na formacé&o do aluno.

3.3 O papel do professor

Nossa analise foi baseada em documentos norteadores como PNLD e a
BNCC gque estabelecem critérios quanto ao que se refere ao ensino de arte e o que
deveria constar no livro didatico desta disciplina. Mas porque seria relevante este
material estar de acordo com os documentos oficiais?

Além desses documentos serem oficiais eles sdo base para toda a construcao
da educacdo hoje, partindo deste ponto de vista politico entendemos que o livro
precisa atender ao que a base educacional do Brasil destaca como importante para
se ter um ensino de qualidade.

Como ficou claro na tabela acima, o livro em questao ficou pendente em varios
aspectos, deixando uma lacuna entre uma atividade e outra. E aqui refletimos quanto
ao custo do livro, a escola que adotou este material pelo custo precisara pensar em
outras estratégias para compensar esta falta que ele apresenta.

Dessa forma o papel do professor é fundamental para garantir um bom ensino,
se o livro ndo contempla o que rege os documentos norteadores, o0 que fazer? Que
estratégias metodologicas abordar?

Em nossa experiéncia com este livro, utilizamos a abordagem Triangular de
Ana Mae Barbosa para direcionar o uso deste material em sala de aula.

Dentro da perspectiva da sua proposta triangular que é Fazer Artistico,
Apreciacdo e Contextualizacdo, iniciamos com a contextualizacdo para que dessa
forma as criancas pudessem saber em que contexto histérico os artistas
desenvolveram suas pinturas.

Deixando espaco para as criangas exporem suas opinides e fazerem
perguntas sobre as suas percepcfes diante daquela figura? Para que assim elas
formulem suas proprias ideias a partir das suas observacdes, e dessa forma elas
pudessem se envolver e entender sobre aquele momento historico, e nesse processo
de envolvimento elas pudessem desenvolver a apreciacdo, 0 senso critico, se
identificando como sujeitos nesse processo.

Ao desenvolvermos esta atividade nos fazia requerer o uso da paciéncia, pois

eles ndo estavam acostumados a tais experiéncias. Na sequéncia vinha o Fazer
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Artistico que ficou bem mais facil, pois as criangas comecaram a entender o porqué
daquelas producdes e daqueles momentos que passaram a ser tdo prazerosos, pois
surgiam questionamentos e problematizacbes que era oportunidade para uma
proxima discussao em outra aula.

Duarte (2005) sobre este processo de aprendizagem faz trés
guestionamentos que achamos ser fundamentais para desenvolvermos esta e outras
disciplinas; Como aprendemos? O que aprendemos? Para quem aprendemos?

Cremos que para desenvolver estas acbes dentro de sala de aula se faz
necessario o envolvimento e um planejamento pedagdgico, ndo esquecendo aqui de
salientar que a escola como um todo precisa entender a importancia desta disciplina
na formacao dos alunos.

Ferraz e Fusari (1993, p.100) acreditam que a contribuicdo escolar na
formacdo de estudantes em arte resulta de processos pedagdogicos que consigam
reunir junto aos educandos tanto as elaboracdes artisticas e estéticas pessoais como
as interferéncias educativas necessarias ao andamento dessa aprendizagem.

Outro fator que queremos abordar para este momento seria a importancia do
planejamento das aulas, o professor que pesquisa para desenvolver uma aula de
gualidade é de suma importancia para que ensino e aprendizagem sejam de fato
efetivos. Ferraz e Fusari (1993, p.104) associam que o dominio do planejamento e
articulacdo dos componentes curriculares depende entdo de uma continuada
formacéo pratica e tedrica dos profissionais da educagéo em arte.

Apesar de todos esses aspectos que aqui apresentamos, gostariamos de
demonstrar a nossa satisfacdo para com a escola que faz uso deste material, pois
apesar deste ser imperfeito, vemos que ele pode ser um meio para um fim,
percebemos a preocupacao da escola em levar este ensino, e que se pense em um
material didatico para desenvolver algo.

Para Mosé (2013) para articular suas agfes a escola deve, antes de tudo, ter
um projeto politico-pedagdgico consistente, tendo como objetivo deste projeto fazer
com que a escola tenha sentido para todos aqueles que se relacionam. E a partir
desses projetos desenvolver préticas estruturadas onde todas as relacbes apesar de

diferentes possam estabelecer conexdes onde o0s alunos se beneficiem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho de analise critica onde o objeto investigado foi o livro didatico
de Arte que faz parte de uma colecao da editora Formando Cidadao, onde a principio
verificamos a sua discordancia com a BNCC, ponto chave para o interesse desta
pesquisa, mas nao o unico tema que observamos.

Neste trabalho salientamos a escolha do livro por questfes de custo, pois
apesar do material ndo apresentar critérios significativos para o melhor
desenvolvimento dos alunos dentro de sala de aula, ele ainda seria a escolha certal!
E nos questionamos qual o papel do professor? Que critérios ele aponta como
relevantes na escolha do livro didatico? Ele faz parte do processo de escolha do
material didatico?

Valarini (2016) pontua que como professores, mostra-se necessario
avaliarmos de forma autbnoma caminhos que fardo sentido para despertar a
sensibilidade, a curiosidade e o aprendizado [...], dessa forma compreendemos que o
livro didatico faz parte desse processo.

O livro que avaliamos para nés, precisa ser melhorado, baseado nos critérios
gue o PNLD estabelece, dentre um dos pontos que salientamos € que ele trata apenas
das artes visuais em toda a sua colecéo, deixando de atender as outras linguagens
da Arte como danga, teatro etc.

A BNCC (2017) aponta que, no Ensino Fundamental, o componente curricular
Arte esta centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danca, a Musica e 0
Teatro.

Evidenciamos a importancia do livro didatico para os estudantes e o papel do
professor e da escola, desde a escolha do livro didatico até a forma de uso dentro de
sala de aula, pois sabemos que estes materiais precisam coincidir no que diz respeito
a regionalidade como consta no PNLD (2016) no que diz respeito a critérios sobre
componentes curricular que estabelece, precisam oferecer referéncias para o
ensino/aprendizagem da Arte, especialmente em suas expressdes e manifestacdes
regionais, de forma diversificada.

O livro apresenta textos simples, curtos e deslocados, precisando que o
professor estabeleca uma conexao entre um assunto e outro pois ele por si s6, ndo €

capaz de sanar as davidas recorrentes durante a leitura. Acreditamos que ele seria
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um comego para o professor buscar desenvolver suas préaticas pedagogicas e tracar
seus objetivos dentro de sala de aula.

Destacamos a importancia do professor pesquisador que devera buscar
caminhos para aliar a sua teoria a pratica de ensino, uma vez que essas precisam
andar em consonancia ja que ndo existe uma sem a outra, de maneira que promova
o0 ensino efetivo e de qualidade.

Valarini (2016) aponta que cabe ao professor fazer mediacdes necessarias
entre o livro didatico e o aluno, mas questiono do quanto este professor esta disposto
a promover essas interacoes?

Concordamos ainda com esta autora quando ela destaca qual o melhor livro
didatico “considero que o livro didatico que melhor atende as necessidades do
professor de Arte é aquele que traz uma organizacdo coesa por projeto, sem
fragmentagao na sua cronologia e atividades desconexas”. (Valarini, 2016, p,87)

Destacamos também a importancia da disciplina de Arte que € vista como
passatempo um tempo de diversdo, Duarte (2005) menciona que 0s recreios e as
aulas de arte sdo 0s Unicos momentos em que a estrutura escolar permite alguma
fluéncia de nossos sentimentos e emocgoes ele questiona se poderia ser diferente?

Acreditamos que pode ser sim diferente, que a disciplina de Arte precisa ser
vista como tal e pode oferecer recursos na formacao de nossos alunos para que eles
possam em sua formagéo se tornarem mais criticos, criativos e autbnomos em suas
construcdes e em suas subjetividades.

Ao longo desta pesquisa poderiamos elencar mais outras problematizacdes
que achamos pertinentes e que foram surgindo ao longo desta e destacamos, a
guestdo da regionalidade, se os livros didaticos atentem? O papel da escola na
formacdo do professor. Se o ensino de arte na escola é efetivo na formacédo dos
alunos? Se os documentos norteadores da educacdo apenas propéem 0 que 0S
educadores deveriam fazer ou oferecem estratégias para alcancar tais objetivos?

Embora estas outras questdes que foram surgindo tenham relevancia,
preferimos focar no que ja estava proposto para esta pesquisa, deixando entdo estas
outras questdes para um outro momento oportuno.

Como professora ao pensar sobre o livro didatico e suas contribuices para o
ensino penso que, este é um auxilio e até mesmo um norte para as praticas docentes,
no entanto, este ndo deve ser o Unico material didatico e que ele ndo esta livre de ser

contestado, muito pelo contrario se faz necessario uma abordagem critica que envolve



52

0 nosso papel enquanto educador e isso inclui as estratégias em sala de aula, os

materiais didaticos utilizados e nossas praticas docentes.



53

REFERENCIAS

AMAZONAS. Referencial Curricular Amazonense: Ensino Fundamental Anos
Iniciais. Manaus: MEC/CONSED/UNDIME, 2019.

BRASIL. Ministério da Educacgdo, Secretaria de Educacdo. Guia dos livros
didaticos: PNLD, 2016; Arte; ensino fundamental aos iniciais. Brasilia: Basica,
2015.

BRASIL. Ministério da educacgdo. Base Comum Curricular- Educacédo é a base.
Brasilia.2017.

BRISOLLA, Livia. COSTA, Gisele. O livro didatico ndo morreu. Estara agonizado?
Aproximacdes tedricas sobre um objeto de estudo. 16° Encontro Nacional da
Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas Dinamicas
Epistemoldgicas em Artes Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007 — Florianoépolis.

CHOPPIN, Alain. Historia dos livros e das edi¢des didaticas sobre o estado da
Arte. Educacdo e pesquisa, Sdo Paulo n°3, p. 549-566, set/dez/2004.

FERRAZ, Maria Heloisa Correia Toledo. FERRARI, Maria F. de Resende.

Metodologia do Ensino e Arte: Cortez; 1993 (colecdo Magistério 2° grau.
Formacao do professor).

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica
Educativa.232 ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996.

FREITAG, Barbara. MOTTA, Valeria Rodrigues. COSTA, Wanderley Ferreira. O
estado da Arte do livro didatico no Brasil. Brasilia, INEP.1987.

GARCIA, Nelson Jahr (Org). VYGOTSKY, L.S. Pensamento e Linguagem. S&o
Paulo,2002.

MACHADO, Nilson José. Sobre livros didaticos- quatro pontos. Brasilia.1996.
MELLO, Cilene Leite. Abordagem Triangular no Ensino de Artes Visuais.

MOSE, Viviane (Org). A escola e os desafios contemporaneos.42 ed. Rio de
Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2015.

NASCIMENTO, Maria Evany do; OLIVEIRA, Valdemir. Metodologia do estudo e do
trabalho. Manaus: UEA, edicdes, 2016.

OLIVEIRA, Joao Paulo Teixeira. A eficiéncia e/ou ineficiéncia do livro didatico no
processo de ensino-aprendizagem. PUC-Rio Brasil.

PRINTES, Souza Jocicleia. A linguagem oral e escrita na pré-escola:
contribuicdes das narrativas com lendas Amazodnicas. Manaus.2010. Dissertacédo
(Mestrado em Educacéo) - Universidade Federal do Amazonas. Manaus, Am, 2010.



54

SILVA, Tharciana Goulart da; LAMPERT, Jociele. Reflexdes sobre a abordagem
Triangular no Ensino Béasico de Artes no contexto brasileiro.2016. Universidade
de Santa Catarina; Florianopolis.

SOUSA, Jociélia Francisca de; DIAS, Erika Carla de Sousa; SOUSA, Ilvan Bezerra de;
OLIVEIRA, Kaiza Maria Alencar de. Piaget e Vygotsky e suas contribuicdes na
psicologia da aprendizagem. Congresso Nacional de educacédo, de 14 a 17 de
outubro de 2015.

TAGLIANI, Dulce Cassol. O livro didatico como instrumento mediador no
processo de ensino aprendizagem de lingua portuguesa: a producédo de textos.
RBLA, Belo Horizonte, v. 11, n. 1, p. 135-148, 2011.

TEIXEIRA, Rosane de Fatima Batista. Significados do livro didatico na cultura
escolar.2011. X Congresso de Educacao-Educere. Curitiba-Parana.

VALARINI, Denise. Livros didaticos de ensino de Arte: avaliagdo e analise critica.
Campinas.2016. Dissertacao (Mestrado em Artes Visuais) -Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, SP, 2016.



