INTRODUCAO

Sabe-se que para abordar questfes de género/sexualidade no &mbito escolar é
preciso considerar a amplitude das discussdes sobre o assunto, principalmente a respeito
da visdo dos pais dos alunos que foram educados numa cultura patriarcal tradicionalista
e conservadora. Geralmente, por esse motivo, professores evitam enveredar por esses
assuntos na escola evidenciando o preconceito de evitar comentar ou discutir assuntos
que geram polemica como a sexualidade. Os temas tabus deveriam ser discutidos ndo s
na escola, mas também e, sobretudo no ambito do doméstico. As implicacbes destes
problemas levam os alunos a se fecharem muitas vezes para tais discussdes
reproduzindo o conceito criado historico e culturalmente.

Percebe-se ainda no século atual que muitas pessoas ndo compreendem a
diferenca entre fatores bioldgicos, orientacdo sexual e identidade de género. E por isso,
muitas escolas brasileiras ndo abordam estes assuntos acerca do corpo e sexualidade.
Portanto é necessario esclarecer que sexo e sexualidade sdo inerentes ao ser humano e
que estes ndo estdo relacionados apenas aos fatores bioldgicos e psicologicos do
individuo, abrange inclusive as questdes morais, sociais, educativas e culturais.

Esclarecimentos acerca dessas questdes, evitariam preconceitos, esteredtipos, e
outros problemas a respeito do homem que danca e do homem na danca. Pois muitos
bailarinos se sentem constrangidos em praticar a danca por medo de enfrentar os
preconceitos oriundos da sociedade de origem patriarcal. Acreditamos que ha a
necessidade emergencial de levarmos o assunto as escolas, procurando sensibilizar os
alunos para que percebam que a danca enquanto arte € feita para oS corpos
independentemente de outros fatores, e por esse motivo ndo é ela quem define a
sexualidade de um individuo. Sua funcdo reverbera na multiplicidade de vivéncias.

Partindo desses pressupostos, foi gerado um preconceito por parte da sociedade
patriarcal e machista, assim como por pais criados num ambiente judaico-cristdo que a
danca se refere somente ao género feminino, e que, portanto, os meninos vardes que
praticam a danca estariam fadados a se tornarem homossexuais. Essas questoes
historicamente e culturalmente incutido no pensar de uma sociedade preconceituosa,
vem gerando entraves nas possibilidades educativas de ensinar a danca no ambito
escolar.

O objetivo principal de nossa pesquisa foi entender porque ainda na atualidade a

sociedade machista, patriarcal e judaico-cristd ndo aceita o homem que danca



estereotipando-o como homossexual, principalmente no ambito escolar. Investigamos
inclusive, como os alunos percebem a danga na atualidade, levando-os a compreender e
a refletir o motivo da ndo aceitacdo pela sociedade dos homens que praticam
determinadas modalidades de danca como individuo macho. Tentamos ainda, observar
como o individuo homossexual € visto na sala de aula e as suas relagfes com seus pares
varoes.

Nosso interesse pelo tema nessa perspectiva de trabalho académico cientifico, se
deu a partir de vivencias no meio artistico. Em sociedade € comum a geracdo de
inimeros preconceitos com relacdo ao homem que atua no mundo da danca, por esse
motivo os professores que ministram aulas na escola utilizam diferentes estratégias de
convencimento com o intuito de incentivarem e despertarem o interesse da préatica da
danca pelo género masculino. No ambito escolar ainda é complicado falar sobre o
preconceito e a descriminacdo, pelo fato da escola se fechar para o assunto. Pensamos
que a escola seria o local ideal para desmitificarmos algumas questdes moldadas e
construidas durante séculos de um patriarcalismo exacerbado.

Quando abordamos o tema danca em uma sala de aula, pode-se observar 0s
alunos homens se esquivando do assunto, ou, realmente deixam perceber claramente
que ndo querem participar dos trabalhos corporais, impondo que isso “é coisa de
mulherzinha” ou que “homem ndo danca” sem ao menos antes ter experenciado a
proposta de movimentacdo. Com essas atitudes consideradas machistas, criam uma
forma de identificacdo de identidades sociais definindo que tudo que é delicado e
sensual refere-se a mulher e o que é mais forte e bruto refere-se ao homem.

Sabe-se que na era primitiva as dangas eram realizadas pelos homens como uma
forma de um ritual sagrado e dessa forma passa-se pela antiguidade, até aos poucos
chegarmos no Renascimento. No periodo renascentista, a primazia na danca era do
género masculino, com destaque para o surgimento do balé e o impulso dado ao
desenvolvimento da danca por Luiz XIV. Nesse periodo sé os homens dancavam e as
mulheres ficavam sentadas prestigiando, os papeis femininos eram feitos por homens
travestidos de mulheres até que no Romantismo e com o surgimento das sapatilhas de
pontas, os coredgrafos da época, dissociaram a danga feminina da masculina. Na cena,
homens devem representar os papeis masculinos e mulheres os femininos, no entanto
desde o século XIX, quando as mulheres tiveram 0 seu apogeu nesse ambiente antes
dominado pelos homens, vemos a danca masculina ser considerada coisa de

homossexual.
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Com toda essa fonte historica, ainda na atualidade é perceptivel os olhares
receosos acerca desses papeis no século XXI. Dessa forma e para comprovacdo da
problemética do estudo, optamos por uma pesquisa fenomenoldgica. Com relacdo ao
objetivo da pesquisa, esta se especifica como exploratoria-descritiva com estudo de
campo, de cunho qualitativo e participacdo direta, com o intuito de trazer a luz da
ciéncia, opinides e discussdes para a sociedade em sentido macro, bem como, trazer
questBes prementes para a academia e para as escolas de Ensino Fundamental e Médio,
propondo novos modos de pensar o homem que danca.

Pensamos que nosso estudo trouxe contribuicdes significativas para os estudos
académicos sobre a identidade de género e os desafios enfrentados pela populagéo
homossexual, contribuindo para que sejam minimizados 0Ss preconceitos que
influenciam um pensar social, historico e cultural construidos e que estdo presentes até
os dias atuais.

No primeiro capitulo abordamos o contexto histérico do género masculino na
dancga, os rastros histdricos que geraram 0 preconceito contra o homem na danca
procurando esclarecer o que € a danca masculina. No segundo capitulo abordamos o
contexto sobre o corpo que danca, seus desafios e enfrentamentos na atualidade,
colocando em evidencia o preconceito que envolve o género masculino e a danca no
espaco escolar.

No terceiro capitulo discorremos sobre a metodologia e o caminho tracado desde
a elaboracdo do projeto de pesquisa, até o resultado final da jornada. No quarto capitulo
mostraremos o resultado e analises das entrevistas feitas em campo, encerrando com as

(in)conclusdes de todo o estudo.
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CAPITULO | — O CONTEXTO HISTORICO DO GENERO MASCULINO
NA DANCA.

1.1 Rastros historicos do homem na danca

A historia da danca tem inicio na era primitiva quando o homem dangava pela
sobrevivéncia em busca, de alimentos, agua e a tentativa de comunicagdo em forma de
ritual para a natureza. No Paleolitico a danga sempre esteve presente em toda espécie de
ritual, nascimento, acasalamento, colheita e sobretudo, 0 mais importante era que ela
estava ligada ao ato religioso, no entanto era tudo baseado na movimentagdo dos
elementos da natureza, assim era a unica referéncia existente para se produzir
movimento expressivo. Os passos eram rapidos e repetitivos de forma para aquecer o
corpo antes de qualquer caca ou combate com outras comunidades.

O que caracteriza a era paleolitica, sdo 0s quatro documentos orquésticos, cujo 0s
trés primeiros sdo associados a cultura madaleniana. Vérias figuras encontradas em
cavernas podem ser rastros e representacdes de dancarinos. Um exemplo disso € a figura
do homem de “Gabillou” na Dordonia, regido localizada na Francga datada de 12.000
anos a.C, representando o ancestral do dancarino. Notadamente a figura de Trois-Freres
com 10.000 a.C., retrata mais explicitamente o movimento dangado. A imagem revela
um movimento como se fosse um giro sobre si proprio, uma lei basica anatomicamente
executada por homens dessa época. J& o semicirculo de Saint-Germain in Laye, é uma
figura em forma de um circulo de ossos. A Roda de Addaura é outra representacdo de
movimento dancado datado de 8.000 a.C., representando uma configura¢do em grupos,
ela esta configurada como uma roda com 7 personagens se movimentando ao redor de
dois dancarinos centrais que estdo no chdo em movimentos convulsivos. A imagem esta
registrada na gruta de Addaura. A partir de entdo, as dancas em grupo passam a ser
frequentes. Amaral (2009), aborda que “ja esta registrado que o homem dangava, era
como se fosse algo sagrado e vivo dentro das comunidades, uma influéncia mdtua ao
mundo no qual eles viviam”.

No periodo Neolitico, a sociedade da um salto fundamental. O homem deixa de
ser predador para ser produtor, adquire o habito de criar animais e plantar, entdo a partir
disso 0 homem passa a ser dono do proprio destino. Assim comecam as divisdes nas
comunidades, criando-se as classes. Cada grupo com seu ritual e sua danga, pelo fato
das consequéncias e das mudancas sdo obrigados a proteger seus bens por isso se

dividem em grupos que se tornam mais poderosos que a familia. Comegam as criagoes
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de cidades sempre diferentes umas das outras, cada uma com sua propria cultura e
estrutura social. Tendo como norma os rituais em honra aos deuses, a sociedade de cada
cidade comeca a se descobrir, e assim, cada qual cria suas préprias dancas fixas.
Tempos depois criaram grandes movimentos migratorios que passam a ser importantes
a partir do século V a.C. O intuito dessas migracOes era dotar nos povos invadidos, as
diversas culturas e fazer praticas destas, portanto, vindo a cultura de outros povos o
homem comega a modificar seus costumes usando o lado racional. Dessa forma, a danca
comeca a sofrer modificacdes.

Enquanto aguardavam, alguns documentos foram identificados provisoriamente.
Né&o foram encontrados uma forma antiga de dancas agrérias, porém, houveram resgates
que representavam combates cerimoniais que a comunidade grega consegue entrelacar
as dancas guerreiras e 0s rituais agrarios. Em partes das pinturas rupestres, percebe-se
passos de danca, assim como em solo ou em coletivos, os dancarinos usam roupas de
animais um pouco parecida com a realidade. A danca identificada, traduz o ato
espiritual, muda-se para uma liturgia, gerando uma relagdo e ndo mais participagéo,
ligando agora a uma ceriménia civica envolvendo a vida de cada cidade. Com tantas
modificacdes a danca passa de um ato ritual para um ato cerimonial que é quando
documentos comprovam esse novo principio de danga.

No Oriente Médio pode-se falar de danca com grande intensidade somente nos
antigos impérios medios-orientais, justamente por falta de documentacdes que seriam
comprovacoes dessa danca. A danca dentro do Egito era bastante praticada, também em
prol da religido no aspecto de “danga sagrada” em seguida de “danca litargica” e por
fim de “danca de diversao”. Foram encontradas imagens de pinturas rupestres um pouco
parecidas com as da Africa do Sul e do Tessali, no alto Egito, caracterizando um
interprete mascarado e ao seu redor uma roda e a outra com varias mulheres em uma
roda de maos dadas. O que marca esse periodo pré-faradnico sdo suas coreografias em

armas rituais.

Nos Tumulos, e desde a época antiga, qualquer que fosse a condigdo de seu
proprietario, vé-se dancarinos e dancarinas, aparentemente especializados,
acompanhando cortejos funerarios e guiando os defuntos até o liminar de sua
vida pos-terrestre. (BOURCIER, 2001. P4g. 14)
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Na era hebraica, as dan¢as continuam seguindo o caminho da religido, por serem
totalmente proibidos de demonstrar os seres vivos, no entanto eles ndo fazem da sua
danca uma arte, por isso as dangas hebraicas se tornam Unicas justamente por ter uma
caracteristica paraliturgica mantendo sempre o mesmo contexto religioso, porém de
outro ponto de vista sua danca ¢ vaga usando “rodas, dancas em fileiras e giros”. Na
danca de Davi percebemos que ele traz uma técnica antiga de danca madaleniana que
foi comentado no inicio, caracterizando em dangas com giros (mekarkér) e saltos
(mepazzes).

A danca grega no inicio era também de um ato religioso e uma forma de adorar
aos deuses e honra-los. Baseados em narrativas dos gregos, essas dangas foram
ensinadas pelos deuses para trazer alegrias, uma etimologia que os gregos glorificavam
“choros derivaria de chora” a alegria. A danca mais antiga na Grécia ¢ a danga
dionisiaca, que tem um pouco da era neolitica. Dionisio é rodeado por duas dualidades
da propria natureza, visto primeiro como o deus do despertar, da vegetacao depois Vvisto
como o deus da fertilidade, portanto varios rituais dionisiacos sdo considerados rituais
agrarios, assim a danca dionisiaca se torna uma cerimdnia litargica firme que foi até
implementada no calendério, isso tudo antes de se transformar em uma danca de
diverséo.

Na Idade Média, a cultura gaulesa encontra-se em duas moedas de ouro e
meados do século Il. Nessas moedas tinham os tipos de dangarinos no reverso de cada
uma delas. As movimentac6es que Bourcier (2001) cita sobre a danca gaulesa sao que
“os joelhos eram flexionados, bragos em oposicao, uma palma em direcao do céu, outra
a terra”, mesmo assim ndo podemos concluir que era esse tipo de danga que 0s
representavam, justamente porque tinha apenas um testemunho cujo nédo era suficiente.

A heranca popular desse periodo era a danca religiosa por nunca ser suspeita
para as autoridades eclesiasticas. Bourcier (2001) relata que “assim, os testemunhos
mais interessantes da danca religiosa da ldade Média sdo, antes de mais nada, 0s
interditos que nao cessaram de atingi-la”. Em meados do final do século XII as igrejas
comecaram a proibir espetaculos de danca ou de carolas durante o culto, ndo sé na
igreja como também nos cemitérios e nas procissdes. Essas divulgacGes de danca
proibidas como “a Chronique de Saint Martial” apontava um método de uma “chorea”

em 1205, a chorea é a carola, a roda.

O que dancavam? Vimos que dangavam a chorea, que era danca de roda
fechada ou aberta, muito praticada, sob 0 nome de carola, na ldade Média até
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o século XIII inclusive, e o tripudium, uma danca em trés tempos, na qual 0s
executantes ndo se tocavam; na carola davam-se as maos ou se seguravam
pelo antebraco. (BOURCIER, 2001, p. 48)

Confirmado nos repertérios musicais liturgicos era o tripudium como colecao de
conduits de Notre-Dame de Paris. Na Idade Média a danca teve uma evolucdo da
coreografia que era dita como normal dentro da cultura precedentes, na cultura da
antiguidade a danca era considerada sagrada, em uma segunda fase ela passa a ser um
ritual tribal e apenas no final dessa evolucdo ela virard danga para espetaculos, um
divertimento.

A partir do século XIII, aos poucos a danca foi perdendo essa esséncia religiosa
foi condenada pela igreja e comegou a ser praticada como forma de festividade
comemorativa, com isso logo veio as divisdes sociais, 0s homens deixaram de dancar as
dancas do povo por causa da evolucdo das etiquetas e comegcam a achar que as dancas
mais pesadas, rudes dos camponeses eram vulgares demais para continuarem sendo

dancadas.

Assim, vieram as adaptagbes das dancas dos camponeses, a0 modo
de vida dos Aristocratas, surgiram os famosos movimentos de danga como o
minueto, a galharda, a pavana, a volta, etc. Porém, fora da corte, o povo
simples continuava as suas proprias dancas, as quais, se tornaram dancas
nacionais, folcléricas e étnicas, como o gopak, as czardas hingaras, o
bourrée de Auvergne, a valsa vienense, a quadrilha americana, dentre outras.
Todas consideradas dancas da corte. (AMARAL, 2009, p. 2).

Por vérios anos esse tipo de danca foi manifestado pela corte, e aos poucos 0s
expectadores foram tendo acesso aos espetaculos que antes s6 uma pequena minoria
prestigiava. A partir disso, mestres comecaram a exigir as habilidades e foram ficando
cada vez mais distantes desse desenvolvimento da danca que antes era apenas por
diversdo e com tantas mudancgas comecaram a separar a danca e a religido.

Na era do Renascimento, houve uma grande modificagdo pelos mestres da corte.
Como todas as outras as artes, a danca comeca a receber normas, diferente do que
ocorria na ldade Média, onde 0 homem sé dancava para os deuses. Nessa época tudo era
repensado cuidadosamente em prol do poder que havia, a politica passou a ser
considerada como uma arte, 0s homens que dangavam tinham origem judaicas, em areas
separadas eles viviam para cultivar suas tradicoes.

Depois de todas as transformacdes e o conceito de moradias codificadas para o

luxo, Lourengo de Medicis cria uma forma de danca chamado trionfi (triunfos) em



15

Florenca. Em 1459 na comemoracao do casamento do Duque de Mildo foi apresentado
o0 primeiro espetaculo considerado um ballet dirigido por Bergonzio di Botta. Triunfos
tinham as movimentagdes majestosas, resguardando a cerimonia da Basse Dance. Na
época renascentista 0s nobres mesmos eram os que dangavam como interpretes, com a

imitacdo da Grécia antiga, dentro da educacdo comecaram a introduzir a danca.

[...]. Durante todo o renascimento, quase todos os mestres da danga eram de
origem judaica. Viviam em &reas separadas, os guetos, cultivando suas
tradicOes e apenas tolerados, quando ndo violentamente perseguidos pela
inquisicdo. Instruidos, falavam varias linguas, conheciam musica a fundo e
tocavam diversos instrumentos. Por conveniéncia ou pressdo, alguns
convertiam-se ao cristianismo. [...] (PORTINARI, 1989, p. 58).

No seculo XVII, surge o primeiro bailarino chamado Luiz XIV, que danca pela
primeira vez o balé classico e cria uma grande proporcdo para a danca, desenvolveu
varios personagens, mas sua grande apari¢ao foi aos 14 anos de idade como “Rei Sol”
no balé “A Noite”. Nessa época s6 os homens eram permitidos dangar, as mulheres

ficavam sentadas apenas prestigiando-os.

Também, pela primeira vez, surge o profissionalismo, com dangarinos
profissionais e mestres de danca. E fato importante: até entdo, a danca era
uma expressdo corporal de forma relativamente livre. A partir desse
momento, toma-se consciéncia das possibilidades de expressdo estética do
corpo humano, da utilidade das regras para explord-lo. Além disso, o
profissionalismo caminha, sem ddvida, no sentido de uma elevacéo do nivel
técnico [...] os professores de danca ndo pertencem a um nivel social baixo:
fazem parte do meio imediato dos principes [...] (BOURCIER, 1987, p. 64).

Em 1669-1700, a danca sai dos sal@es reais e € implementada dentro dos teatros,
ainda como trechos de éperas. Muitas confusBes foram criadas durante essa época que
surge o balé classico, muitos bailarinos desistiam por ndo aguentar tantas regras e
técnicas pesadas.

Um grande reformador da danca Jean-Georges Noverre, reuniu todas as pessoas
do balé de acdo, observou atentamente os meios técnicos para fazer uma reforma da
danga, entéo ele impde novas ideais a partir das suas inumeras obras. O pai de Noverre
era um oficial do exército e queria que ele seguisse a carreira militar, mas preferiu a
danga, além da danca estudava mdusica e anatomia. Aos 22 anos ele monta sua primeira
coreografia, partindo de um tema de moda “les fétes chinoises” que significa “As

festas chinesas”. Noverre ndo para em lugar nenhum, ja em 1755 em Londres ele ¢
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contratado pelo ator Garrick, um homem renovador do palco inglés no teatro de Drury
Lane, e monta uma obra fazendo uma série de exigéncias. Na sexta apresentacéo o
publico ataca seus bailarinos com espadas, 0s cenarios e trajes sdo acabados e
destruidos e Noverre se ataca, depois ele retorna a viajar. Cavrell (2005 p. 45), afirma
que “o clamor de Noverre por mudangas veio num periodo em que havia muitas
inconstancias na arte e na produgdo da danga”. H& de se esperar o século XVIII para

enfim a danga se estabelecer com a primazia dos homens.
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1.2 A Danca e o Género masculino

O século XVIII vem trazer a primazia do género masculino na danca. No século
apontado, varios bailarinos foram grandes sucessos do palco, foi uma grande evolucéao
de ideias. Nas passagens dos séculos XVII e inicio do século XVIII, bailarinos ndo eram
competitivos, apesar das suas capacidades técnicas serem importantes, eles eram
escolhidos para papeis dentro da danca por determinagdes de suas alturas, os mais altos
eram escolhidos para os papeis mais seérios, enquanto os que tinham altura mediana,
faziam os papeis mais leves e os bailarinos baixos faziam os papeis mais comicos. Na
técnica nova da danca deram destaque ao “en dehors”, pelo fato que antes os bailarinos
eram vistos dos trés pontos do saldo e agora com a reforma o pablico s6 via os
bailarinos de um angulo. Cavrell (2005, p. 37), considera que “com o aumento do en
dehors, soltando a bacia, agregou-se agilidade, ao mesmo tempo em que os bailarinos
ganhavam mais estabilidade no movimento”. Passaram a determinar padrdes para
comecar a se praticar uma forma de regras ao palco, bailarinos, elementos cénicos e

plateia.

Além da regra de ndo se dar as costas ao rei, muitas passagens de movimento
foram criadas para serem frontais e simétricas executadas igualmente para a
direita e para esquerda. O modo como o bailarino assimilava todas essas
coisas tornava-o bom, mas ndo necessariamente um artista, como questionava
Noverre quando apontou as execucBes vazias, criticando a forma sem
intencdo e endossando a contribuicdo pessoal a todo movimento.
(CAVRELL, 2005, p. 50)

O século XVIII ficou conhecido pelo “Ballet d’Action”, onde a técnica era muito
bem vista pelos seus expectadores e a grandiosidade e desenvolvimento dos
executantes da danca mais brilhantes da época. Eles foram:

Gasparo Angiolini — seus primeiros balés produzidos foi 1757 em Turim, se
tornou discipulo de Hilferding em Viena. Cria uma importante coreografia de Gluck,
chamada “Don Juan ou o Festim de pedra”, isso em 1761. Tempos depois coreografa
as dancas de Citera sitiada e Orfeu, produziu balés herdicos “Tétis e Peleu, Efigénia,
Sémiramis” todos com musica de Gluck.

Em Sao Petersburgo substitui Hilferding, em meados de 1766 elabora “Dindon

abandonado, os chineses na Europa, o preconceito superado ¢ Armide e Rinaldo”.
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Volta temporariamente a Italia, a Veneza, em 1771, depois a Mildo, onde tem
uma polemica com Noverre a respeito da paternidade do “balé de a¢do”. Em
1774, ele parte para a Russia, onde permanece dois anos. Volta a Mildo.
Acusado de ter colaborado com as tropas francesas quando da conquista, é
deportado & Embocadura de Cattaro pelos austriacos e libertado pelos
franceses. (BOURCIER, 2001, p.179)

Jean-Pierre Aumer — em 1798 participa da Opera, foi aluno de Dauberval em
Bordeaux. Seu primeiro balé foi Jenny ou Le Mariage secret e foi apresentado na Porte
Saint-Martin, em seguida se inspirou em um romance de Bernardin de Saint-Pierre e
criou o “Les Deux Créoles”.

Em Lion torna-se mestre do balé no ano de 1807. Voltando a Paris, montar o
“Les Amours d’Antoine et Cléopatre”. Na corte do rei Jeronimo até 1815, ¢ mestre do
balé em Kassel. Em Viena continua exercendo suas mesmas funcdes em meados de
1815 a 1820, é em Viena que ele cria “Les Pages du Duc de Vendéme, Alice, 1815, e
La Féte Hongroise, em 1820”.

Tempos depois retorna a Paris e junta-se a Pierre Gardel para compor os balés da
C)pera, produzindo “La Somnambule”, 1827, “A Bela Adormecida no Bosque”, 1829,
“Manon Lescaut”, 1830. Quando Aumer informa o pré-romantismo ja sao suas ultimas
obras.

Jean Bercher, dito Dauberval — estudou na Opera e estreou em 1761. Foi o
primeiro bailarino nobre de 1773 e se tornou mestre do balé em 1781, depois pediu
demiss&o e virou mestre do balé da Opera de Bordeaux. As principais coreografias
foram: “La Fille Mal Gardée, 1789, e¢ Le Page Inconstante”.

Charles-Louis Didelot — foi o primeiro bailarino do teatro Real de Estocolmo,
em seguida segue para Paris, onde vira aluno dos meitres da Opera chamados de
Auguste Vetris e Deshayes. E contratado por Noverre em Londres, passa a dancar na
Opera de 1791 a 1793. Anos depois foi decretado que ele foi o grande fundador da
escola russa e coreografa muitos balés, entre eles “Apolo e Dafne” em 1802 e “Apolo
e Perseu” em 1803.

David Dumoulin — foi um dos bailarinos da Opera, que fez uma carreira de
bailarino nobre. Francoise Prévost, Marie Sallé e da Camargo foram suas grandes
parceiras.

Louis Duport — em 1800 estreia em Ambigu-Comique, logo depois passa a

Opera mesmo com toda sua indisciplina, se torna rival de Auguste Vestris e essa
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rivalidade nasce um poema “La Danse ou Les Dieux de L’Opera” escrita por Joseph
Berchoux. Fica na Russia de 1808 a 1816. Um pouco para frente j& em Séo
Petersburgo danca cento e trinta e oito vezes, ele vira diretor de um teatro em Napoles
(1817), em seguida vai para Viena e la administra o teatro da Porte de Carinthie,
criado por Hilferding.

Louis Dupré — o primeiro a passar ser chamado de “Deus da Danga”, tinha uns
developpés brilhantes, esse apelido foi dado pelo seu aluno Gaétan Vestris, era um
bailarino nobre. Em seguida foi para Pblonia e la fez uma grande e longa carreira, no
entanto aos sessenta anos ainda dancava na Opera. Participou de todas as obras de
Rameau e foi mestre de Noverre.

Maximilien Gardel, dito Gardel, o Primogénito — foi um dancarino nobre
destacado na Opera, na corte do rei de Pol6nia seu pai era 0 mestre de balé, seu grande
destaque foi em uma reprise de “Zais”. Em 1772 na obra “Castor et Pollux” e era uns
dos primeiros a entrar no palco sem peruca e sem mascara, segundo Noverre.

Em 1773 foi escolhido como mestre adjunto de balé, junto com Dauberval, em
seguida elimina-o e nomeia Noverre como mestre de balé em 1781 que com sua ajuda
comeca a dar inicio ao desenvolvimento da acao dos balés.

Pierre Gardel, dito Gardel, o Cagula — como era irméo cagula de Maximilien que
foi seu primeiro professor de danga e que teve grande influéncia na sua carreira. Em
1774, entrou para a Opera, anos depois vira o primeiro bailarino e em seguida
assistente do seu irmdo. Comandou a Opera durante quarenta anos e sé dividia a
composicdo do balé com seu assistente Milon. Sua carreira foi muito curta devido a
problemas dorsais e entfo focou na direcio da Opera e a composicéo coreografica. Sua
escola era famosa em toda a Europa.

Jean-Baptiste Lany sua carreira foi toda durante a Opera, era um bailarino de
expressdo, foi mestre de Dauberval e Gardel, dirigiu uma escola e foi professor de balé
em 1750 a 1767. Charles Le Picq seguidor de Noverre e em Stuttgart estreia em
meados de 1766, passa a dancar em varios lugares como em Varsovia, Mildo, Veneza
e Viena, danca também em Né&poles onde passa a comandar o teatro San Carlo em
meados de 1773 a 1778. Desenvolveu uma numerosa parte de sua carreira na RUssia,
em seguida vira autor dos balés da corte até 1799, no momento em que é trocado por
Pierre Chevalier, também foi uns que fomentou o balé de acéo.
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Antbnio Rinaldi, primeiramente ele surge no teatro San Samuele em Veneza,
partner de Barbarina em Parma vo juntos para Paris e participa da Opera. No grupo de
Porpora participa da quarela dos bufdes onde encontra seu grande concorrente Haendel.

Gaetan Vestris, se mudou para a Franca em 1740 vindo de uma familia italiana

por conta de algumas dificuldades financeiras. Ao chegar vira aluno de Dupré e logo
depois é nomeado “Deus da danga”. Em 1749 é empregado pela a Opera e em 1751 vira
bailarino de solos no lugar de Dupré. Se envolve em uma relagcdo com a senhorita Marie
Allard e em 1760 nasce um filho desse envolvimento. Em meados de 1763 passa a
visitar Noverre todo 0 ano. Se junta com Lany e passa a comandar a escola de danca,
vira professor de balé de 1770 a 1776, em seguida reaparece como o primeiro bailarino,
dando seu lugar a Noverre.

Auguste Vestris, ndo era filho legitimo de Gaétan e da senhorita Allard, porém
era apelidado de “Vestr’ Allard”. Seu pai o apresentou a plateia da Opera em 1772, isso
aos seus doze anos de idade. Chegou a dancar ao lado de Gaétan, Endymion com a
Guimard e entdo foi empregado em 1775. J& em 1776 ele passa ser bailarino de solo
ou duo, 1780 vira o primeiro bailarino. Inicia uma nova formula de danga, muito
engrandecida, com pirutas e grands jetés. Mesmo com todos os discursos de Noverre,
coloca prioridade a técnica. Tinha um grande rival chamado Duport que partiu em
seguida para Russia e deixou o caminho livre para Auguste reinar nos palcos da
Opera, porém apenas como executante. Foi mestre do primeiro bailarino romantico
Jules Perrot; teve influéncia na formacdo de Augustt Bournonville e foi professor da
escola francesa na Dinamarca e Marius Petipa, o criador da escola académica na
Russia.

Essa dissociacdo da danca e género vem se erguer na era do Romantismo quando
surgiram as sapatilhas de pontas. A sociedade comecou a distinguir danca de homem e
danga de mulher impondo que movimentos mais leves e melancélicos seriam
associados a mulher e movimentos fortes e pesados seriam associados ao homem. No
século XVIII, quando o balé se torna a demonstracdo de sentimentos pessoais no
palco, vira uma forma diferenciada de movimentos durante um século e meio.

Bourcier, (2001) assinala que, em 1726, a bailarina conhecida como La
Camargo, encurtou a saia na altura dos joelhos para executar melhor as
movimentacOes de bateria dos pés que antes eram executadas apenas pelos homens.
Essa luta contra as saias pesadas e a liberdade de movimentacdo dura até um pouco

mais da Revolugio Francesa, entdo em 1789 na época da Opera de Paris, o costureiro
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dessa obra, Maillot, cria as malhas facilitando para o bailarino a liberdade de
movimento. Siqueira, (2006) apud Assis, (2013) compartilha da mesma ideia, que
nesta época as mulheres comecaram a se destacar, ocupando os principais lugares
dentro do espetaculo que antes era concebida apenas para homens.

Os balés eram idealizados, se modificou-se em um mundo de sonhos, criando
ilusBes ao ponto de enlouquecer por amor. No século XVI1Il o homem era considerado
ainda a maior figura da danca, j& quando entra no século XIX ele passa a ocupar um
lugar inferior e assim a mulher foi elevada e o0 homem deixou de ser o heroi e foi
limitado a elevar a mulher sempre que fosse necessario. Antes da chegada das
sapatilhas de pontas, foi colocado saltos nas bailarinas para que assim elas so
encostassem as pontas dos pés no chdo quando se tivesse dangando, também foi criado
um fio invisivel para passos de elevacdo e de sustentacdo. Logo depois
implementaram o simbolo da bailarina classica e finalmente surgiram as sapatilhas de

pontas e Marie Taglioni foi a primeira a usa-la.

Isso ficou estabelecido como elemento essencial do balé, proeza reservada as
mulheres, que predominavam em ndmero no palco. InGmeras bailarinas
tentavam imitar Taglioni, comegando assim uma tendéncia para a idealizacdo
e idolatria da figura feminina; apesar da ilusdo de feminilidade, causada pelo
corpete justo, saia até quase o tornozelo e somente pesco¢o e ombros
desnudados, ser real¢ada e associada as visdes sobrenaturais, nela prezava a
auséncia de qualquer vestigio de expressao carnal na forma de dancar, e por
isso o estilo de Taglioni era considerado casto. (ASSIS, 2013 apud
ANDERSON, 1978, P. 308 e 309).

Foi em toda a era roméantica que ficou dissociado a diferenca de movimentacéo
de homem e mulher. Andreoli, (2010) cita que “ha um jeito corporal de ser masculino
e um de ser feminino, com atitudes e movimentos corporais socialmente entendidos
como naturais para cada sexo”. Com isso e todas essas formagdes de modernidade faz
com que 0s homens sejam menos Vvistos nesse universo profissional que foi definido
como o mundo das mulheres, entdo a dangca masculina vai desaparecendo aos poucos
dos palcos e ficando cada vez mais escassa a cada dia. Nos finais dos séculos XI1X
para 0 comeco do século XX ndo foi tdo estranho o desaparecimento do homem
bailarino que antes possuia um lugar privilegiado dentro dessa hierarquia. E mesmo
dentro de outras areas artisticas que relaciona o corpo, ele passa a se expor menos,
adquirindo uma certa posicdo de respeito diante da sociedade, voltados a ser

considerados “respeitaveis intelectuais”.
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Nessa passagem dos seculos, Isadora Duncan, Ruth Saint-Dennis, Mary Wigman
e Martha Graham comecgaram a abandonar as sapatilhas de pontas e comecaram a
dangar com os pés descalcos, dando énfase as contragdes, a respiracao e o trabalho do
corpo préximo ao chdo. Essas e outras inovagdes foram incorporadas a uma nova

danca que foi denominado de Dan¢a Moderna.

Reivindicando maior liberdade para seus corpos, essas bailarinas
abandonaram as sapatilhas de pontas e os corselets, experimentando novos
figurinos. A verticalidade do torso € substituida por torgGes e flexGes. Suas
vidas pessoais, cheias de episodios de ousadia, bem expressam essa nova
proposta de dancga, algo que tem relacdo, portanto, com uma nova postura
feminina perante o mundo. (LACERDA, 2009, p. 58)

A partir da danca moderna houve bailarinos buscando nos palcos sua insercao,
trabalhando por uma formacdo de imagens positivas sobre o homem que danca e
pudessem defender esse conceito de que o homem poderia respeitavelmente dancar.
Entdo um dos elementos de movimentacgdes era a bravura, a forca, saltos, velocidade e
etc., que determinavam uma forma de masculinidade em cima de um palco. Outro
elemento era a percepcao de contextualizar com o passado o presente, e 0 que era 0
homem ndo ocidental, o homem primitivo, e entdo estariam mais préximo da
masculinidade natural. Usavam também como tema a violéncia dentro de espetaculos

associando as lutas para evidenciar a presenca masculina.

A apresentacdo de movimentos de luta claramente utiliza qualidades de
movimento que sdo apropriadamente masculinas e, assim, ndo-problematicas
para o dangarino masculino; o seu componente erotico é, de certa forma,
reprimido pela “natureza ritualizada” da luta como danga e pela manutencao
da aparéncia de que “estes sdo homens duros e heterossexuais” (LACERDA,
2009 apud BURT, 1995, p. 61).

E para essa contribuicdo “Ted Shawn” marido de Ruth Saint-Dennis, um
homem que era um ministro e protestante que dancava apenas por sua salde e logo mais
se doutrinou completamente a ela. Shawn e Ruth se tornaram partners e criaram um
repertorio de duos, eram fies tanto nos negdcios quanto na danga. Com um passado tao
incrivel de Shawn sempre combinando a beleza, suas habilidades e a vocagao espiritual
de Ruth apresentando a América justamente tudo aquilo de uma arte teatral. Mais tarde
em 1915, Ruth e Shawn fundaram uma escola de danca na California, varios jovens

procuraram eles para fazer aulas e aprender a técnica de Ruth que envolve a
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espiritualidade, logo foi escolhido alguns alunos para dancar os espetaculos criados por
eles dois. Mais a frente, seus alunos mais dedicados foram se rebelando e abandonando
a companhia, Martha Graham foi a primeira, seguida por Louis Horst. Doris Humphrey
partiu mais tarde e junto com ela Charles Weidman.

Apos alguns anos, a separacdo pessoal e profissional de Ruth Saint-Dennis, que
manteve uma Cia. formada somente por homens com suas obras sempre ligadas as
nogOes cristd e aos esportes. As referéncias de seus trabalhos eram ligadas aos
movimentos bragais que era taxado como padrdo de masculinidade. Shawn, fez muito
pela danga masculina, mas sempre dentro dos limites que a sociedade aceitava, entao foi
ai que limitou uma expressdo mais agressiva. Ele também escondia sua
homossexualidade.

Final das décadas de 1920 e 1930, foram anos de varios experimentos para esses
bailarinos, sendo que veio codificando as técnicas, saindo outros trabalhos importantes e
que até hoje sdo assistidos em videos e remontagens e nesse mesmo circulo de
codificacdo o melancolismo que vimos na era do romantismo foi totalmente retirado e
entrou em alguns espetaculos o protesto social, a cultura negra, o indio, a depressédo

entre outros.

A danga, assim, converteu-se num veiculo para a sensibilidade, para as
emoc¢des e para os "insights" do dedicado artista artesdo, ou seja, 0s
dancarinos retomaram a ordem do grande movimento romantico como
Duncan havia feito, com o cuidado de ndo cair naquilo que eles, 0s pioneiros,
achavam sem forma e personalista. A danca tendia a ser orientada em direcéo
a terra, com pernas fortes golpeando o chéo, deslizando sobre ele, com raros
saltos, o tronco passou a ser importante, considerado o centro da energia, a
massa que poderia ser liberada para a gravidade e recuperada num arco
contra ela. Novos desenhos de braco foram elaborados para fugir da
suavidade e, talvez o mais importante, é que estas descobertas foram
codificadas e passadas a outros dancarinos. (GITELMAN, 1998)

A dangca moderna veio permitir que as mulheres criassem suas proprias
independéncias dentro da danca. Todos que resistiam contra as bailarinas, mesmo
suspeitando das suas capacidades, julgavam os bailarinos (homens) como homossexual
e assim eles foram se reprimindo ao entrar em cena. Assis (2012) compartilha da ideia
de que “esse preconceito ndo vem das estruturas politicas ou da profissdo em danca que
ocorrem em situagcfes sociais, ao contrario voltem a imagem do homem nos palcos da

danca do século XX
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CAPITULO Il - O CORPO QUE DANCA NO ESPACO ESCOLAR

2.1 O corpo e a sexualidade

Formado por um padrdo do contexto social e cultural, o corpo é um objeto
significativo, ou seja, do modo que o mundo constroi esse corpo, partindo de uma
relacdo social. Le Breton, (1953) explica que uma nova imaginacéo de corpo, luxuriante
invade a sociedade, na atualidade nenhuma regido da prética social sai ilesa das
reivindicagdes que se desenvolvem na critica da condigdo corporal. Porém Greiner
(2012), cita que a partir da natureza tem a capacidade de aproximar de algo que associa
a outros sistemas da natureza, apostando na negacdo da hegemonia epistemoldgica e dos
dualismos corpo/mente e natureza/cultura. A simbologia do corpo cada dia que passa
faz por merecer mais e mais o dominio da sociedade, impondo como se vestir, como se
alimentar, como se maquiar entre outras.

Em meados do século XX, a sociologia comecou a fazer grandes pesquisas
relacionadas ao corpo e de trinta anos para tras é que a sociologia se aplica ao corpo e
torna-se como se fosse uma tarefa para os pesquisadores destinando uma parte

importante de uma atencdo mais explicita. Le Breton (1953), indica que,

Para compreender uma analise sociolégica é conveniente desconstruir a
evidencia primeira que estd ligada as nossas representaces ocidentais do
corpo, para melhor elaborar a natureza do objeto sobre o qual o pesquisador
pretende exercer a compreensdo. (LE BRETON, 1953)

Durante vérias vezes 0 corpo cai no esquecimento, porem o usamos para tudo.
Quando envolvemos esse corpo com a sexualidade relacionamos diretamente para a
relacdo sexual, entdo destacamos um outro ponto sobre o tal costume especifico da
“teorizagdo sexual” quando se € aceito a propria sexualidade com uma resisténcia de
uma autoridade diante do meio social. Assim que o centro de tudo € direcionado para o
carater social, ndo tem como mudar que isso esta diretamente ligado ao género que se
cria com ou sobre um corpo assexuado, entdo ndo é reprimida a biologia, mas
evidenciada e ligada a constru¢do social e histérica. Essas caracteristicas estdo
associadas e compreendidas diante do que a sociedade impde e que isto esta diretamente

ligado ao corpo.
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Algumas observacGes sobre 0s géneros dados sobre o homem e a mulher, que o
conceito vem abordando durante esses séculos, mas também ndo s os conceitos
historicos e o envolvimento com a sociedade, mas a forma que cada sociedade esta
ligada, tais como: etnias, religiosidade, classe social etc., que engloba tudo. Acerca
desses papeis masculino ou feminino na sociedade sao criados basicamente a partir de
padrdes e regras estabelecendo o modo de se vestir, se portar, conversar, falar, se

comportar e etc. Conforme Louro (1997), os padrdes sociais de

Se relacionar ou de se portar... Através do aprendizado de papéis, cada um/a
deveria conhecer o que é considerado adequado (e inadequado) para um
homem ou para uma mulher numa determinada sociedade, e responder a
essas expectativas. Ainda que utilizada por muitos/as, essa concepcao pode se
mostrar redutora ou simplista. Discutir a aprendizagem de papéis masculinos
e femininos parece remeter a anélise para os individuos e para as relacGes
interpessoais. (LOURO,1997)

Falando de sexualidade, podemos dizer que alguns sujeitos relacionam as suas
relagdes sexuais seja ela com 0 sexo oposto como do mesmo sexo, COmo outros sujeitos
relacionam a sua sexualidade como masculino e feminino. Louro, (1997) afirma que “é
evidente que essas identidades (sexuais e de género) estdo profundamente inter-
relacionadas”.

As pessoas do género masculino ou feminino as vezes sdo homossexual,
bissexuais ou heterossexual, o importante é considerar, seja de género ou sexualidade
que as identidades sdo sempre criadas pelo proprio individuo. Essas identidades estdo
sempre em constante transformacdes, envolvendo suas relacBes sociais com outras
pessoas, palestras, discursos, representacfes e etc., essas transformacbes vao se
pronunciando de acordo com suas identidades, orientacdes sexuais, etnias, classe social.

Atrelada as dificuldades de se manter na orientacdo de sua sexualidade, muitos
dos homossexuais esbarram na violéncia oriunda da criacdo de heterossexuais no
terreno do machismo. Dessa forma, a violéncia oriunda dos homofdbicos reverberam
em agressdes explicitas sobre o corpo daquele que ousa seguir sua orientacdo sexual.

Louro (1997) assinala que,

A homofobia, 0 medo voltado contra os/as homossexuais, pode se expressar
ainda numa espécie de "terror em relagdo a perda do género”, ou seja, no
terror de ndo ser mais considerado como um homem ou uma mulher "reais"
ou "auténticos/as". Por tudo isso, Judith afirma que é "crucial manter um
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aparato teérico que leve em consideragdo 0 modo como a sexualidade é
regulada através do policiamento e da censura do género”. (LOURO, 1997).

Desse modo consideramos que ndo existe um momento para definicdo das
identidades seja no nascimento, na adolescéncia ou na maturidade. Estdo sempre se
renovando com o passar dos anos. Quando a crianca, o adolescente ou até mesmo o
adulto se depara com uma sensacdo de sexualidade diferente e comeca a entender seu
corpo dessa forma, ele comega a ndo aceitar esse tipo de transformacao, néo por ele e
sim pelos familiares por medo da ndo aceitagdo, e assim comeca um desafio consigo
mesmo.

Burns (2010 p. 45) compartilha que “o sentimento de ndo pertencimento
desencadeia dor, angustia e até depressao”. Isso acontece porque a sociedade impde que
as diferengas do masculino e feminino ¢ que o ser “homem” tem que ser forte, seguro e
poderoso e o ser “mulher” tem de ser fragil e meiga, ndo que seja a forma de ser natural,
mas porque o “homem” ¢ ensinado desde a infancia para ser o dominador e a “mulher”
é ensinada para ser submissa e isso vem sendo fortalecido de geracfes para geracoes.

No corpo é composto de varios tipos de significados de acordo com suas

experiéncias sociais e culturais, transformando-se em um discurso feito pela sociedade.

Sua postura, forma, disposicéo, suas manifestacdes e sensa¢des geram signos
que sdo compreendidos por uma imagem construida e significada pelo
interlocutor. Os gestos e movimentos desse corpo também séo construidos,
aprendidos no convivio em sociedade — seja diretamente, no contato
interpessoal, ou por imagens e representacfes veiculadas por meios de
comunicacdo. (SIQUEIRA, 2006, p. 42)

Gradualmente a sexualidade vem sendo entrelacada por volta dos valores
pessoais, seus comportamentos e tudo o que diz respeito a pessoa. Pode-se dizer que
vivemos em um meio “sexualizado” e esses dialogos se misturam na vida cotidianatanto
que as relacdes pedagogicas implantaram a “educacdo sexual” na escola e por essa
questdo se torna polémica pelo fato dos familiares relacionarem a “relagao sexual
precoce”.

Se colocar em oposi¢do sobre a educacdo sexual dentro das escolas é como se
tivesse voltando para tras e reforcando a educacdo tradicional, que orienta 0 homem
para ser autoritario e machista que concebe essa ficcdo de inferioridade da mulher, pelo

qual estipula tabus, negacdes e receio sobre o sexo. (Nunes, 1987, p. 15) declara que “de
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certa maneira ndo se esta contra a educacgdo sexual, ela j& existe, mas sim contra uma
expressdo sexual que ndo seja a tradicional, estereotipada, paternalista e primitiva”. A
busca da compreensdo da sexualidade humana se define como raiz historica e social no
pensamento marxista. O patriarcalismo tem grande influéncia no meio da sexualidade e
0 Ccorpo.

Sua origem vem desde o Oriente Médio, as primeiras declaraces na Biblia no
livro géneses é abertamente clara uma politica sexual imposta: quando Deus cria Eva da
costela de Addo, ja cria a mulher como dependente do homem e considera ele como o
“senhor de todas as coisas”, isso se torna um destaque machista que comeca o
aprendizado do patriarcalismo entre os hebreus.

Vérios estudiosos tanto antropdélogos e socidlogos acreditam que essa
significancia da sexualidade vem de um meio social muito necessario, pois ensina uma

experiéncia e uma expressao de desejo, emocdes, condutas e as praticas corporais.

Cada sociedade que pertence ao denominado mundo ocidental apresenta
processos historicos distintos de estabelecimento de etiquetas corporais. No
entanto, por efeito da difusdo cultural, esses processos acompanham as linhas
gerais estabelecidas pelo modelo francés de demarcacdo das fronteiras entre
0s corpos e a producdo de dimensdes intimas da subjetividade. (HEILBORN,
2006, p. 44)

Essa crise que os seres humanos enfrentam de valores e pudores abalam muito a
modernidade em que vivemos, legitimidades que hoje ainda se ocultam, o medo desse
corpo que é um lugar de contato com o mundo, dentro de uma sociedade individualista
que vive uma turbuléncia, confusdo e ofuscamento que de consequéncia ganha um
retorno maior de individualismo, procurando um segredo para esse cOrpo que nao
deveria ter exclusdo e sim inclusdo, e respeitar os individuos separando-os uns dos
outros, mas a sociedade que 0s une aos outros e com isso a falta da modernidade mais
fértil.

Essa luta com o convivio com diversas orientagdes sexuais, percebemos um
“respeito” reciproco entre heterossexuais e homossexuais para tentar minimizar os
preconceitos, portanto, se ndo é respeitvel essas diferencas de que é possivel essa
igualdade, independente da sua orientagcdo sexual, continuaremos a viver presos aos

preconceitos.
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Com toda a modernidade em que fazemos parte na atualidade pode-se dizer que
gera discursos sobre o sexo, modificando para desejos sexuais, estabelecido pela
sociedade de heterossexualidade e homossexualidade. Por meio da cultura inserida que
ensina comportamentos que a populacdo é socializada para a abertura na vida sexual
classificados concebiveis para cada grupo social.

A utilizacdo que a sociedade faz do corpo é uma extensdo da antropologia que
rodeia socialmente o individuo, formado pela funcionalidade natural desse corpo, tais
como: andar, sorrir, olhar e etc. A cultura tem uma grande influéncia de dominadores

sobre 0 uso dos corpos, pois é ela que forma nossa identidade.

Uma aparéncia fisica que ndo seja considerada bela pode acarretar, tanto em
uma mulher como em um homem, consequéncias importantes em sua forma
de expressdo da sexualidade. Esse exemplo, apesar de referir-se a um plano
individual, demonstra também que h& uma apreciagdo social dos corpos que
intervém diretamente sobre as oportunidades relativas ao exercicio da
sexualidade, tais como a atracdo exercida sobre outras pessoas, a qual
possibilita obter parceiros. (HEILBORN, 2006, p. 47)

Essa diferenca entre os sexos bioldgicos se encontra entre as normas ditas
normais, naturais. Bourdier (2011, p. 18) esclarece que “o mundo social constrdi o
corpo como realidade sexuada e como depositario de principios de visdo e de divisdo
sexualizantes”. As dissemelhangas bioldgicas acerca dos sexos masculino e feminino,
explica a dissemelhanca anatbmica entre esses seres, visando a construcdo natural dos
géneros perante a sociedade, essencialmente na diviséo social e no trabalho. Mesmo
com todos os estudos elaborados, ainda sofremos com o preconceito relacionado a esse

corpo e essa sexualidade que ainda geram pudor em pleno século XXI.
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2.2 O género masculino e a arte/danca na escola, prazer ou temor?

As discussOes a respeito da danca na escola encontram-se hoje em dia cada vez
mais acirradas, apesar de que em algumas escolas a auséncia de sua préatica gera
comodidades com sua inser¢do no conteudo da disciplina de Artes, geralmente a nédo
inclusdo de sua pratica se deve a auséncia de profissionais habilitados e capacitados em
ministrad-la. Uns dos empecilhos mais vistos sdo os profissionais que ndo estdo
adequados para oferecer aos alunos uma visdo ampla de danca, a maioria das vezes a
disciplina Artes € ministrada pelo professor de Matematica, Lingua Portuguesa, Historia
entre outras, simplesmente para que 0 mesmo possa complementar sua carga horéria e
que com certeza ndo sera resolvido de imediato.

Como podemos ver mesmo que a LDB 9394/96 possa dar um suporte para o
ensino das Artes, dificilmente hoje em dia vemos em sala de aula professores
incentivando uma peca de teatro, a danca ou um desenho de grandes artistas como
avaliacdo escolar, seja pela falta de profissionais da area ou despreparo do professor.

Nesse contexto, Strazzacappa (2001) revela que,

Apesar destas atitudes estarem muito presentes, algumas experiéncias (que
caminham exatamente no sentido oposto) tém nos mostrado o quanto o
movimento pode contribuir para se criar no espago escolar um outro
ambiente. A introdugdo de atividades corporais artisticas na escola, ou seja, a
realizacdo de trabalhos de danca-educativa ou danga-expressiva, como sdo
comumente chamadas (embora ndo goste muito destes nomes, afinal, toda
danca é educativa e expressiva), tem mudado significativamente as atitudes
de criangas e professores na escola. (Strazzacappa, 2001, p. 71)

Em algumas escolas a danca é ministrada fora da disciplina de Artes, um
exemplo é na aula de Educacédo Fisica, onde as falas sdo tipicas como: “as meninas vao
dangar e os meninos jogam futebol”, entdo essa diferenca de género de modalidade vem
de antigamente quando as escolas eram de “modelos militares” que continuam
influenciando a falta da pratica do género masculino na danca criando o preconceito de
que a danca faz parte do universo feminino.

Sabe-se que a danca educacional tem suas raizes ligada aos valores, preceitos e
ensinamentos da igreja, com isso a danca no espaco escolar ainda gera um preconceito
historico que apenas nos dias de hoje vai se desfazendo aos poucos, porém nao

totalmente.Marques (1990) pontua que,
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Além disso, o proprio conceito de danca e sua relacdo com a educacdo, como
ja mencionado, é bastante limitante e limitado, fazendo com que a arte e mais
especificamente a danca sejam os primos pobres da educacdo. (MARQUES,
1990, p. 110)

Observamos como temos dificuldade para implantar a danga na escola como
forma de ndo afetar a masculinidade dos alunos, justamente por essa fonte historica de
tabus que foi implantado no decorrer das décadas através de geracdes. Vindo de uma
educacao moral criada no patriarcado, sempre € muito dificil para o género masculino se
envolver em dangas escolares mesmo sabendo que Sseu corpo age por movimentos.
Muitos adultos tém preconceitos com certos movimentos e com isso reprimem criangas
do género masculino, comecando em casa € se estendendo na escola.

Mesmo sabendo que o corpo é movido por expressdes das mais singulares as
mais elaboradas e técnicas, os alunos sé conseguem se expressar de tal forma dentro da
escola, tais como, na aula de Educacdo Fisica ou nos horarios recreativos e intervalos
onde é possivel dar vazdo as suas mais diversas expressdes corporais. Em sala de aula
sO € permitido ficarem de frente para o quadro sentados em suas cadeiras, ndo podemos
negar que essa cultura patriarcal disciplinar ainda é uma regra dentro do ambito escolar.

O entendimento de disciplina escolar, é justamente aquelas criancas que nao se
movem e ficam quietas no seu lugar do comeco ao fim na sala de aula. A danca se
tornou algo como punicdo dentro da escola, tal como exemplo: “se vocé ndo se
comportar vai ter que dangar junto com as meninas”, esse tipo de pensamento ainda
persiste muito na atualidade, causando um preconceito machista para o género
masculino.

Dificilmente nas aulas de arte sdo colocadas dancas seja ela folclorica, classica,
moderna ou popular, porque raramente sdo abordadas essas expressdes corporais, seja
pela auséncia de um espaco adequado nas escolas ou pela falta de capacitacdo do
professor na disciplina, isto é, por ndo ser um professor de Artes e sim professor de
qualquer outra matéria para cumprir a carga horaria, entdo a partir disso notamos o

descaso com as artes na escola. No assunto em pauta, Strazzacappa (2001) indica que,

A danga no espaco escolar busca o desenvolvimento ndo apenas das
capacidades motoras das criancas e adolescentes, como de suas capacidades
imaginativas e criativas. As atividades de danca se diferenciam daquelas
normalmente propostas pela educagdo fisica, pois ndo caracterizam o corpo
da crianga como um apanhado de alavancas e articulagcbes do techicismo
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esportivo, nem apresentam um carater competitivo, comumente presente nos
jogos desportivos. Ao contrdrio, 0 corpo expressa suas emocles e estas
podem ser compartilnadas com outras criancas que participam de uma
coreografia de grupo. (STRAZZACAPPA, 2001, p. 71)

A partir do momento que relatamos sobre danga na escola, idealizamos varios
momentos dentro do ambito escolar. Ao chegarmos nesse espago nos deparamos com
outra realidade, comecamos sempre fazendo perguntas aos alunos sobre o que eles
pensam com essa “danga na escola” e al comega as respostas principalmente dos
meninos, a dancarina de funk, a bailarina de pontas, dentre outras (sempre exaltando a
figura feminina). Em primeira instancia ndo sao poucos os pais de alunos que ainda tem
o conceito de danca “de mulherzinha” e esquecem que vemos em cada esquina um
grupo de danca formado por homens, tanto nas festas juninas quanto nos carnavais,
ainda mais em um pais como 0 nosso.

O pré-conceito formado justamente entra nesse pardmetro de achar que a danca
na escola ndo é ensino e sim perda de tempo, talvez porque a sociedade ainda tem um
certo temor com esse corpo que se movimenta. O corpo que era motivo de pecado teve
seu apogeu no periodo medieval, onde era necessario punir o corpo para elevacdo da
alma. Marques (1997) assinala que,

O "pecado”, talvez, agora tenha outra cara. Acredito que tanto o corpo como
a danga ainda séo cobertos por um mistério, um buraco negro que a grande
maioria da populacdo escolar ainda ndo conseguiu investigar, explorar,
perceber, sentir, entender, criticar! Ou seja, embora ndo se aceite mais,
muitas vezes até na pratica, o pré-conceito em relacdo ao contato com o
corpo e com a arte, portanto com a danca, as gera¢fes que ndo tiveram danca
na escola muitas vezes ndo conseguem entender em seus corpos exatamente o
que se propBe. Ou seja, h, talvez, um entendimento estritamente intelectual
em relacdo a esta disciplina, sem que haja um entendimento (e, portanto,
aceitacdo e valorizacéo) baseado na experiéncia. (MARQUES, 1997, p. 22).

Mesmo tendo vérios representantes do género masculino na danca e ainda uma
quantidade significativa de homens tanto bailarinos quanto professores ministrando
aulas de Artes e Danca, esse ndo seria motivo para 0s meninos verem a danca da mesma
forma que as meninas, ou seja, como algo fragil, rosa e leve. O problema real do
menino na danga dentro da escola pode estar entrelagado a uma homofobia onde se
refere a inferioridade da mulher, exatamente pela idealizacdo da danga criada no

periodo romantico que afeta o século XXI. Dentro do ambito escolar o que se percebe
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sdo as “chacotas” com 0s meninos que fazem trabalhos praticos envolvendo a danca ou
outro tipo de arte similar.

O que mais vemos no ambito escolar séo as perguntas que devem se tornar
problematizadas quando nos referimos a “danga” para assim ultrapassarmos
preconceitos e discriminagdes. Perguntas tais como: “quem deve dangar?” ou “quem
deve dangar o que?”, sdo perguntas que encontram-se de modo direto relacionado com o
conceito do corpo.

Com muita frequéncia aqueles corpos em salas de aula sdo ignorados na
sociedade por ndo dar conta dessa multiplicidade de estruturas corporais. Muitas das
vezes argumentamos sobre processos artisticos em escolher corpos que se caracterizam
com a cena para certas dancas, assim causando atritos e intolerancia entre género,
etnias, faixas etarias, classes sociais entre outros. A atuacdo do corpo masculino em
sociedade é totalmente diferente da atuacdo do corpo do género feminino. Nesse

contexto, Louro (1992) indica que,

Todo movimento corporal é distinto para os dois sexos: 0 andar balan¢ando
0s quadris é assumido como feminino, enquanto dos homens espera-se um
caminhar mais firme (palavra que no dicionario vem associada a seguro,
ereto, resoluto — expressdes muito masculinas e positivas), 0 uso das maos
[..], o posicionamento das pernas ao sentar, enfim, muitas posturas e
movimentos sdo marcados, programados, para um e para outro sexo. (Louro
1992, pp. 58-59)

Mesmo com todas as rejeicOes que a danga na escola causa nos primeiros
momentos, a cada década passada percebe-se que ela passou a ser mais presente dentro
do ambiente escolar seja ela em uma gincana, feira culturais ou cientificas, em alguns
desses momentos a danca esta presente. Um outro fator interessante atrelado a presenca
da danca na escola encontra-se na interdisciplinaridade desta com as outras disciplinas.
O trénsito com as demais disciplinas colaboram com um melhor desempenho do aluno.
Dessa forma, (Strazzacappa, 2001) relata que “dessa forma os alunos conseguem
melhorar razoavelmente em algumas disciplinas”.

Em qualquer trabalho feito com adolescente relacionando a danga, em uma
conversa sobre o que preferem dancar, a maioria dos alunos (principalmente os
meninos) escolhem o hip-hop, por ser uma danga mais forte e que ndo afeta sua
masculinidade, dificilmente um aluno (homem) vai escolher dancar balé classico,

ciranda, entre outras que se caracteriza ser danca de mulher.
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(Burt, 1995) explica que “essas ndo refletem apenas definicdes sociais de
feminilidade e masculinidade, mas estdo ativamente envolvidos nos processos através
dos quais o género ¢é constituido” (a ndo ser, que seja obrigatorio todos participarem),
por vontade prépria gera sempre esse empecilho. A escola denomina o espaco de cada
ser, mostrando assim cada simbolo ou regra. Comecando pelas separacdes dos alunos,
informando o lugar dos grandes e dos pequenos, das meninas e dos meninos. Pelo meio
de todas as regras concebida por essa instituicdo escolarizam-se e distinguem-se corpos
e mentes. Assim, percebemos que ainda é natural meninos escolherem futebol e as
meninas a danca e quando € ao contrario ainda causa um efeito de espanto tanto para o

docente como para os alunos que estdo presentes ali naquele ambito escolar.

Os sistemas escolares modernos ndo apenas refletem a ideologia sexual
dominante da sociedade, mas produzem ativamente uma cadeia de
masculinidades e  feminilidades  heterossexuais  diferenciadas e
hierarquicamente ordenadas. Mesmo com essa hierarquizagéo, as construgdes
de género ndo se opdem, ou seja, o feminino ndo é o oposto nem o
complemento do masculino. (SOUZA; ALTMANN, 1999, p. 55)

A escola impde hierarquias pedagdgicas sobre o feminino e o masculino,
mostrando diferencas desses géneros, assim percebemos a falta das palestras de

Educacdo Sexual no ambito escolar.
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3. METODOLOGIA
3.1 Tipo de pesquisa/delineamento da pesquisa

Em relacdo ao objetivo, essa pesquisa se especifica como exploratdria-descritiva.
De acordo com Prodanov (2013, p. 52), “a pesquisa exploratéria tem a intencao de
agregar mais informacGes sobre o assunto que vamos investigar, isto &, criar uma
familiaridade e proporcionar a sua definicdo e seu delineamento. Flexivel é esse
planejamento, que possibilita inimeros sentidos e conhecimentos sobre o estudo do
tema. Em geral, envolve: a) levantamento bibliografico; b) entrevistas com pessoas que
tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado; c) analise de exemplos que
estimulem a compreensao”.

Com relacdo ao delineamento, esse aprendizado foi desenvolvido através da
pesquisa bibliografica que, de acordo com o autor acima citado, parte de materiais
publicados, tais como: dissertacdes, teses, livros, artigos, internet, material cartogréafico,
com o proposito de envolver o pesquisador com a relacdo direta de todo o assunto ja
publicado sobre o tema. A pesquisa foi desenvolvida também como um estudo de
campo em que dialogamos com as questBes teoricas organizadas através dos
referenciais eleitos na pesquisa bibliogréfica.

Esse estudo foi desenvolvido com base na pesquisa qualitativa. Que para
Minayo (2002), “baseia-Se nas respostas muito particulares, ela se preocupa com um

nivel de realidade que ndo pode ser quantificado, procura explorar o tema abordado”.

3.2 L6cus e sujeito da pesquisa

O primeiro publico alvo desta pesquisa foram 5 alunos adolescentes do género
masculino matriculados e frequentantes da turma do 1° ano 2 da Escola Estadual Dom
Pedro I, localizada na cidade de Manaus. Ap6s a aplicacdo da entrevista e o resultado
coletado foram selecionados 1 bailarino heterossexual e 1 bailarino homossexual que
escutaram as entrevistas gravadas dos adolescentes e relataram suas impressdes a

respeito do tema e das respostas dos alunos sobre o preconceito do homem que danga.
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3.3 Instrumentos para coleta de dados

Na realizagdo desta pesquisa foram utilizadas a observacédo direta, aplicacdo de
entrevistas semiestruturadas e a utilizacdo de gravador. A observacdo foi de forma
vivencial durante as atividades normais de aula que os adolescentes estavam realizando.
As entrevistas foram aplicadas aos alunos e bailarinos. Nestas foram abordados os

seguintes temas: homossexual, danca e preconceito.

3.4 Procedimentos para coleta de dados

As seguintes etapas foram observadas:

1. Solicitacdo da autorizacdo da Direcdo da escola para a realizacdo de estudo;

2. Submissdo ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade do Estado do
Amazonas para a aprovacao deste estudo;

3. Aplicacao dos Instrumentos:

3.1) Observacdo dos comportamentos dos adolescentes quando falamos sobre o
homossexual no ambiente escolar.

3.2) Aplicacéo de entrevistas com os alunos e bailarinos depois das observagdes da
pesquisadora, para que eles relacionem com o comportamento dos bailarinos
heterossexuais e homossexuais, relacionando com a vivéncia dentro da danca, assim

encerrando a coleta de dados.

3.5 Procedimentos para analise de dados

Obtidas as informacdes, os dados coletados foram analisados qualitativamente.
Estas entraram em uma organizacdo para a descricdo e discussdo, de acordo com a
literatura que discute as relagbes sociais do homem que danca que respaldou a

fundamentacéo tedrica.
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4. RESULTADOS E ANALISES

Para descricdo dos dados analisados em campo, inicialmente foi pedido o
consentimento da direcdo do Colégio Amazonense Dom Pedro Il para a realizagdo do
estudo visando o tema abordado. Foram solicitadas 05 entrevistas com adolescentes do
género masculino que se consideram heterossexuais, com idade de 15 e 16 anos.

Em relacdo a receptividade da gestdo pedagogica pode-se observar que a
proposta foi bem aceita e de extrema importancia para o ensino escolar (artes), mas o
ponto de partida se deu através da minha apresentacdo aos alunos como pesquisadora,
onde abordei em sala de aula os contetdos relacionados ao género na Histdria da Danca.
Ressalta-se que os alunos ndo tém acesso ao conteudo de Artes por ndo ter professor
qualificado para a disciplina, pois o responsavel em ministrar Artes é professora de
Lingua Portuguesa. Com isso entrei em acordo com a citada professora para ministrar
03 aulas para coleta do material a ser estudado e apontado no diario de campo.

O primeiro contato com a turma foi bem conturbado justamente pela falta de
conhecimento sobre a Histdéria da Danca. Quando iniciei a primeira aula falando dos
principios histéricos da danca observou-se que 0s alunos se agitaram bastante e fizeram
“chacotas e piadinhas”, devido a isso, ficou um pouco complicado para fazer a
explicacdo do assunto abordado.

O segundo contato percebeu-se que a turma foi ficando mais maleavel, passaram
a se interessar e querer saber mais (principalmente as do género feminino) destaca-se
também que com interesse no assunto em pauta, somente 01 aluno do género masculino
mostrou interesse ao tema abordado. Em contrapartida, o interesse do publico do género
feminino iniciou-se a partir do momento em que abordamos as dancas populares, e
quando elas comegaram a entender que 0s principios dessas dangas foram concebidos
por homens que se manifestaram a partir de sua cultura. Para os alunos do género
masculino, ndo era um assunto tdo interessante, somente um deles como apontado
acima mostrou real interesse.

No terceiro contato resolvi falar do Jazz e Hip-hop, entdo perguntei: qual
diferenca tem cada danca? Um dos alunos do género masculino respondeu: “jazz é de
menina e hip-hop é de menino”. Marques (2007), afirma que “isto se da, entre outros,
devido aos diversos estilos e géneros de danga em nossa sociedade e que estdo

historicamente atrelados aos corpos que os interpretam ou deveriam interpretar”; nesse
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momento todos comecaram a rir, conforme eu ia explicando pode-se perceber o
interesse dos meninos no hip-hop.

Entdo, fui dando énfase a essa modalidade, no final de todo esse assunto
abordado que ndo foi o suficiente para uma boa compreensdo um aluno se prontificou a
fazer alguns passos de hip-hop. (Stinson, 1998, pag. 56) explica que “umas das
preocupagOes masculinas, principalmente daqueles que se dizem mais velhos séo o que
o0s colegas de classe, pais e familiares podem pensar que eles s&o homossexuais por
participarem de dangas na escola”.

Importante destacar, inicialmente conforme a gestdo da escola os alunos foram
convidados a participar da pesquisa, porém observou-se que nenhum se prontificou a
participar. Com isso a propria gestdo selecionou os 05 alunos com o pedido de
autorizacdo dos responsaveis. Das 05 entrevistas somente 02 foram autorizados, devido
a complexidade do assunto para compreensao dos mesmos, onde os alunos relataram
que a temética em questdo ainda é um tabu para um contexto socio-familiar e
educacional. Com isso, € importante destacar que por se tratar de uma escola tradicional
da cidade de Manaus, na qual historicamente segue valores tradicionais perante a
familia, por essa razdo ndo estd acostumada com esse tipo de pesquisa. Louro (1997)

afirma:

Em nossa sociedade, devido a hegemonia branca, masculina, heterossexual e
cristd, tém sido nomeados e nomeadas como diferentes aqueles e aquelas que
ndo compartilham desses atributos. A atribuicdo da diferenca é sempre
historicamente contingente — ela é dependente de uma situacdo e de um
momento particulares. (LOURO, 1997, pag. 50)

Assim, essa recusa pela proposta foi de fundamental importancia para analise do
estudo. Observou-se que quando falamos de danga, em geral os alunos do género
masculino logo atribuem a essa arte a homossexualidade com idealizagdo a imagem
feminina. Entende-se que esse preconceito estd contido no contexto de uma heranca
moral patriarcal-cristd, identificamos inclusive que esta rejeicdo vem a partir de uma
educacdo no seio familiar. Contudo, apesar da receptividade da escola, identificamos
que essa Instituicdo determina as diferencas de género através dos fardamentos para
meninos e meninas impondo como uma disciplina no &mbito educacional. Em relacdo a

questdo da disciplina, Foucault ressalta:
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A disciplina "fabrica" individuos: ela é a técnica especifica de um poder que
toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e como instrumentos de
seu exercicio. Ndo é um poder triunfante (...); € um poder modesto,
desconfiado, que funciona a modo de uma economia calculada, mas
permanente. Humildes modalidades, procedimentos menores, se 0s
compararmos aos rituais majestosos da soberania ou aos grandes aparelhos de
Estado. (Foucault, 1987, pag. 153)

Dos 05 alunos selecionados, somente 02 alunos foram autorizados pelos pais.
Para a gestéo da escola foi relatado que os outros 03 alunos nédo participaram, porque 0s
pais ndo autorizaram argumentando que a pesquisa ndo iria fazer diferencga, ainda mais
falando sobre danca.

Podemos observar que estamos relatando esse tipo de recusa no decorrer do
trabalho e que mesmo nos dias atuais ainda existe uma boa parte da sociedade que
impde esse tabu para os préprios filhos, sobrinhos e etc.

Essa historia mostra que na aparéncia das diferengas biol6gicas entre os
sexos ocultaram-se relacfes de poder — marcadas pela dominacdo masculina
— que mantiveram a separacdo e a hierarquizacdo entre homens e mulheres,
mesmo ap0s a criacdo da escola mista, nas primeiras décadas deste século.
Buscou-se manter a simbologia da mulher como um ser dotado de fragilidade
e emogdes, e do homem como forga e razdo, por meio das normas, dos
objetos, do espaco fisico e das técnicas do corpo e dos contetidos de ensino,
fossem eles a ginastica, 0s jogos ou — e sobretudo — 0s esportes. (SOUZA,
ALTMANN, 1999, p. 57)

Apoés todos os contratempos enfrentados, o numero de alunos entrevistados
passou a ser somente 02 e ndo tinhamos mais tempo habil para buscar outros sujeitos
em outra Instituicdo. Entdo, apds conversa com a orientadora ficamos com os 02
selecionados pela gestdo da escola. A partir do momento iniciamos nossa entrevista com
a seguinte pergunta:

Pergunta 1 — O que vocé acha do homem que danga? Todo homem que danca é
homossexual?

Aluno 1: Sobre o homossexualismo é muito subjetivo, independente da pessoa
ser homossexual ou n&o, se ela tiver interesse na danca ela vai querer se profissionalizar
nessa area. Ja em relacdo em ser algo profissional, eu acho que sim né, é minha opiniao
por que eu acho que toda forma de arte é valida inclusive a danga que é uma forma de
varias formas de expressdo artistica corporal hoje em dia, o exemplo é daqui da escola

como a danca dos continentes que ocorre todo ano, varios meninos dangam por ser
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dancas populares, mas eu ndo dancaria se fosse para dancar um espetaculo de balé com
roupas “apertadinhas” [risos]. (A1, entrevista/2019)

Na nossa anélise, percebemos que o Al na sua fala, ainda ndo atualizada (o que
é natural) utiliza a palavra homossexualismo, que era usada quando a orientacdo sexual
homossexual era considerada patologia. Hoje o termo correto € homossexualidade.
Apesar da aceitacdo do Al com relacdo ao género masculino na danga, € possivel
identificarmos certo preconceito contra o estilo que foi citado, justamente pelos trajes e
pela leveza que o balé classico expressa, acredito que o que mais choca séo os figurinos
colados utilizados para facilitar os grandes movimentos feitos nas apresentacfes. Por
falta de conhecimento do aluno, ndo passa pela sua cabeca que os figurinos tém sua
importancia em determinado espetaculo. Isso acontece e comumente 0 senso comum

afirma. No contexto das masculinidades, Lima, Neto e Martins (2007) explicam que,

E possivel dizer que a masculinidade forjada almeja um homem controlado,
capaz de evitar explosdes ou manifestagdes impulsivas e arrebatadas. O
homem de verdade, deve ser ponderado, provavelmente contido na expressdo
de seus sentimentos”. (2007, p. 4)

Por essa questdo historica e culturalmente engendrada, muitos alunos ainda
pensam dessa mesma forma. Segundo Louro (1997, p.68) alguns homens compartilhnam
de um pensamento ainda mais preconceituoso. Vejamos: ‘a negacdo dos/as
homossexuais no espaco legitimado da sala de aula acaba por confina-los as "gozacdes"
e aos "insultos" [...], fazendo com que, deste modo, jovens gays e Iésbicas s6 possam se
reconhecer como desviantes, indesejados ou ridiculos’. Porém, identificamos que
existem também outras perspectivas sobre 0 mesmo assunto, como observamos no
segundo relato:

Aluno 2: deveria ter mais homens na danca porque eu gosto bastante
particularmente, de ver as coreografias das musicas novas que lancam e eu acho
bastante importante ter tanto a mulher como o homem na danca que na maioria das
vezes quase sempre é a mulher, somente mulheres dancando, mas deveria ter um
pouquinho dos homens também participando da danca. Eu acho que a danga nédo influi
no homossexual, acho que qualquer pessoa pode praticar qualquer tipo de danca, eu sou
um exemplo que gosto de danga, mas isso ndo interfere na minha opg¢do sexual, ao
contrério do meu colega, eu dancaria sim! um espetaculo de balé (principalmente pra

ganhar nota), esporte e entre outras coisas. (A2, entrevista/2019)
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Analisando a fala do A2, podemos perceber que seu ponto de vista sobre a danca
€ mais esclarecedor, quanto a importadncia da danca na educacgdo, reflete-se na
compreensdo do que se trata as questdes de género, sexualidade e suas diferencas.
(Apesar de assim como 0 Al, o A2 esta desatualizado com relages aos termos corretos,
pois ja ha algum tempo o termo opcédo sexual foi substituido por orientacdo sexual). O
pensamento de A2, influencia no combate ao preconceito, na danca e na sala de aula.
Com o pensamento tdo resolvido aos 16 anos, percebe-se que em alguns grupos, 0s
tabus vém sendo abolidos, mesmo que ainda o conceito de danca continue sendo
relacionado a feminilidade, por essa razao € importante destacarmos o que estes jovens
que tem outro entendimento sobre danca e género passam na sala de aula diante do que
a sociedade impde. Mesmo com esse pensamento a escola também tem seu ponto
positivo na construcao de identidade desse aluno, com os projetos de danca gque a escola
vem oferecendo, mesmo sendo com obtencdo de nota ajuda a ter uma outra visao sobre
0 género masculino na danga independente da sua orientagdo sexual. Louro (1997, p.
61), explica que “mesmo que metade da sociedade passasse a entender que o corpo €
uma demonstracdo de movimentos, no andar, no falar, no comer entre outros e ndo uma
definicdo de orientacdo sexual, ndo seria o suficiente mudar o pensamento de uma
sociedade nos dias atuais que vem de uma era antiga onde se foi definido que homem é
0 que trabalha para colocar alimento na mesa e a mulher é a que cuida da casa e dos
filhos™

Apbs a entrevista realizada com os alunos, levamos estas para que os dois
sujeitos profissionais da danca e adultos ambos do género masculino sendo que, um
com orientacdo heterossexual e o outro com orientacdo homossexual para que as
escutassem e analisassem para enfim darem sua opinido acerca do preconceito
pesquisado.

Sujeito heterossexual: comecei a dancar desde os 7 anos de idade ainda no
festival folclérico marquesiano, na época era chamado de mini festival, entdo desde
aquela época eu passei por diversas situacfes e agora ouvindo esses alunos falando me
veio lembrangas de formas bem e até violentas inclusive sobre 0 meu gosto de querer
dancar e fazer algo que seja mais voltado a arte que néo fosse trivial dos garotos da
minha época né, bom entdo o preconceito naquela época era muito severa, bem pior que
hoje. Acredito que hoje ta ate um pouco mais tranquilo, ndo que isso ndo va acabar,
espero que acabe um dia, mas soO vai acabar se tiver uma mudancga de visdo de cada um

enfim e com respeito no fazer artistico e com as escolhas das pessoas. Tive diversas
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reacOes de alunos quando fiz trabalhos no espaco escolar ao me apresentar como
bailarino, entdo existe uma relatividade ai no processo de absolucdo dessa informacéo, o
problema é que as pessoas que ndo conhecem a profissdo ndo tém uma visdo do que é
nosso trabalho, tem gente que valoriza e outra ndo, que levam a chacota mesmo, qual o

NOSSO Processo € qual 0 nosso valor.

E, como recomenda Arroyo (1996), é preciso também situar a escola na
construcdo de um projeto politico e cultural por um ideal democratico que
reflita, a0 mesmo tempo, a complexa diversidade de grupos, etnias, géneros,
demarcado nao s por relagdes de perda, de exclusdo, de preconceitos e
discriminacfes, mas também por processos de afirmagdo de identidades,
valores, vivéncias e cultura. (SOUZA, ALTMANN, 1999, p. 53, apud.
Arroyo, 1996)

Apesar das lembrancas ruins vividas sobre seu inicio de carreira, o entrevistado
heterossexual nunca teve ddvidas da profissdo escolhida e mesmo com muita
dificuldade enfrentada, conseguimos perceber a sua propria percep¢do de uma leve
mudanga dos pensamentos da sociedade sobre a danca, seja ela no palco ou no ambito
escolar. Tércio, p.4, nos faz entender que “o que € essencial ¢ que o lugar do corpo seja
um lugar dindmico. Ou seja, a danca € movimento porque é corpo. E mesmo que este
corpo ndo seja um ser em deslocacdo por diferentes lugares, ele esta inevitavelmente em
movimento, pois 0 movimento ¢ condi¢do da sua existéncia”.

Vale ressaltar que o preconceito vivido naquela época eram duplos “por ser
bailarino e artista” sendo qualquer uma atividade artistica, seja ela danga, musica, teatro
e artes visuais e que hoje em dia a danca € mais visada, ja temos a graduacdo em danca,
projetos sociais culturais que amenizam esse preconceito.

Sujeito homossexual: Eu acredito que as artes nos ajudar a descobrir quem
realmente somos, porque, eu por exemplo tinha preconceito comigo mesmo na infancia.
Comecei a dancar aos meus 15 anos com um convite de um amigo e no inicio tinha esse
preconceito de rebolar, de se afeminar um pouco nas coreografias e entre outros. Eu me
identifico muito com o aluno 1, ndo que a danca seja uma influéncia pelo contrario. A
danca nos possibilita ser qualquer coisa independendo da proposta coreografia, ou seja,
eu sou um homem homossexual porem peguei um papel que teria que atuar como um
homem heterossexual, com isso terei que atuar segundo a proposta, isso é muito dificil
para mim pelo fato de eu ser muito afinado e sofrer com preconceito até mesmo do meu

meio de amigos e comigo mesmo.
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Assim fica claro que o preconceito consiste dentro de si proprio mesmo no
ambito profissional, gerando uma inseguranga com sua propria profissdo e sempre com
0 pensamento no que o outro pensa sobre sua escolha e orientacdo sexual. Esse
preconceito sexual que vem sendo estimulada através de bullying, cria um esteredtipo
impondo um comportamento conservador que se anda presente em varios ambientes
frequentados, principalmente a escola, que se torna o lugar que mais convivemos com

um alto nimero de pessoas. Silva (2013) assinala que,

E inconcebivel que no Sistema Educacional ndo fagam tamanha discussdo. A
prépria escola enquanto Instituicdo precisa aprimorar conhecimentos e
compreender que a sociedade é dindmica, que caminha em constante
transformacéo histérica e que os aclamados processos educacionais baseados
na teoria da educacdo necessitam de praxis social — sem “pragmatismos”
forcados — para que agdes concretas, eficazes, de didlogos e reconhecimentos
de que podemos — e — devemos transmutar o desnivelamento social, cultural e
simbdlico que ainda “habita” o ensino brasileiro (assim como o todo social)
sejam de fato, fatos. (SILVA, 2013, P. 1)

Paradigmas impostos pela sociedade percebe-se que mesmo com a profissao
artes/danca mais ampla e “aceita” por esta, profissionais da area das Artes/danca,

sofrem com esse preconceito nos dias atuais. Louro (1997) destaca que,

Curiosamente, num campo teodrico onde a diferenca é um conceito central,
faz-se de conta que ndo ha diferengas, simula-se que todos os sujeitos sdo
iguais, que todos exercitam o poder com a mesma intensidade, dominam
saberes que sdo igualmente legitimados e reconhecidos socialmente, etc.
(fouro, 1997, p. 117)

Entende-se que o preconceito envolve questdes de diversas relacdes, seja ela
politica, social, cultural, simbdlica entre outras. Também a respeito do que aprendemos
99 (13 29 (13 29 ¢ 2 (13

a conceituar desde a infancia sobre “cor”, “classe”, “raga”, “género”, “sexualidade” e

outras que entrelacam nossa relacdo com a sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A chance de retratar questfes relacionadas ao homem que danca entrelagadas no
género e sexualidade do individuo relaciona uma série de questionamentos pelos quais
me dediquei a este trabalho. Orientada inicialmente por muitas davidas, gerou um certo
receio da minha parte em levar esse tema para sala de aula, mas apesar das dificuldades
com os alunos do género masculino a compreenséo ficou clara.

Investigando os dados desta pesquisa, estes indicam que existem esteredtipos
construidos na relacdo entre a sociedade, 0 movimento dancado e o género na danca.
Percebe-se que alguns jovens ainda vivem e reproduzem papeis que historicamente sao
representados pela diferenca de ser “homem e mulher”. Um exemplo sdo os pedidos de
autorizacdes dos menores, que foram repassados aos pais, e assim 0s individuos nédo
permitiram essas entrevistas, analisando essa situacdo percebemos que a familia como
primeira interagdo social da crianga, entendemos que a influéncia familiar é a chave
para a construcdo de um pensamento preconceituoso (de fato).

Se acreditarmos ser importante iniciar atividades de danca na escola desde a
infancia, podemos diminuir essa rejeicdo da danca feita por parte dos meninos, mas se
isso ndo acontecer desde cedo possa continuar devagar esse processo de compreensdo
sobre 0 homem na danca. Vale ressaltar que hoje em dia a danca masculina ja esta
sendo um pouco mais aceita, devido aos inimeros projetos existentes dentro do ambito
escolar, como um aluno cita em sua entrevista. Visando essa oportunidade que a escola
vem oferecendo, estdo sendo de extrema importancia para a desconstrugdo de muitos
preconceitos, essencialmente assuntos relacionados ao género masculino na danca.

Vivéncias e experiéncias adquiridas durante a formacdo de um individuo podem
vir a ser um caminho que estimulem meninos a dancar, sem gue necessitem deixar de
ser quem sdo e muito menos afetar sua orientacdo sexual, deixando-os livres para que
assim possam explorar as suas capacidades de movimentos corporais.

Comecamos destacando duvidas a relatar esses assuntos, pelo fato de ser muito
complexo assumir um posicionamento na danga e educacdo. Este trabalho me trouxe
muitas certezas, porém, muitas interroga¢fes 0 que me proponho a ndo parar por aqui e
estou disposta a seguir em frente com a pesquisa.

Ainda com algumas “lacunas” que esse trabalho deixou, estou ciente, todavia,
que ndo impedem o conhecimento alcancado, trazendo interagdo de ambos 0s género

para ter acesso a esse conteddo na escola.
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Espero que este trabalho sirva de embasamento para outras pesquisas e que
academicamente ajude a entender que homem danca! Independentemente de qualquer
circunstancia social, orientacdo sexual, etnia ou religido. Hora de repensar, refletir, e 0
principal fazer com que a danca masculina seja mais e mais bem aceita na escola e na

sociedade.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

O (a) Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar deste estudo intitulado como, HOMEM
NAO DANCA! Desafios e tabus da pratica da danga no contexto escolar, porque tem o
perfil e preenche os critérios para, na condicdo de sujeito, possa participar desta
pesquisa. Esclarecemos que sujeito da pesquisa é a expressao dada a todo ser humano
que, de livre e espontanea vontade e apds ser devidamente esclarecido, concorda em

participar de investigac@es cientificas fornecendo informagdes.

Os sujeitos serdo entrevistados e informados através de contatos pessoais pela propria
pesquisadora das datas e horarios, assim como dos locais com comodidade e seguranca

e de comum acordo com o entrevistado para a coleta das informagoes.

O objetivo deste estudo é entender porque ainda na atualidade a sociedade machista,
patriarcal e judaico-cristd ndo aceita o homem que danca estereotipando-o como

homossexual, principalmente no &mbito escolar.

O (a) Sr. (a) serd submetido (a) a uma entrevista com o objetivo de fornecer
informac@es para o melhor entendimento do assunto em questao, e tera toda autonomia
para participar ou ndo na pesquisa, também, terd liberdade integral para se retirar do
estudo a qualquer momento, sem prejuizo de qualquer natureza. Tanto sua pessoa
quanto os dados fornecidos serdo mantidos sob absoluta confidencialidade e, portanto,
ninguém mais tera conhecimento sobre sua participacao.

Vale esclarecer que esta pesquisa ndo apresenta risco de qualquer natureza para a
qualidade de vida dos sujeitos investigados. Informamos também que sua decisdo de
participar do estudo ndo estd de maneira alguma associada a qualquer tipo de
recompensa financeira ou em outra espécie.

Esclarecemos que a(o) Sr.(a) receberd uma cépia deste documento e de outros que se
fizerem necessarios para que as informacdes estejam sempre a mao, outrossim deixo
aqui meu endereco e meus contatos para que a qualquer momento que necessitem de
orientagé@o ou informagé&o sobre o preenchimento deste.

Para quaisquer informacdes, fica disponibilizado também o endereco da Escola Superior
de Artes e Turismo, da Universidade do Estado do Amazonas, na Av. Leonardo
Malcher n° 1728, Praca 14 de janeiro, Cep 69010-170, Manaus-Am, que funciona de 22
a 62 Feira, das 14h as 21hs
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Pesquisadora: Thayra Baia do Vale

Endereco: rua Rio anacora N° 17, s&o José operario
E-mail: thayradovalle@gmail.com

Telefone: (92) 988044819

CONSENTIMENTO

Eu, i,
tomei conhecimento, entendi 0s aspectos da pesquisa e, voluntariamente, concordo em
participar do estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque
precisa da minha colaboracdo, e entendi a explicacdo. Por isso, eu concordo em
participar do projeto, fornecendo as informacdes disponibilizadas na entrevista sem que
nada haja de ser reclamado a titulo de direitos a minha imagem e som de minha voz.
Estou ciente de que ndo vou havera remuneracdo, e que posso a qualquer momento que
achar pertinente. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por
mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Data: / /

Assinatura do participante

Impresséo do dedo polegar
Caso néo saiba assinar

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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