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Resumo

O presente trabalho descreve e analisa a constru¢cao do espetaculo Preciso Falar,
(2019) processo de montagem cénica da disciplina de conclusdo do curso de
Bacharelado em Teatro pela Universidade do Estado do Amazonas ESAT-UEA. O
processo Preciso Falar aborda como tematica principal a soliddo da mulher negra
por meio das minhas proprias vivéncias resgatadas para a constru¢do dramaturgica.
O trabalho busca como linguagem a palhagaria feminina e a autobiografia. Sao
utilizados como métodos, a critica de processos criativos, proposto por Cecilia
Almeida Salles (2011) e a autoetnografia em que utilizo Sylvie Fortin (2009) como
base. Cabe salientar aqui, que o maior engajamento para este trabalho, parte da
iniciagao cientifica, que é o lugar de descoberta de Maria Eliza Alves dos Reis e sua
palhaga Xamego que, até onde se tem registro é a primeira palhaga negra do Brasil'
, inserida no contexto da década de 40, em um momento que a palhacaria nao era
pensada em ser exercida pela mulher, tampouco a mulher negra. Este trabalho
investiga a dramaturgia da palhaca através de vivéncias baseadas no feminino e na

negritude.

Palavras chave: Palhacaria Feminina, Feminismo Negro, Autobiografia, Palhacga

Xamego.

' E possivel que existam outras palhagas negras antes de Eliza e que até entdo ndo tivemos
conhecimento pela problematica da invisibilizagdo de mulheres negras na nossa historia. Se esse for
0 caso, peco perdao por minha falta de conhecimento. Mas saliento aqui, que essa posigao politica
que tomei neste trabalho tem o intuito de evidenciar uma das primeiras palhagas negras do Brasil,
para gerar protagonismo a todas as mulheres negras que foram silenciadas na nossa construgao
enquanto sociedade.



Dedicatoria

Para quem tanto me amou e cuidou de mim, que esteve presente nos meus
primeiros erros... que me ensinou a ler, mesmo tendo estudado somente até o
quarto ano. Quem me ensinou o significado de lar. Onde por muito tempo habitei e
me nutri de todas as formas possiveis. Vové Dondon, que me levava ao centro e
comprava minhas bonecas, quem me acolhia no seu grande quintal, varrendo folhas
e desenhando as mais lindas memorias que tenho certeza, levarei para toda minha
vida. Uma delas, mencionada de forma simbdlica no espetaculo: o pé de Jambo de
seu quintal. Quando a solidao primeira tentava me pegar, era no quintal da minha vé
que eu criava um mundo sé meu, em que eu ndo era timida, nem insegura, € um
mundo onde eu era a protagonista. Vovo Dondon. Vocé que eu tanto tenho medo de
perder, que eu sei que meu mundo gigante desenhado no seu vasto quintal ficara
vazio um dia. De todas as vezes que vocé me buscava na escola e me cobrava o
dever, de todas as vontades que vocé tentava realizar, mas também das vezes que

a senhora me deu palmadas. Eu me senti amada.




Memorial

O processo de descoberta da minha identidade se inicia ao entrar na
faculdade e sementes de questionamento foram sendo plantadas em mim, uma
menina que teve dificuldades em completar o ensino médio, e viu a idéia de
comegar a trabalhar e ndo concluir os estudos como uma possibilidade de construir
a vida. Hoje compreendo que a falta de estimulo para os estudos, a baixa auto
estima relacionada ao contexto social que estava inserida, partia de um problema
estrutural que ndo era somente meu.

Na adolescéncia sofri pressdes estéticas advindas do esteredtipo da mulata.
Eu era muito magra e, apesar da magreza estar associada a um padrao de beleza
valorizado, no meu contexto me fazia ter problemas de aceitacdo. Eu recebia
diversas vezes comentarios externos sobre a expectativa do corpo da mulata. Eu
alisava o cabelo, pratica que teve inicio na minha infancia, e aguardava
ansiosamente a chegada da mulata como uma salvagdo. Entdo, mesmo que
revistas, novelas e meios midiaticos exaltassem e valorizassem a magreza como
corpo ideal, essa regra nao se aplicava a mim, que era lida socialmente como a
mulata. Que deveria sambar, ser extrovertida e ter o corpo da Globeleza.

Lembro que em muitos momentos, as pessoas que me classificavam como
mulata ou morena clara, eram pessoas proximas de mim que me amavam e de
alguma forma achavam que se relativizassem minha negritude estariam me
colocando em um lugar melhor. A minha mae que é uma mulher branca, neta de
portugueses, que chega a ficar vermelha ao sair no sol, sempre enfatizou o termo
mulata direcionada a mim. Dizia que preto mesmo era meu pai. Como eu era
mistura de uma branca com um negro era no maximo, mulata. Era como se ela
dissesse: “ndo se preocupe, preta vocé nao é.”

A minha avé alisava meu cabelo com alisante de supermercado desde cedo.
Falava que a minha pele era mais clara que a do meu pai, mas meu cabelo era de

preto. “Era de preto”. Desse jeito mesmo. Hoje eu entendo que a minha vé so
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estava reproduzindo essa forma de pensamento racista, sem ter consciéncia do que
isso de fato representava e, na intengéo de me proteger.

Lembro de ir para a casa do meu pai e minhas tias serem responsaveis em
me arrumar. A briga maior era para pentear meu cabelo. E quando uma delas
terminava o penteado, comemorava como se aquilo fosse algo quase impossivel de
ser executado. No entanto, ao assumir o discurso politico de me autodeclarar negra
e pesquisar sobre negritude, dentro de minhas experiéncias vividas, em nenhum
momento fui lida como branca. Quando assumo essa nao branquitude, minha
negritude € questionada.

No segundo periodo do curso eu tive uma presenga politica mais forte ao
meu redor dentro da prépria universidade que foi a ocupagao da ESAT. Movimento
politico que reivindicava a PEC 55 ou 241, no governo Michel Temer. Essa PEC
visava congelar as despesas do Governo Federal, por até 20 anos.

Ela foi aprovada e passou a valer em 2017. Apesar disso, conviver com
amigos que estavam engajados na ocupagao da universidade me influenciou muito
e positivamente a buscar estar mais atenta as questdes politicas e colaborou
diretamente para a minha desconstrucdo e minha busca por textos académicos que
falavam sobre negritude.

Nesse periodo, os alunos faziam programacgoes artisticas, oficinas, e rodas
de conversa. Algumas sobre historia, sobre a Amazénia e afins. Nesses encontros
eu conheci o Keven Sobreira, que era aluno de licenciatura em teatro do quarto
periodo. Ele convidava alguns jovens de movimentos negros da UFAM e alguns

alunos da ESAT para recitar o poema Gritaram-me negra da poetisa peruana

Victoria Santa Cruz.

Em 2016 comeco a investigar minha palhaga Lola na Cacompanhia de Artes
Cénicas no projeto Clowntidiano (2017) que era um projeto que partia de uma
necessidade que os integrantes viram de pesquisar a palhagaria na cidade. Essa
investigacdo nasce da ideia de experimentar o palhagco no contexto da cidade de
Manaus. Posteriormente essas pesquisas praticas dos palhagos se tornaram um

espetaculo.



Imagens 1 e 2: Apresentacéo da releitura de Gritaram-me Negra na Vila Mamao. Dia da
Consciéncia Negra. Manaus, AM.
Fonte: Keven Sobreira, novembro de 2016

Eu pesquisava sobre questdes raciais e comecei a pensar na linguagem da
palhacaria relacionando-a com minhas vivéncias como mulher negra. Foi entdo que
o Jean Palladino, diretor da Cacompanhia, me convidou em 2017 para o novo
processo: La Mama. A primeira versao do espetaculo tinham dois artistas circenses,
Teffy Rojjas e meu amigo José Arenas que hoje € académico do primeiro periodo
de danga na UEA.

No mesmo dia em que apresentei o La Mama em novembro de 2018,
também apresentei a performance Escritos em Vermelho (2018) que foi pensada na
disciplina de interpretagdo V ministrada pela professora Vanja Poty. O trabalho
falava sobre o sistema institucional racista brasileiro que mata a partir da cor. A
performance consistia em escrever o nome de vitimas de violéncia da policia com
meu proprio sangue em um vestido branco. E convidar o publico a deixar flores e
velas em homenagem aos nomes das vitimas.

Outro trabalho realizado anterior a esse, que foi um exercicio proposto pela
disciplina, era reperformar alguém que nos familiarizassemos. Escolhi performar

Bombril (2018) de Priscila Rezende, uma artista plastica e performer mineira. Ela faz
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uma critica ao modo que o cabelo e estética negra séo lidos socialmente como
inferiores por conta do modelo ideal branco que nos foi imposto como
consequéncia da colonizagdo. A performance consistia em lavar objetos de metal
com o proprio cabelo, fazendo alusdo a marca de esponja de ago Bombril,
relacionando com os termos pejorativos associados ao cabelo crespo.

Também passei um tempo me dedicando a uma cena em que chamei de
Negra Café (2017) que foi experimentado em algumas disciplinas. Ela falava a
respeito do esteredtipo da mulata e as violéncias geradas a partir do mesmo. E
sobre a expectativa sobre o corpo de mulheres negras desde a infancia.

Todos esses experimentos e as vivéncias que tive nesse percurso, me
ajudaram a chegar até aqui. Hoje, além da arte, também tenho consciéncia da
importancia do ambito académico para minha formacao e reconhecimento de mim
mesma. Reconheg¢o meu privilégio ocupando esse espaco. E dou voz, por meio da
minha, a todas as outras meninas negras que ainda ndo conseguem acessar este

espaco.

Imagem 3: Lola no espetaculo La Mama. Manaus-AM
Fonte: Jean Palladino. Dezembro de 2018



CARTK L 05 CICLOS DE DESCOBERTAG E RECONSTRUGOES:  PROCESSO CRINTINO
Dk MONTAGEM PRECICO FMLAR

Eliza,

Dentvo de winkis estritas querd apresentar a wee 05 veqistros das \ivencias que
tive até aqu. Essas memirias que compartio sio fragmentis das experiencias dos
quatvo anos de graduacio em teatro na Uninersidade do Estado do Amazonas UEA-ESKT.
E, denfre esses acontecimentos, 0 meu encontro com ce, & 4 \ontade de investigar 4
partic de winkis Vistdrias e sua influencia, a siiddo da wmubier negra dentro do
espeticl Precico Falar,  wontagem de findizagdo do curs. Todvs esses vastros dos
momentos aue percori, estio dentro de wim, vegistrads. hs membrias aque Carveqp
precisam ser Compartiladas. Assim como tudb 0 que encontrei de wce € Compartilel.
Como uma espétie de vitual, de comemoracdd a4 um vow cich, & 4 todas elas que fazem
parte de winha ancestralidade. Ao histtrias que deivaram cicatrizes eu conto Como um
pricess de Cura meu ¢, 4 todas que Nieram trocar comige. E para as histbrias felizes,
eu compartibo como um presente, celebro fodes 05 encontros. Para aquelas histbrias
que anda estiv por Nir, eu desep uma velagdy de intimidade para diidi-lis. Guero
compartibar com woce, Eliza, aue esse processh teve um comego muto confuso. E o
caminio estava sendo doborido. Hole eu querd apevvis entender estes fluwos. Abandonar
um encontro vem sempre & ficl, mas para que eu pudesse we abandonar o
experiencia, eu precisei deivar ir, fragmentos que em agum momento achei que eram
indispencineis, wontades minkas, Bu queria que tud aquib que eu estava descobrindd
Ws ensdis permanecesse. Mas & v aue 05 cichs ce abrem e ce fecham e
nastem outvis. Mas fu estd em wimenty Eliza Bu consigp envergar o fluo
Corvente de Clisas que R para que oufvas VN possam Chegar € passamis
ewpevimentar ¢ ter outvos Caminkos, oufvas \ozes, € outvas questies.
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Com cavinho, Dani.

O espetaculo Preciso Falar (2019) parte de tendéncias que afloram em meu
processo de Montagem Cénica para finalizagao do curso de Bacharelado em Teatro
pela UEA. Dentre elas esta a minha afinidade pela linguagem da palhagaria e meu
encantamento por trabalhos cénicos que se debrugam sobre o teatro documental e
a performance.

O tema escolhido foi a soliddo da mulher negra e, utilizamos de memoarias
pessoais para construir narrativas. Os primeiros momentos do trabalho sdo os mais
dificeis pelo motivo de ndo saber por onde comecar. Existem infinitos comecos e é
preciso tomar uma decisdo para entdo dar o pontapé inicial do trabalho. Quando se
toma uma decisao se faz uma escolha e, a partir disso sdo negadas todas as outras
infinitas possibilidades.

Dentro dessa tematica, tive de acessar lugares dolorosos da minha
existéncia. O preterimento, a ndo aceitagdo, lembrancas de situagdes que meninas
negras passam em maior ou menor grau na vida. Dentro dessas memorias ja
superadas, ou em processo de superacgéo e, até mesmo aquelas que hoje em cena
me fazem sentir, a soliddo sempre esta presente. Era preciso resgatar essas
memorias e revivé-las como um processo de cura pessoal e do outro, e também um
lugar politico de denuncia. Daniely PEINADO (2015) coloca a performance art e o

que transita entre a ficgcdo e o real nesse sentido de confronto a verdade cotidiana:

Neste sentido, o voltar-se para a memaéria em um processo cénico, atenta
para o corpo como lugar de experiéncias e que narra histérias de
existéncia, possibilitando transformag¢des ocasionadas segundo Leal (2011)
pela ressignificacdo de lembrangas, ou porque expressam para si 0 modo
de estar no mundo (DIEGUEZ, 2008). Isto faz considerar que, cenas que
apresentam uma recriagdo das experiéncias do existir trazem junto ao
posicionamento do performer, um carater de ritual de passagem, pois o
coloca em uma posic¢ao de reconstrugao de si a partir do confronto com sua
verdade cotidiana (GROTOWSKI, 2011. APUD PEINADO, 2015. p. 61)

O inicio do processo se deu por muitas tentativas de experimentar o que

poderia ser melhor. Entre essas tentativas, alguns registros foram sendo decididos
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como pistas para o que estdvamos procurando. Quando Cecilia SALLES (2011) diz
que “O artista se conhece diante de um espelho construido por ele mesmo. Rasurar
a possivel concretizagdo de seu grande projeto €, assim, rasurar a si mesmo (...)"
(p.-134) reflto nas construgdes que que foram feitas e depois tiveram de ser
desfeitas, e refeitas. O apego a descoberta impede a criagao de novas composi¢des
a partir da mesma.

O método de critica de processos criativos de Cecilia Almeida SALLES, me
conduz a olhar para a criagdo artistica como um lugar processual e de construgéo e
desconstrugcdo constante da obra. Como processo de descoberta da Lola e como
processo de criagao cénica, parto do que €& proposto por ela, inacabamento e
pesquisa em movimento.

Outra metodologia que me auxilia a falar na primeira pessoa dentro desse
didlogo emancipatério € a pesquisa autoetnografica. Sylvie FORTIN (2009. p. 82)
afirma que “os dados etnograficos fornecem as chaves do mundo representado ou
vivido pelo artista.” Diante desse exposto, me coloco como atuante a partir de
minhas experiéncias indutivas, pessoais, ensaios e vivéncias dentro da montagem
Preciso Falar. Coloco o meu olhar e vivéncia pessoal como objeto de pesquisa, néo
apenas me posicionando como forma de analise, mas com o intuito de exceder
esse lugar, tomando-o somente como ponto de partida para colocar minha
experiéncia vivida dentro das estruturas sociais.

Ao me questionar enquanto artista sobre o que é ser negra fazendo teatro e,
analisando o meu lugar de fala dentro desse processo, desejo poder contribuir para
ecoar a voz das tantas mulheres negras que estao fazendo arte, ocupando espagos
académicos com muita luta e tantas outras que ainda ndo tem acesso a esse lugar e
discurso. Cecilia SALLES fala que “ o artista ndo é, sob esse ponto de vista um ser
isolado, mas alguém afetado pelo seu tempo e seus contemporaneos.” (p. 45)
Portanto, carregar na Lola esse discurso em construgao é carregar também essa
representatividade de tantas outras mulheres negras que, assim como eu, lutam
todos os dias para existir resistindo.

E importante colocar também os afetamentos provocados nas apresentacdes
do solo Preciso Falar (2019) no primeiro semestre de 2019, que aconteceram no

Centro de Convivéncia da Cidade Nova Anibal Beca, no Atelié 23, no Teatro Gebes
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Medeiros e um ensaio aberto na Universidade do Estado do Amazonas UEA-ESAT.
Todos situados na cidade de Manaus.

Dentre eles, um em especial: A apresentacdo no Centro de Convivéncia

Anibal Beca. Onde os olhares de diversas idades buscavam me acompanhar

atentamente, gerando um dialogo vivo e uma identificagdo automatica. Eles

respondiam tudo aquilo que estava sendo colocado em questédo. Foi sendo gerado

em mim uma sensagdo de atravessamento e total presengca naquele lugar. A

presenga deles gerou uma experiéncia em mim e acredito que neles também.

1.1 CONSTRUGOES DE NARRATIVAS A PARTIR DOS PROCESSOS
DOCUMENTAIS

Imagem 4: Preciso Falar no Centro de Convivéncia Anibal Bega. Manaus- AM.
Fonte: Eduardo Gomes, 2019.

O processo de construgdo de dramaturgias vai se estabelecendo quando
busco retornar as histérias que me afetam durante meu percurso de vida e, que sao

responsaveis pelo questionamento e problematizacdo que venho fazendo nesses
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quatro anos de graduacgéo acerca dos debates raciais propostos por meus trabalhos
artisticos. Sao histérias estas que engendram o lugar de fala no qual estou
inserida.

Sera abordado o que estamos utilizando para a construgdo da dramaturgia
por meio de registros de escrita de cartas ndo formais. Registrar esses momentos
de vida que marcaram de alguma forma: uma dor, uma incompreensao, algum
momento que tenha sido dificil ser superado. Revisita-lo e comecar a percebé-lo
dentro de outra dtica, e transgredir esse lugar para a visdo da prépria palhaga sobre
o tema.

Esses momentos foram escritos manualmente em forma de cartas, dentro da
proposta performativa do préprio espetaculo. Inserindo detalhes das histérias se
debrugcando sobre o teatro documental. A forma que essas idéias foram sendo
organizadas ao longo do processo, as ligagdes de uma histéria para outra, foram
acontecendo de forma organica e, ndo necessariamente obedecem uma ordem
cronologica real. Infelizmente, fui assaltada voltando para a casa, perdendo desta
forma, a minha bolsa e as cartas que deram origem a dramaturgia do espetaculo.

Para tanto, utilizo os caminhos dramaturgicos percorridos de Ana Cristina
Valente BORGES, Karla Abranches CORDEIRO (2017) que falam a respeito da
palhacgaria feminina e a auséncia de referéncias femininas tanto na cena teatral
quanto nas construgdes dramaturgicas. Elas abordam, por meio deste artigo, as
investigacbes feitas por Karla Cordeiro para a criagdo de dramaturgias
baseando-se nas vivéncias de cada palhaga. Esse caminho foi tomado no processo
Preciso Falar, logo apo6s ler este artigo, pensando na falta de materiais
dramaturgicos para palhagas.

Para abordar os caminhos do teatro documental, serdo utilizados os
caminhos de observagao das fotografias da infancia (Imagens 5,6,7. p.16) para
encontrar caracteristicas da palhaga. Esse modo de investigagdo é proposto por
Karla CORDEIRO e visa buscar, nas poses espontaneas feitas pela crianga,
possiveis tracos da palhaca, ja presentes na sua infancia.

O trabalho de pesquisa do teatro documental segundo VIEIRA (2013) busca
pensar nas vivéncias de grupos que historicamente foram prejudicados ou as

minorias sociais. Essas histérias sao coletadas a partir de registros de determinada
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realidade para a construgdo cénica. Essa linguagem tem como matriz artistica partir
de experiéncias de pessoas que raramente s&o ouvidas, tornando-a uma linguagem
extremamente politica.

Portanto, é pertinente entender e dissertar acerca das caracteristicas do
teatro documental no contexto do espetaculo Preciso Falar e como ele se
estabelece dentro deste processo de criagdo. Daniely PEINADO (2015) utiliza esta
linguagem na construgdo do espetaculo Malu, que é o objeto de pesquisa de sua
dissertacdo. Nesse trabalho, ela comenta sobre as possibilidades que o teatro
documental da em criar um elo de verdade entre ator e publico, algo que eu procuro

buscar no trabalho Preciso Falar, que também é objeto de pesquisa nesse artigo:

Assim, & proposta do teatro documental apresentar o ator
dividindo com o espectador um pacto de verdade da
representacdo. Deste modo, desde o inicio da obra sao
apresentadas evidéncias de que esta se baseia em uma
situagao real, pensa uma questdo de seu tempo, e estabelece

um sentido comum no encontro com o fruidor. (p.32)

Nas ultimas quatro apresentagdes utilizamos as fotografias de minha infancia
para estabelecer vestigios da realidade na montagem. Estamos investigando como
utilizar essas fotografias em cena. Apesar de ser um processo que se debruga sobre
o teatro documental, existe um incémodo de inserir esses registros de uma maneira
que néo dialogasse com tudo o que ja estamos propondo enquanto montagem.

Portanto, é importante me debrugar sobre este trabalho, pois acredito que os
caminhos percorridos por ela sdo semelhantes aos meus, tanto a linguagem do
teatro documentario em que ela utiliza, propondo essa relacado de verdade dentro da
representacdo, quanto utilizar a linguagem performatica que segundo Daniely
PEINADO(2015)

(...) pensa de outra maneira a presenca do artista,
desvinculando-a da nocdo de personagem (GOLDBERG,
2010). Esta forma de arte estimula a reinvencdo do teatro,
contestando suas convengdes e abrindo-o para o mundo, por

meio de incertezas e questionamentos sobre o mesmo.( p.35)

Dado o exposto, tendo como pontos de encontro algumas tendéncias

artisticas, este trabalho tem relevancia para que eu possa entender por outra
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vivéncia, a minha. E assim poder analisar os lugares que estou percorrendo para
que conscientemente eu possa aprimora-los. Ela também reforga o uso de materiais

de registros para o processo:

Assim, no processo criativo de teatro documental, os documentos podem
ser fotos, gravagbes em audio e video, documentagdo escrita de
instituicbes oficiais, textos escritos por fontes nao oficiais, depoimentos, ou
mesmo objetos que fizeram parte da existéncia documentada. (PEINADO,
2015, p.33)

As cartas nao formais, escritas por mim rememorando minhas experiéncias,
foram um dos suportes que utilizei no inicio do processo buscando materiais para a
construgdo dramaturgica. Além da memdria e da escrita, foram utilizadas também
fotografias em cena, para buscar uma construgdo cémica honesta e também para
dialogar ficcdo e realidade em cena. Outra caracteristica a ser colocada aqui, diz
respeito a escolha de territorios riscados com giz no chao negro, demarcando essas

historias:

Neste sentido, o corpo como suporte de experiéncias é fonte e meio da
concretizagao de processos cénicos, nos quais a presenga do performer é
potencializada pela meméoria, criando territorios poéticos. As lembrangas
atuam sobre o corpo provocando sensagdes que revelam as marcas dos
afetos (LOPES, 2009 APUD PEINADO, 2015, p. 36)

Esses territérios sensiveis, sdo vividos algumas vezes em tom de satira por
alguns personagens no qual cumpro a figura de palhaga carrasca, papel que
cumpro muito bem, modestia a parte ( bem até demais) virando o jogo do que esta
pré estabelecido. Eles rememoram algumas dores, mas também sdo uma espécie
de vingancga cémica dessas situagdes, por meio da satira e da caricatura.

Mas sao também, territorios que carregam tudo o que eu sou hoje, e 0 que eu
amanha, virei a ser. Ele diz de onde vim e quem eu sou. Longe do esteredtipo da
mulher negra forte, na verdade eu sou uma menina de 25 anos que ainda ndo sabe

muita coisa da vida. Talvez a Lola venha para me ensinar.



Imagem 5,6 e 7: As flores da minha infancia. Registros de arquivos pessoais para resgate de
memorias e constru¢do dramaturgica.
Fonte: Arquivo pessoal. Manaus, 1994 a 1997.
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CARTh 2. SOPRE AS LINHAS QUE CRUZAM A LOLA E 0 FEMINIEMO NEGRO.

0i, dona Elizal

Mpesar de b ter fe Conhetido pessoalmente, agradeo por ter percorrid esce
caminko de aprendizady comigp, pris sua  Vistiria muto me inspiva Sem saber, Noce
me faz vever mutas questles que Wb Compreendia, e we ensina muito neste
pertursd. Mpesar de fods 05 estereltips que s certam, sempre me senti muito
mening, e nada forte. 0 oue eu pretends por meb dessas irias estritas gue
permeiam ds \iNencias aque finemos untas, & de continuar amadurecend e me
fortlecends, aprendends e compartilands esses aprendizados. Fico pensando em tudo o
aue & senora passu A na década de 4o, o circo Guarany k vedidade é aue wce
s podia existir assumindo uma figura wascuiina. Palnagas mulneres eram impensingis
naqueln Epaca. Fii por mei da Xameqp que a Lol pade hoje ir & ir, mesmo Com pouca
wz. k wz & pwca mas ji etiste. No seu tempn, Xameqp, 0 grito era mud. Eu
imagino que foi dific, Maria Bliza. focar um civco, assumiv uma profissi aue era dada
simente a5 homens, criar filos peauenss. Perder vebentos. Cantar sem poder
cantar. Mas apesar de tuds, Wce Nenceu o machisio & vacismo ocupando seu lugar 1o
mundo. Eu te admivo. Por ser mulner, neqra e ter ocupads gares de vesistencia para
que eu pudesse estar aqui. Noce acangiu lugaves importantes e inimaginiveis a nbs,
muleres neqras na década de 4o, Espero que fique Comigp para entender melnor
sibre fudo issh que estd pulsando nessas estritas,

Com cavinko, Dani.
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Nesta secdo serdo abordadas questdes que permeiam o género feminino e a
identidade negra, o contexto social e suas especificidades; o lugar que a mulher
negra ocupa atualmente no ambito académico, como ela € lida pela sociedade, os
esteredtipos que nos acompanham desde a infancia, correlacionando com
experiéncias pessoais. Sera apresentado o movimento do feminismo negro a partir
da vivéncia de uma mulher negra. Apesar dos pontos de encontro, existem
subjetividades em questdes que somente uma vertente do feminismo ndo daria
conta de suprir. Sera proposto pensar nele como lugar de fortalecimento politico e
como ele é necessario para a construgdo de uma sociedade antirracista e
antissexista combatendo as problematicas que envolvem a mulher negra.

A partir desse recorte, € proposto analisar a palhacgaria feminina e suas
multiplicidades, abordando como eu, mulher negra, artista e palhaca vi a
necessidade de me desconstruir tendo como referéncia o feminino. Esse feminino
citado aqui é para além do imposto pelo patriarcado que aprendemos a vida toda:
os estereotipos. Salientando que, esse lugar da palhagaria feminina € novo e, sé
veio a ser admitido segundo Alice CASTRO (2005) em meados de 1960, e estamos
descobrindo juntas.

FANON (2008) e MBEMBE (2014) seriam o cerne desta discussao sobre
identidades. Pensar nas construgdes identitarias coletivas e individuais que so se
estabelecem com a relacdo que eu tenho com o outro e, dentro desse contexto
Brasileiro racista um outro branco, que ao longo da histéria foi humanizado e
supervalorizado. O “eu” dentro desse contexto é construido de forma negativa
guando esse individuo em especifico € negro, e ao longo de sua formagao recebeu
informagdes negativas sobre seus tragos e sua pele porque dentro da historia
esses tragos foram tidos como inferiores.

O feminismo negro segundo Djamila RIBEIRO (2018) comeca a tomar forga
no Brasil em 1980, quando se estabelece o |l Encontro Feminista Latino-Americano
que ocorreu em Bertioga no ano de 1985, com o objetivo de mulheres negras terem
visibilidade politica dentro do feminismo. Como consequéncia positiva houveram os
primeiros coletivos de mulheres negras.

O feminismo negro nasce a partir da percep¢do de que o movimento

feminista acabava se tornando excludente, pelo fato de que o mesmo lutava por
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especificidades de mulheres n&o negras de classe média. Ndo levando em
consideragao as necessidades de mulheres negras. Djamila RIBEIRO (2018, p. 52)
faz uma comparagao que explica bem essa problematica . “ (...) mulheres brancas
lutavam pelo direito ao voto e ao trabalho, mulheres negras lutavam para ser
consideradas pessoas.”

E importante dizer que o feminismo negro se faz necessario, porque ao longo
da histéria houve a necessidade de mulheres negras pensarem este recorte, pela
diferenca de vivéncias e necessidades das mesmas, colocando assim a questao
das pluralidades de ser mulher. Djamila RIBEIRO (2018) fala que “(...) € necessario
entender de uma vez por todas que existem varias mulheres contidas nesse ser
mulher e romper com a tentag&o da universalidade, que s6 exclui.” (p.53)

Segundo Djamila, essa universalidade diz respeito a tentar colocar o ser
mulher dentro de um bloco geral, e pressupor que nao havera subjetividades e
especificidades para cada uma, a partir de questdes étnicas, de classe social,
vivéncias especificas, orientagao sexual e afins. Portanto, pensar na construgédo da
palhaca se encaminha para um lugar de desconstrugdo da idéia estereotipada do
que é ser mulher.

Outro ponto a ser analisado neste territorio, € o da mulher inserida dentro do
contexto da palhagaria, que por muito tempo foi dominado por homens. Hoje, as
mulheres conquistam esse lugar de forma resistente, mas o resultado dessa figura
masculina ditando regras, fez com que eu, ainda hoje, me sinta desajustada e em
busca de um lugar mais honesto e de questionamentos da minha propria palhaca.

Maria Eliza Alves dos Reis, a palhaga Xamego que, inclusive, até o que se
tem de registro € a primeira palhagca negra do Brasil. O meu encontro com Maria
Eliza, a palhaca Xamego, se estabeleceu quando parti para uma busca por
referéncias de mulheres negras palhacas, na minha pesquisa de iniciacao cientifica.
Acabo encontrando por acaso o blog de Mariana Gabriel, neta de Maria Eliza, que
transcreve algumas entrevistas que foram utilizadas para o documentario Minha Vo
Era Palhaco (2016) dirigido por Mariana Gabriel e Ana Minehira. Comecei a
pesquisar sobre Maria Eliza e sua palhaga, Xamego.

Xamego foi a palhaga do circo Guarany da década de 1940, quem dava vida a

Xamego era Maria Eliza Alves dos Reis. Uma mulher negra que para conquistar seu
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espacgo no circo que era de seu pai, Jodo Alves, se vestia de palhaco homem, e
tinha suas cenas no picadeiro, apds provar para ele que podia fazer rir. Utilizava
uma roupa masculina, soltava os cabelos e colocava um chapéu bem pequeno no
topo da cabeca.

Eliza traz uma presenga muito forte na montagem Preciso Falar. Apesar do
trabalho abordar vivéncias pessoais, ele diz muito sobre a minha admiragao por
Xamego e também sobre o que ela ndo podia dizer na década de 1940 e o que ela
disse, mas foi apagado. E importante analisar a dificuldade de acessar essas falas
de Eliza. Elas foram silenciadas, assim como grande parte das memorias de

pessoas negras que fizeram parte de nossa histéria.

Imagem 8: Maria Eliza, a palhaga Xamego.
Fonte: Blog Xamego.

O que guardo comigo, sdo fragmentos de informacgbes de Eliza, que me
inspiram em todo o percurso desse trabalho, e que preservo na memaoria com muito
carinho, como tudo o que é precioso. Esses fragmentos, acabam tecendo juntos as
minhas histérias a presenca forte de Eliza, e o que ela representa para a palhacaria
feminina. Refletindo o seu processo de construgao de uma palhaga, em um periodo

historico em que esse termo ainda ndo era admitido e nem pensado.
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Palhacas sempre foram poucas. Algumas, como a filha do Jodo Alves,
trabalhavam escondidas atras da maquiagem, outras eram relegadas a um
papel secundario e atendiam pelo delicado e nada cdbmico nome de
clownettes. Mas esse ndo era um “privilégio” das palhacas; era um
problema enfrentado por todas as mulheres. (CASTRO, 2005, p.220)

Era comum mulheres executarem o papel de assistentes ou ajudantes dos
palhagos. Maria Eliza era a palhaga que fazia as tiradas cbmicas e quem fazia
escada era seu marido. A influéncia principal de Maria Eliza nesse trabalho é o fato

dela n&o pedir permissao para ocupar espag¢os que eram dominados por homens.

Diziam os tradicionais que mulher nao podia ser palhaco. E falavam assim
mesmo, no masculino, tdo forte era a associagdo do personagem com o
género. Dirce Militello conta, no seu delicioso livro Terceiro Sinal, que uma
filha de Jodo Alves do Circo Guarani substituiu o irmado que estava
adoentado e acabou virando o palhago do circo. Era um segredo guardado
a sete chaves, pois as mogas do publico apaixona-vam-se pelo palhago e
nao podiam saber que por baixo da maquiagem e da peruca estava uma
mulher. Dirce mantém o segredo e ndo conta o nome da palhaga, mas fala
do seu espanto ao ver o palhagco, com uma crianga nos bragos, abrir a
blusa e comegar a amamentar. ( CASTRO,2005, p. 220)

Alice CASTRO (2005) cita brevemente Maria Eliza caracterizada de Xamego,
amamentando um de seus filhos, a sua identidade feminina escondida por tras de
sua figura cdmica, era revelada em um gesto materno atras das coxias. Outra fonte
que irei me debrugar, embora seja bem pequena, é na dissertacdo de Sarah
SANTOS (2014) que aborda a palhagaria feminina na histéria e cita brevemente a
Xamego.

Portanto, o que proponho aqui € levantar alguns lugares de reflexdo. A
primeira delas é que Maria Eliza com sua palhaga Xamego estava em atividade no
circo Guarani em 1940. Parto de que é interessante pensar que antes do
documentario Minha avo era palhago dirigido e produzido pela sua neta, Mariana, os
dados sobre Eliza eram poucos e nao caracterizavam ela dentro de sua importancia
histérica. Vale pensar também da dificuldade histérica em reconhecer Eliza e tantas

outras figuras negras como tal.
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21 CONSTRUGAO DA PALHAGA A PARTIR DAS ESPECIFICIDADES DA
MULHER NEGRA

Meu primeiro processo exterior de emancipacdo de um padrao pré
estabelecido socialmente a mim, foi quando decidi cortar a parte alisada do meu
cabelo. O motivo era um nao contentamento com a aparéncia por ja estar inserida
em um processo de questionamentos e, consequentemente, ndo querer mais estar
presa ao compromisso de ter que retocar a raiz do cabelo sempre que 0 mesmo
estava crescendo. Além de ndo mais achar aquela estética atraente, o cabelo
guebrava muito devido as quimicas e nao tinha nenhum volume.

Eu ndo me reconhecia, e tinha um incbmodo que hoje julgo para além da
estética. Mas ainda era muito dificil pensar em um cabelo crespo e curto para
alguém que passou toda a adolescéncia fazendo procedimentos para alisar.
Demorei alguns meses e finalmente fui ao saldo. Nilma Lino GOMES (2002) discute
acerca do cabelo e da estética negra e como estes ainda sdo vistos como

inferiores:

O cabelo do negro, visto como “ruim”, & expressdo do racismo e da
desigualdade racial que recai sobre esse sujeito. Ver o cabelo do negro
como “ruim” e do branco como “bom” expressa um conflito. Por isso, mudar
o0 cabelo pode significar a tentativa do negro de sair do lugar da
inferioridade ou a introjecdo deste. Pode ainda representar um sentimento
de autonomia, expresso nas formas ousadas e criativas de usar o cabelo.

(p-3)

Hoje os movimentos para estimular o cabelo natural estdo cada vez mais
fortes. Acredito que aceitar o cabelo crespo € um ato politico de resgatar herangas
ancestrais que o racismo institucional foi apagando com o tempo. E pensar o cabelo
nesse lugar de empoderamento e afirmacao da identidade negra. Nao é somente a
estética, mas todo o contexto cultural que esta presente na construcido do nosso

olhar sobre nés mesmas. Nilma Lino GOMES (2002) fala que :

(...) a identidade, para se constituir como realidade, pressupée uma
interacdo. A idéia que um individuo faz de si mesmo, de seu “eu”, €
intermediada pelo reconhecimento obtido dos outros em decorréncia de sua
acdo. Nenhuma identidade € construida no isolamento. Ao contrario, é
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negociada durante a vida toda por meio do dialogo, parcialmente exterior,
parcialmente interior, com os outros. (p.3)

Se, segundo Nilma Lino GOMES (2002) as constru¢des de identidades
individuais s6 se estabelecem em relagcdo ao coletivo, e esse coletivo carrega
historicamente a negacdo e desumanizacdo do individuo e de caracteristicas da
cultura afro, quais sao essas identidades que estao sendo construidas?

Para pensar nas descobertas de novas identidades, e a concepgao positiva
de tragos negros é preciso perceber as pluralidades de ser negra, para entdo pensar
em como a descoberta ou redescoberta das minhas caracteristicas de atriz e
ressalta-las projetando-as para minha palhaga. Portanto, € pertinente pensar que, a
criacdo da palhaga se da no(s) feminino(s) e essas vivéncias, apesar de terem
pontos de encontro entre as mulheres palhacgas, também tem pontos distantes que
para cada mulher sera diferente. Nilma Lino GOMES (2002) disserta ainda sobre
isso: “Para o negro e a negra o cabelo crespo carrega significados culturais,
politicos e sociais importantes e especificos que os classificam e os localizam
dentro de um grupo étnico/racial.” ( p.7)

Entender que a nao aceitacdo do meu cabelo e que os olhares negativos
sobre ele faziam parte de um sistema racista, foram um dos motivos para aceita-lo
como tal e, a partir disso aceitar também todas as histérias e problematicas que
minha pele e meus tragos carregam.

O cabelo foi a minha porta de entrada para aceitagcdo e processo de
empoderamento. Por meio do cabelo foi despertado em mim um desejo de entender
e pesquisar minha histéria. Paralelo a isso vem as pesquisas sobre palhacaria

feminina, que também estado atreladas a minha ingressao na Universidade.

Assim como a democracia racial encobre os conflitos raciais, o estilo de
cabelo, o tipo de penteado, de manipulagdo e o sentido a eles atribuidos
pelo sujeito que os adota podem ser usados para camuflar o pertencimento
étnico/racial, na tentativa de encobrir dilemas referentes ao processo de
construgdo da identidade negra. Mas tal comportamento pode também
representar um processo de reconhecimento das raizes africanas assim
como de reagao, resisténcia e denuncia contra o racismo. (GOMES, 2002,

p.8)
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Imagem 9: Lolinha sob o olhar de Eric Lima.
Fonte: Arquivo pessoal, novembro de 2019.

Portanto, pensar no cabelo da mulher negra e investiga-lo como simbolo de
resisténcia e lugar de pesquisa da palhaca, reverbera em um processo identitario
que nos foi negado. O lugar de fala que ocupo é de uma mulher negra de pele clara
e cabelos cacheados descendente de indigenas. Aprendi nesse processo de
reconhecimento a usar cremes de cabelos para cuidar do meu cabelo. Esse tipo de

informagao era raro ou ausente na minha infancia. O que resultou em varios

apelidos e traumas sobre o meu cabelo, que hoje, exerce um lugar um pouco mais
privilegiado por conta desses cremes e por ndo ser um cabelo crespo.

Uma referéncia de palhagca que desenvolve um numero no Cabaré Das
Rachas de Brasilia, € Ana Luiza Bellacosta, com sua palhaca Madame Froda. Ela

tem os cabelos colocados em um coque alto e utiliza um turbante. Faz algumas

tiradas cémicas em que denuncia a apropriagao cultural.
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Imagem 10: Froda e Lola no Cabaré das Rachas em Manaus.
Fonte: Arquivo pessoal, julho de 2019.

O ridiculo e a caricatura de si, dentro de um contexto no qual historicamente
ja somos ridicularizadas, tidas como inferiores, passa a nao ser interessante e
desnecessario. O outro lugar, o desconhecido, aquilo que ainda estou descobrindo
enquanto artista me leva para uma constru¢ao visual de realgar alguns tragos para
que algumas expressdes figuem mais evidentes. O que nao configura em cair na
idéia de ridiculo.

Alice Viveiros de CASTRO (2005) descreve brevemente em seu livro a
respeito de mulheres desenvolvendo suas figuras comicas partindo do que se tem
de referéncias do masculino. Considerando o longo periodo histérico em que
mulheres foram silenciadas. Na linguagem da palhagaria esse processo de negacéo
feminina acaba trazendo a mulher para um lugar de confusdo de si e as

potencialidades como ela mesma aborda:
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Muitas mulheres, quando comegam a buscar seu palhago, deparam-se com
um tipo masculino. Coisa muito normal e facilmente explicada num mundo
ainda tdo dominado pelos homens e onde as referéncias masculinas séo
tdo abundantes e fortes. Ha que se considerar ainda que a Mulher — ser
com uma identidade propria e completa — € uma novidade, coisa que s6
comecou a ser admitida em meados dos anos 60 do século que passou. No
Brasil, o cédigo civil de 1943 considerava a mulher parcialmente incapaz,
assim como os indios e os loucos. Ao buscar sua persona cdmica € grande
a chance de uma mulher ver surgir forte um ser masculino e o fato de
aceita-lo e desenvolvé-lo € uma decisédo pessoal, intima e para a qual nao
cabe critica nem tentativa de interpretagéo ou julgamento. ( p.222)

Partindo desse didlogo, pensar na mulher inserida na linguagem da
palhacaria, além de ser um processo cheio de multiplicidades e riquezas, também é
um caminho desconhecido, passivel de descobertas e mudancas. Se por muito
tempo dentro da palhacaria nds, mulheres, tivemos apenas representatividade
masculina e, o que entendemos como feminino se deu justamente por este mesmo
patriarcado, ao adentrar na descoberta dessa figura cdmica, podemos caminhar
para o que ja esta pré estabelecido em nés historicamente.

A sexualidade da minha palhaca, Lola, esta aflorada dentro deste contexto. A
minha educacéo religiosa, se deu em sua base, dentro do cristianismo e catolicismo.
Nesse processo, eu carrego até hoje alguns incbmodos oriundos da religiosidade.
Um deles, por exemplo é a dificuldade que tenho de me relacionar e expor o meu
corpo. No meu processo de pesquisa, a Lola estd em um lugar diferente do meu.
Apesar de seu figurino carregar atualmente, caracteristicas de cores e texturas que
vieram da minha personalidade, a exposi¢do do corpo é algo muito presente,
mesmo a Lola sendo muito pouco sensual nas suas transicdes de estado. Alice

Viveiros de CASTRO (2005) ainda descreve este processo:

Falar da sexualidade do palhago é assunto complexo. Alguns palhagos séo
claramente masculinos; outros, no entanto, sdo tao liricos e inocentes que
deixam longe essas questdes de género e sexo, que parecem nao ter
qualquer importancia na construgdo da persona-palhacgo. E claro que isso é
um engodo. O fato de o artista criador ser um homem ou uma mulher muda
0 personagem - mesmo que isso nao seja percebido no primeiro momento,
nem no segundo. ( p.222)

Alice Viveiros de CASTRO (2005) relata que as diferengas de género podem
reverberar na figura cdmica. E necessario colocar aqui que perceber as diferencas

e, assimilar a performatividade do feminino, evidencia a estrutura machista na qual
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estamos inseridas, porém, ndo acredito que esta discussao tenha o intuito de criticar

ou acusar esses caminhos, como cita Castro, mas de refletir sobre esses lugares.

2.2 HUMOR COMO MECANISMO QUE QUESTIONA RELAGOES DE PODER

Imagem 11: Apresentagéo do espetaculo Preciso Falar na Mostra Por Elas do Atelié 23
Fonte: Larissa Martins. Manaus, novembro de 2019

A proposta dessa segao € contextualizar brevemente como a comicidade da
palhaca Lola no processo de criagcao do Espetaculo Preciso Falar se debruca para
questionar ou criticar as relagdes de poder impostas na sociedade. Entendendo o
lugar que eu ocupo hoje, e como a Lola reage a certa opressdes, dentro da prépria
l6gica dela. Ao assistir uma entrevista de Mariana Gabriel, neta de Maria Eliza no
programa Metropolis (2016) ela fala que “ A graga é consequéncia do que se
constréi na relacdo.” Essa relagdo que investigamos dentro do processo, e que
obtemos respostas nas apresentagcbes do espetaculo, diziam muito sobre
identificacbes do publico com a propria palhaga.

O meu processo de construgcao cénica a partir das vivéncias de opressao da

mulher negra foi o cerne da investigagao, para entender como é concebida algumas
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tiradas comicas, que acabam provocando o riso porque fui, junto a minha palhaga,
adentrando lugares que ja eram familiares.

Caminhos que tragamos neste trabalho acabaram levando a Lola a satira e
a caricatura, citados no documentario O Riso dos Outros dirigido por Pedro Arantes
(2012) de alguns episodios racistas vividos por mim. buscando entender como
funciona o mecanismo de piadas que configuram o esquema de continuar
propagando idéias preconceituosas por meio do riso. E como eu poderia utilizar de
alguns recursos de humor e satira para denunciar essas estruturas racistas que séao
reforgadas.

O que foi proposto dentro desse trabalho, era utilizar desses recursos para
questionar e evidenciar os contrastes sociais, como por exemplo, a cena da
recreagao de festas, em que a Lola conta, como eram as vivéncias e desigualdades
de uma festa. Os padrbes estéticos que s&o exigidos para ser uma princesa ou
principe. O incémodo e o sentimento de inferioridade da palhaga recreadora com
convidados ou contratantes de outra realidade financeira por exemplo.

Uma das falas deste mesmo documentario € que o humor que utiliza desses
esteredtipos, caricaturas e preconceitos para fazer piada, € o humor mais baixo, a
primeira fase do humor. Portanto, o humor mais facil de ser realizado. E a piada que
ataca grupos de minorias sociais. O que busco como palhaga atriz, e individuo na
sociedade, e que por toda adolescéncia consumiu esse tipo de humor, é trabalhar
outros estagios de humor. Para isso € preciso pensar na ética do fazer rir, analisar
como, a partir desses questionamentos, eu fago satira e critico quem esta no poder.

Alice Viveiros de CASTRO (2005) fala brevemente da ética do riso e de
como a comicidade precisa ser pensada de forma mais sensivel e consciente.
RIBEIRO (2018) aborda sobre esse humor que resgata preconceitos e esteredtipos
para fazer rir: “O que se vé € um humor rasteiro, legitimador de discursos e praticas
opressoras, que tenta se esconder por tras do riso.” (p. 29) Portanto, o riso por si s6
€ uma arma poderosa, que pode, tanto perpetuar violéncias e preconceitos da
sociedade, como denunciar e ridicularizar esses preconceitos e, quem esta no
poder fazendo manutengdo dos mesmos.

Na linguagem da palhacgaria existe a idéia de uma figura transgressora que

esta fora do que seria dito convencional, segundo Alice Viveiros de CASTRO
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(200%5). Alguns até diriam que para o humor, ou para a palhacga, ndo ha regras. Mas
penso que para além do fazer rir por rir, existe um lugar mais potente e politico que

€ fazer rir para questionar sistemas de poder e os problemas da sociedade.

Riso ou escarnio? Piadas racistas, sexistas, fascistas... existem aos montes
e o contraponto para elas ndo é a elaboragdo de um manual de boas
maneiras ou um livreto sobre o que é e o que nao é politicamente correto. O
contraponto para o deboche repressor e constrangedor é a sensibilidade e
a consciéncia do comico, daquele que pretende provocar o riso alheio. ( p.
257)

Para o humor e para a linguagem da palhacga, a idéia de transgressor é
potencializada quando se utiliza da satira e do cémico, nao para reforgar machismo,
racismo, homofobia e afins, com seus discursos aparentemente inocentes, mas que
reforgam os preconceitos, mas para denunciar o lugar de privilégios das estruturas
dominantes, a qual nos adoece ha muito tempo.

O espetaculo Preciso Falar utiliza o humor verborragico da palhaga Lola para
confrontar esses sistemas. O trabalho assume-se desde o inicio com a oralidade e a
contacdo de histérias muito fortes dentro do processo de criagao artistica. O
interessante € que, por mais que as histérias partam da minha vivéncia pessoal,
muitas mulheres, apos o espetaculo falam a respeito de se sentirem representadas.
Porque, além do racismo, um outro lugar muito forte do espetaculo séo as pressdes
estéticas e demais opressdes.

Lidar com a escolha de um espetaculo politico, é ter consciéncia do quanto
as minhas referéncias de humor na infancia e adolescéncia foram concebidas de
forma negativa por consumir Stand Up Comedys, como um meio de entretenimento
junto ao meu irmao. E buscar um entendimento de que eu posso errar no meio
desse percurso. Mas localizando esse erro, entendo que é consequéncia de uma
sociedade machista, mas que eu preciso ir entendendo essas estruturas para

nega-las, desconstruir e reconstruir.
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Imagem 12: Lola na cena em que abordo sobre minhas vivéncias na igreja.
Fonte: arquivo pessoal, Manaus, Junho de 2019

CARTN Il PARN ONVE IR AGORN? TENTROS D0 REM. COMO INVESTIGNGAO POETICA
E BREVES DIN.0GOS SOPRE PLURMLIDAVES

0i, dona Eliza
Querd compartilar com woce a Felicidade que sinto em estar perto de fechar um cich
e de wce fazer parte dele. Nesta carta, eu fab um pouco sobre a destoberta do
nariz prety da Lik e porque ele & th importante para mim, mesmo sendo alap 1
simples. Ele fala quem eu su e 0 aque quero ser como artista e palaga Conto
também como foi 4 Vossa destoberta Com uma va presenca palacesca o espeticub
: & Lalinha Confessn que dinda est digerind letamente essa ova informagd, porém
a acoi com muita felicidade. Continw, nesta carta, falando sobre 05 tervitbrios € insiro
nows informagles; as pontes aue aparecem simente em aquns dos tervittrios € viows
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lugares, voas histbrias. i viwas que dinda estou Nivends e aprendendo com elas. As
formas desses teritirios esth cendo investigadns em cada encav e apresentagio.
Trazend ainda com wais forga a ideia de obra inacabada, que se destrli e vreconsti
Tragp aqpea um vow diogp, aue € o teatro do veal o espeticub Precico Falar, € como
ele se estabelece. hinda, como eu consigp lidar com a cena sendo confrontada em todos
05 espas Como 4 mina vedidde aue, & a vedidide de wuitas. 0 wapa dos
persnagens que fag em cena, dio uma stuaa em weib a tantas informagles e
também compartio com wce uma fotgrafia de conversa em wita desses tervitbrios.
Espero que qpste, afina, wee we audu a conshrui-h. Obrigada por issh.
Com: cavinio, Dani.

Ao me inserir em um processo que me permite a improvisacao e nao ficar
presa a uma dramaturgia fixa, entre a presenga estressada da Lola narrando essas
historias e operando mais alguns personagens, existe também um serzinho miudo
que quer abracar o mundo. Fomos percebendo no processo que uma energia em
especial ganhava espago e conduzia a Lola em alguns lugares. O seu nome é

Lolinha. Uma das primeiras figuras que aparecem.

Imagem 13: Lolinha brincando na janela.
Fonte: Larissa Martins, novembro de 2019
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A Lolinha seja talvez o desdobramento mais honesto da prépria Lola no
espetaculo. Alguém que da o suporte emocional que nasce da necessidade de
sobreviver a essas violéncias e continuar. O lado mais ingénuo e genuino que
permeia entre Lola e eu. Dentro dos ensaios, improvisava as apari¢gdes da Lolinha
mais do que outros personagens. Sentia-me mais honesta, sem mascaras. Em
contraponto, reflito agora, a partir de provocagdoes feitas por Taciano Soares, se a
Lola nao seria uma porta de entrada necessaria para que Lolinha viesse a existir.

O processo de optar usar um nariz preto se da pela busca de descoberta de
uma nova identidade. O incobmodo da cor vermelha nasce nas minhas primeiras
investigacbes sobre a palhagaria onde percebo o nariz vermelho como uma
condicdo sem sentido em relagéo ao meu eu, e a construgao desse ser que parte de

mim; a minha palhaga Lola:

Essa posigdo que fui tomando conscientemente evidencia tragos negros
que vao se padronizando e embranquecendo. Se eu pegar sol nao vou ficar
“vermelhinha” e, tampouco “corada”. Portanto, ndo ha razao pela qual um
nariz vermelho faga parte da minha palhaca. (LIMA, 2018, p.7)

O nariz vermelho é uma problematizagao as referéncias que sempre tivemos
do clown europeu, e que ja nao cabe mais, pelo menos na construgédo da Lola. Essa
busca por uma nova identidade comica me ajuda a revisitar questdes da minha
palhaga que sdo mais politicas, mas também investigar quem eu sou e o que mais
posso ser, pensando na questdao do apagamento de uma cultura em contraposigao
ao enaltecimento do colonizador e suas caracteristicas.

Pensando ainda em que identidade, nés, pessoas negras fomos subjugadas,
trago o dialogo de Mbembe (2014) que aborda sobre as as questdes identitarias ao
nosso respeito € as suas consequéncias na nossa propria construgdo como

individuos e como esse didlogo atravessa diretamente a minha pesquisa de

descoberta da(s) minha(s) palhaca(s):

(...) o sujeito, estranho a si mesmo, foi relegado para uma identidade
alienada e quase inerte. Assim, em vez de ser-ele-mesmo como seria
suposto viver, cresceu numa alteridade na qual o eu deixou de se
reconhecer ( p.139)
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A nossa construgao individual que parte do reconhecimento coletivo se torna
fragil, ao ponto em que absorvemos todas formas de referéncias de culturas
dominantes. Grada KILOMBA ( 1968, p.38 ) nos atenta que “ (...) ndo é com o
sujeito negro que estamos lidando, mas com as fantasias brancas sobre o que a
negritude deveria ser”’. A dificuldade de acessar os recortes da minha realidade se
da pelas referéncias brancas que pré determinam o nosso lugar. Esse dialogo no
qual proponho agora, ndo é a tentativa de uma verdade absoluta, tampouco acredito
gue esses questionamentos sejam uma forma universal de pensar a palhaga negra,
apenas busco redescobrir um caminho mais honesto para minha(s) palhaga(s) por

meio da minha identidade.

Figura 14: Ensaios, descoberta de novos territérios.
Fonte: Arquivo Pessoal. Outubro, 2019

Algumas situagbes racistas que me atravessaram nesse periodo s&o
inseridas em nova camada do espetaculo: a universidade. Outro simbolo que
empiricamente repetido entre os territérios sdo as pontes que ligam um lugar ao
outro. Através desses pequenos caminhos a serem percorridos existe uma

dificuldade em ocupar esses locais.
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Algo que esta em constante desconstru¢gao no espetaculo e experimentagao
sao os formatos dos territérios. Chamo aqui de “territérios” os espagos desenhados
de giz no chao que pertence a um personagem ou situagao. (figura 11 e 13, p.39)
Nos primeiros ensaios, os lugares eram postos no chdo com formas mais
desconexas do circulo; uns maiores e outros menores. Depois experimentamos a
forma circular com tamanhos um pouco mais padronizados, pela necessidade de
simplifica-los em cena. Porém, existia um questionamento poético de que o
tamanho desses espagos nao conseguiam suprir a subjetividade de cada
experiéncia. Por agora, esses locais sao desenhados a partir do grau de afetamento
que as historias me provocam como palhaca-performer.

Novos lugares surgem. A descoberta dessas lacunas que foram importantes
no meu processo de amadurecimento também acontecem onde o racismo
institucional acaba dificultando o acesso a pessoas negras. Uma das falas da Lola
dentro do espaco universitario, € questionar o quao “nao universal” o mesmo pode
ser. Levando em consideragéo todas as dificuldades que pessoas negras tém em
acessar esse lugar.

O incdmodo a essa nova camada me acompanha e, reflito os motivos pelos
quais isso acontece. Dentre eles me vem a justificativa da densidade de
informacdes interligadas em uma camada cénica que acaba de nascer. Por outro
lado existe a questdo de eu, Daniely, estar vivendo esse momento agora e, lidar
com o processo de sair de mim e analisar a informagdo com um olhar mais
“distante” acaba se tornando desagradavel.

Sobre o desconforto e, pensando como o teatro e o real atravessam esse
trabalho, é que sei que a partir de mim, consigo falar de histérias que sao plurais, e
de muitas. Consigo me recordar perfeitamente de estar no inicio do projeto e n&o
saber ao certo por onde dar inicio. Comego a pesquisar histérias de mulheres
negras atravessadas pelo racismo e todos os lugares sensiveis da minha histéria
comegam a vir a tona em minhas memodrias.

A Unica coisa que eu conseguia pensar era na coincidéncia de todas as
situagdes desagradaveis que aconteciam comigo. Taciano SOARES (2017) diretor e

também gestor do Atelié 23, investiga em seus seus trabalhos os teatros do real
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como linguagem artististica. Ele também entende, assim como eu, que o percurso

entre falar do eu esta ligado diretamente a falar do outro:

Tudo o que fiz desde que entrei no curso técnico de teatro me fez caminhar
em dire¢do a possibilidade de ao falar de mim, falar do outro.(...) entendi
em mim o desejo por uma cena que descaracterize os limites entre
atuacgéo/vida e ator/espectador e € o que me impulsiona neste trabalho.(
SOARES, 2017, p. 6)

Esses territorios ndo sdao somente meus. Eles pertencem também a diversas
outras mulheres negras que nao tem o refugio do teatro como eu e sao
silenciadas. Existe entdo a necessidade que tive de assumir o lugar de fala para
entdo gerar protagonismo a tantas outras mulheres. Em um primeiro momento,
literalmente precisava falar sobre essas violéncias porque estava no inicio de uma
tomada de consciéncia. E tinha a necessidade de verbalizar. Hoje, com quase um
ano de processo, 0 que mais desejo com este trabalho € poder falar para mulheres,
e exercer, por meio do riso 0 auxilio ao processo de cura de cada uma.

Divido agora, os momentos de concepgao da obra como “ciclos criativos”
para melhor entendimento de cada fase de criagdo. O primeiro ciclo do espetaculo
me proporcionou a tomada de consciéncia do quanto o racismo me violava. O
segundo me rompia ainda mais, eu ja tinha consciéncia e, a cada vez que eu ia para
a sala de ensaio e precisava verbalizar, parecia que estava revivendo a situagao e
perdia o controle emocional, indo mal pra casa em todos os primeiros encontros. O
terceiro ciclo, em que houveram apresentacdes, eu sentia que toda vez que
verbaliza as histérias eu tinha uma espécie de cura naquele momento. Hoje eu me
encontro no quarto ciclo: o de precisar proporcionar a cura pelo riso, a outras
mulheres negras.

Taciano SOARES (2017) diz que “Tornar-se protagonista de uma historia é
mais que um privilégio, amplia a condicdo humana do espectador para um sujeito
ativo e isso ndo se limita a uma experiéncia teatral, torna-se vida. E uma experiéncia
de vida.”(p. 8) entao, a partir disso, eu assumo um lugar de protagonismo por mim e,
e conscientemente pelo grupo étnico no qual eu estou inserida socialmente e
buscando o enfrentamento politico dos lugares de violéncia que ja estdo pré

estabelecidos a mulheres negras. Silvia FERNANDES (2013) analisa a partir da
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perspectiva de Erika Fischer-Lichte que “(...) as experiéncias do real no teatro
podem ser pensadas como praticas de confronto entre arte e vida. (p.8)

Acho sempre desconfortavel a sensagao de descobrir um novo territério e,
saber que vou reviver uma violéncia esquecida, ao mesmo tempo em que preciso
expor a quem propde acompanhar o trabalho nos ensaios e nas apresentagoes. A
cada encontro que verbalizo a violéncia, parece que ela vai saindo de mim como um
alivio de poder dizer.

A Lola carrega nessas historias a possibilidade de romper siléncios que
sempre foram destinados a nés. SOARES (2017) ainda fala do real atravessando a
obra artistica diretamente, permitindo a possibilidade da cena teatral sendo rompida
pela realidade:

O palco, como acesso de vias de criagdo e troca de experiéncias entre
ator/performer e o publico, vislumbra, nessa perspectiva, um espetaculo em
que se pode observar a contraposicéo de duas poténcias: realidade teatral
em justaposicéo a realidade da vida. A performatividade da cena se coloca

em confronto com o rasgo de “realidade” com a vida, de alguma forma,
sendo relida no palco. (p.9)

Silvia FERNANDES (2013) ainda disserta sobre esse atravessamento da
realidade na cena, que ela chama de difragdo. As linhas do real estdo em constante
movimento dentro do processo criativo do espetaculo Preciso Falar. Tanto por se
tratar de historias pessoais que sao contadas por mim, dando vida a alguns
personagens que foram diretamente inspirados em pessoas e situagbes
desagradaveis ou ndo da minha vida, quanto ainda estar vivendo alguns desses

territérios na minha vida.

Um dos mecanismos para isso seria a “difragdo”, traducao limitada para o
termo usado por Saison, effraction, que ganha contundéncia quando
associado ao rasgo e a fratura. E como se a representagdo da realidade
fosse inoperante e devesse ceder lugar a irrupgao da prépria realidade em
cena. (p.5)

Os fragmentos de realidade presentes no espetaculo Preciso falar,
proporciona em algumas mulheres que assistem uma identificacdo imediata, que,
posteriormente é relatada por elas. Existe um um percorrer nesse caminho, sincero
entre as minhas memoarias, a liberdade da cena de poder brincar com tudo isso, e 0

teor de denuncia que algumas cenas carregam consigo.
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Figura 15: Debate do espetaculo Preciso Falar na Mostra Por Elas do Atelié 23.
Fonte: Larissa Martins. Manaus, novembro de 2019

Para entender melhor como funciona a dindmica de personagens no
espetaculo Preciso Falar, proponho uma tabela com o nome dos personagens,
algumas caracteristicas e os territorios que eles ocupam. Coloquei alguns
personagens no mesmo bloco por se tratarem de personagens que complementam
aos outros. O espetaculo possui vinte e trés personagens feitos por mim, e uma
interferéncia do Jean Palladino na proépria cena. Outro “rasgo” de realidade que é
colocado.

Alguns personagens ja estdo estabelecidos de uma forma mais palpavel,
outros ainda tém caracteristicas fisicas e registros de voz semelhantes, pela minha
até entado fragilidade de repertério vocal e corporal. Outros personagens tem duas
versdes, como é o caso da Dona leda, que no primeiro momento foi investigada
como uma mulher com a voz mais fragilizada e chorosa. Experimentamos também
uma versido mais escrachada de uma socialite bébada, é engragado, porém

perdemos um pouco da melancolia primeira em que ela se apresentava.
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Tabela 1- Personagens

Nome

Caracteristicas

Territorio

1. Lola

A palhaca narradora da
historia - energia
estressada,
corporeidade agitada, e
grafico de voz o mais
proximo possivel do
meu.

Lola permeia todos os
territorios, dando vida
aos outros
personagens, mas
existe o territorio
central, do qual ela da
origem aos territorios
posteriores.

2. Lolinha

A segunda figura é o
suporte da Lola para
contar as histoérias mais
pesadas, sendo o alivio
ludico do espetaculo.
Lolinha é ingénua,
extremamente esperta,
serelepe, e tem uma
corporeidade mais
infantil. A voz tem uma
sonoridade mais aguda,
e tem dificuldade de
falar algumas palavras.

A Lolinha tem um
territorio proprio ao
lado da Lola, mas
também passeia por
outros espagos.

3. Os 3 Homens

Corporeidade grosseira,
grotesca e
caracteristica de
animais selvagens.

Territorio do posto de
lavagem de carros.

4. Vovo

Coluna encurvada,
olhos semicerrados e
sempre querendo
apalpar o que esta a sua
frente.

Territorio do Vazio,
onde a Lolinha cai da
janela e se machuca.

5. Jesus é Bom

z

E a propria Lola em um
estado abobalhado,
alienada ao que esta
acontecendo ao seu

redor.

Nucleo de territorios
que contam a historia
das vivéncias da igreja.

6. Betyna

Amiga da Lola/ Jesus é
bom . Tem o ritmo de
voz mais devagar, um
tom mais sarcastico, e

Nucleo de territorios
que contam a historia
das vivéncias da igreja.
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debocha de tudo o que
esta acontecendo.

7. Criangas- Escola
1

Duas criancgas : a
primeira tem um ritmo
mais lento e a lingua
presa. A segunda apoia
tudo o que a primeira
propode, esta tem a voz
mais aguda e o ritmo
mais rapido.

Territorio da escola.

8. Alunas - Escola 2

Séo as mesmas
personagens da escola
1, mas agora na fase da

adolescéncia.

Territorio da escola.

9. Princesa

Estereétipo das mogas
que fazem as princesas
nos eventos de
recreacgao infantil
dublando uma musica
de princesas.

Nucleo de territorios
que contam a historia

da animacao de festas.

10. Principe

Satira de homens que
fazem os principes dos
eventos de animagao
infantil. Eu construi em
cima do esteredtipo dos
homens héteros cis que
frequentam o Villa Mix.

Nucleo de territorios
que contam a historia

da animacao de festas.

11. Suelen

Crianga com vontade de
fazer cocé. Voz
esganigada, e
corporeidade
contorcida, prendendo
alguma coisa.

Nucleo de territorios
que contam a histoéria

da animacéao de festas.

12.leda

Esteredtipo da socialite.
Mae da Suelen.
Corporeidade mais
elegante e fluida.
Extremamente
preocupada com a
aparéncia. Voz
embargada de choro.

Nucleo de territorios
que contam a histdria
da animacgao de festas.

13. Os 3 professores

Fazem parte da banca

Nucleo de territorios
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da prova de graduacao.
O primeiro professor
tem um tom arrogante e
passa sempre a mao na
barba com a cabeca
bem levantada. A
segunda professora é
carismatica e
acolhedora. A terceira
esta a parte do que esta
acontecendo, sendo
confusa.

que contam a historia
da universidade.

14. Teatrélogo Amigo
1

Tom arrogante, sempre
com uma postura
superior, modulagao de
voz semelhante a
minha.

Nucleo de territorios
que contam a histéria
da universidade.

15.“A” Amigo 2

Corporeidade
despreocupada e tom
de voz mais rouco,
semelhante ao do
Robson.

Nucleo de territorios
que contam a histoéria
da universidade.

16. Robson -
Esquerdo macho

Tom de voz rouco,
frequéncia lenta. O
esteredtipo do hippie.
Solta, e circular.

Nucleo de territorios
que contam a histoéria
da universidade.

17. Fernandinho

Corporeidade fixa, e
reta. Tom de voz
esganicado com muitas
girias.

Nucleo de territorios
que contam a historia
da universidade.

18. Pedrinho

Corporeidade fixa com
ombros um pouco
caidos. Registro de voz
semelhante a Robson e
e HA ”.

Nucleo de territorios
que contam a historia
da universidade.
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Imagem 16: Os territérios: espagos desenhados no chao negro, demarcam a geografia poética do
lugar de cada personagem.
Fonte: Arquivo pessoal, outubro de 2019

CARTA IN: CONSIDERAGOES EM MOVIMENTD

0i, dona Eliza
Obrigads por estar Comigp a6 aqi. Espero que tenha qustado desse momento que
pacsamos juntas. Eu b teni cevteza dis privimos passis, mas te Comvidb novamente
A confinuar  Comigp  Viessa  Caminada 05 privimos  tervitirios  estid esperando
anivsamente para serem destobertos € 0 meu desep esse momento & ivebs Cada
um de uma vez. Mpesar das presies academicas pava produzir vesultadss de uma
pesquisa, me sinfo muito feliz em ter chegab até esse momento em que estu & sei
aque 0 produto final que a academia me Cobra €, na verdade, simevtte uma lina aue
tracei até aqui, € essas estritas i i sobre produtos findis. Me sinto feliz também
por pder me envergar em cada pedacinho dessas estritas € do espeticub Precicn
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Falar. Sinto-me feliz. por voce fazer parte dissh, € pela Lola ter surgids para dar cor
A winha existencia  Imagino que por multds vezes g também \iu na Xameqp algp
muito especial e aue flrestia 05 seus dias assim como Lola & eu Tods 05 passis
COrapsrs que deu, me impulsionaram 4 estar agqu. Sem m mesh caber o que eles
representam hye. E aque eu te encontrei Ser palaga doi, mas wale a pena. K Lol
Wve se machucando enfre uma travessura e outva, wcg, Maria Eliza, que Conguistou
espagps pebs seus enfrentamentos, e prowu oque sabia fazer vir. Sem muitas
referencias, sem auda Com garea e coragem. Coragem essa que Apdivong, e fez eu
Me apaNINAr PO NICE Com tanta dogura em sua bistiria Uma awiga muits privima me
disse que se apdijonou peb processo da Lol Mas ela sb se apaivonu pg eu me
apdivonei antes peb processh da Xameqp. Obrigada pela sua Companhia € presenca
forte s minkvs pesauisas € a evistencia da Lol
Com: Carinio, Dani.

Este didlogo faz parte de impressdes e experiéncias que carrego nesse
tempo de graduacéo, levando em consideragao vivéncias outras, anterior ao periodo
academicista. Quero, a partir dessa pesquisa, aprofundar na histéria de Maria Eliza
e sua palhagca Xamego, e busco, em um momento futuro, entender mais o lugar dos
risos amazonicos, a corporeidade amazébnica e descobrir outras referéncias de risos
da floresta.

Todas as linhas que tracei nesse periodo em que estive pesquisando teatro,
me levaram a este lugar que ocupo agora. Carrego nesta pesquisa, os tragos das
cenas que assisti, as experiéncias que vivi em cena e todos os aprendizados est&o

gravados em mim, e reverberam na montagem Preciso Falar.



Imagem 17: Espetaculo Preciso Falar na Mostra Por Elas do Atelié 23.
Fonte: Larissa Martins. Manaus, novembro de 2019
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