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RESUMO

Este trabalho possibilitou entender de que forma os professores de danca
extracurriculares fazem uso da pedagogia progressista em suas aulas, por meio de
alguns objetivos especificos. O primeiro de observar as formas de ensino
aprendizagem da danca de acordo com as tendéncias liberais e progressistas, feito
mediante a observacao das aulas, questionario e conversa informal com o professor,
assim, identificando quais as tendéncias presentes durantes as aulas. Para que
pudessem ser feitas as analises acerca das pedagogias aplicadas pelos professores
de danga nas escolas estudadas relacionando com a tendéncia progressista

libertadora.

Palavras-chave: tendéncias pedagogicas—danca na escola—pedagogia progressiva



ABSTRACT

This work made it possible to understand how extracurricular dance teachers
make use of progressive pedagogy in their classes through some specific objectives.
The first to observe the ways of teaching dance learning according to liberal and
progressive trends, made by observing the classes, quiz and informal conversation
with the teacher, thus identifying which trends are present during the classes. So that
they could be made the analyzes about the pedagogies applied by the dance

teachers in the studied schools related with the progressive liberating tendency.

Key-words: pedagogical trends-dance at school-progressive pedagogy



Imagem 1.
Imagem 2.
Imagem 3.
Imagem 4.
Imagem 5.
Imagem 6.
Imagem 7.

Imagem 8.

LISTA DE FIGURAS

TUMIE 08 9% @NO0 ..t 31
INStructes da ProfeSSOra ........cccoocuieieeiiiiiiiee e 32
Ultimos ajustes Na coreografia .........cccceveeviiieec i 34
TUMA D€ 6 @8 BNOS......coiiiiiieiiie et 38
TUMA A€ 9 @ 11 BNOS ....ccveiiiiieiee ettt 40
TUMA DB 3 @5 ANOS.....coiiiiiiiieie s 42
TUrMa INFANTIT ..o 45

U S NI .. et e e e e e e eaann 47



10

SUMARIO
INTRODUGAOD ..ottt 11
1 CAPITULO I = referencial teOFrICO .....c.cceviiivieiiiie i 13
1.1 TENDENCIAS PEDAGOGICAS ..ottt 13
1.1.1 TeNdENCIa LIDEral.......c.cooiiiiiiiiic e 13
1.1.2 TeNdENCia ProgreSSiSta . ..ot 17
1.2 HISTORIA DA EDUCACAO NO BRASIL ..o, 19
1.3 DANCA NA ESCOLA ..ottt 22
2 capitulo Il — aspectos metodologiCOS........ccoviviiiiiiiiiiiie e 26
2.1 QUANTO A ABORDAGEM .......oovvuiiieieieceeeeee et 26
2.2 QUANDO DOS OBJIETIVOS .....ooiiiiiiiiieiie ettt 26
2.3 PROCEDIMENTOS TECNICOS........coiiieeeieceeeeee e, 26
2.4 INSTRUMENTO DE COLETADE DADOS .......ooiiieiiieiiieiieeiiee e 27
2.5 PROCEDIMENTOS PARA COLETADE DADOS. ........ccocveiieeiiee e 27
2.6 PROCEDIMENTOS PARAANALISE DE DADOS..........cccovvveierivieereenenne, 27
2.7 PARTICIPANTES DA PESQUISA.......oooi ittt 28
3 CAPITULO lll = resultad0s € diSCUSSE0 ....ccocvveeiiiiiieiiiieniiieeesiiee e 29
3.1 ENTREVISTADO L...ooiiiiiiiiiiee et 29
3.11 ENTREVISTA oottt ettt rae e araeennee e 29
3.1.2 AULAS e a e 30
3.1.3 PLANO DE AULA E CONVERSA INFORMAL ......ccooiiiiiiiieiieeiie e 35
3.2 ENTREVISTADO 2.....oooiiiiite ettt 36
3.2.1 ENTREVISTA oottt e e eearee e 36
3.2.2 AULAS e et 38
3.2.3 PLANO DE AULA E CONVERSA INFORMAL ......cooiiiiiiiiieeiiieiiee e 43
3.3 ENTREVISTADO 3 ...ttt snea e nnee s 44
3.3.1 ENTREVISTA oottt ettt e e rae e areeennee e 44
3.3.2 AULAS e et aa e 45
3.3.3 PLANO DE AULA E CONVERSA INFORMAL ......oooiiiiiiiieeiiiesiee e 48
CONSIDERACOES FINAIS ...ttt n et 51

REFERENCIAS ..o oeee oo oot et e e e e e e e e e e e e et e e e e et e e e e et e e e e e eereaireaiaes 54



11

INTRODUCAO

A danca no contexto escolar se apresenta no momento atual com dificuldades
de ser compreendida como um potente campo de conhecimento para a formacéo do
aluno. As praticas percebidas neste contexto sdo ainda em sua predominancia,
tecnicistas, o que dificulta o olhar para a mesma como exposto anteriormente.

Existem duas tendéncias predominantes na educacdo do pais: a
tradicionalista denominada de tendéncia Liberal e a vanguardista denominada de
tendéncia Progressista. A tendéncia progressista se fragmenta em duas: a
Tendéncia Libertadora e a Tendéncia Critico-Social dos Contetidos que sao pouco
empregadas quanto ao ensino da danga em instituicbes escolares pois,
“Propriamente inexiste um conteudo definido, a ndo ser a compreensdo de que o
grupo deve decidir o que fazer e como fazer, pois que o que importa é a educacao
para e pela autogestao” (LUCKESI, 2001, p.136).

A pedagogia progressista, no campo de conhecimento Danga, tende a ser
desvalorizada, visto que, os professores de arte/danca que atuam nas escolas de
ensino regular se utilizam em sua maioria da tendéncia liberal para lecionar suas
aulas, tornando assim a tendéncia tradicional, renovada e tecnicista linha de frente
nas suas didaticas pedagdgicas, conforme Luckesi (2001, p.54) “A educagao
brasileira, pelo menos nos ultimos cinquenta anos, tem sido marcada pelas
tendéncias liberais, nas suas formas ora conservadora, ora renovada.”

O ensino da danca nas escolas ndo deveria se assemelhar ao que é aplicado
em estudios e academias de danca, visto que o papel da escola é outro, como
expde Pinto (2015, p.28) “A danga na escola sofre ainda as consequéncias de, até
pouco tempo, ndo ser entendida pela maioria das pessoas como area de
conhecimento”, em que deve ser estimulado a constru¢do do individuo para a
sociedade, o incentivando a ser um ser humano pensante, ético e critico, assim
como prega a pedagogia progressista que, de acordo com Libaneo (1999),
“‘propondo uma educacao escolar critica a servico das transformacdes sociais e
econbmicas, ou seja, de superacdo das desigualdades sociais decorrentes das
formas sociais capitalistas de organizagdo da sociedade”. Portanto, buscou-se
reunir dados/informacdes com o proposito de responder ao seguinte problema de
pesquisa: Quais tendéncias aplicadas nas aulas de danca se aproximam da

proposta da tendéncia progressista?



12

Assim delinearam-se 0s seguintes objetivos da pesquisa: o objetivo geral foi
verificar a aplicagdo da pedagogia progressista no ensino da danca nas escolas de
forma extracurricular a fim de relaciona-la com seus contetdos tedérico-praticos. Mas,
para ter uma resposta mais eficaz para esse objetivo geral, tragou-se os seguintes
objetivos especificos: observar as formas de ensino aprendizagem da danca de
acordo com as tendéncias liberais e progressistas, identficar as tendéncias
presentes durantes as aulas, analisar as pedagogias aplicadas pelos professores de
danca nas escolas selecionadas, relacionando com a tendéncia progressista.

O desenvolvimento do aluno com o professor durante as aulas pode ser
favorecido pela educacdo progressista que proporciona métodos de ensino-
aprendizagem em que o aluno se desenvolve, cria e participa ativamente sendo
mediado e animado pelo professor. Além do interesse do pesquisador pela temética,
o estudo justifica-se porque contribui para a area da dangca e no campo académico
de forma que os alunos e egressos do curso de danca, professores, coredgrafos e
todos que atuam no meio da danca e principalmente os que lecionam possam
identificar a importancia e a influéncia da pedagogia progressista frente ao ambiente
escolar.

A metodologia utilizada nesse estudo de campo foi do tipo exploratoria, com a
abordagem qualitativa. Classificada como observacéo participante, em que através
da observacdo das aulas, questionario, diario de campo e conversa com O0S
professores foi coletado os dados necessario para a analise dos dados.

Durante o decorrer deste estudo serdo observado 3 capitulos. O primeiro com
o Referencial Tedrico com subcapitulos, que sdo: Tendéncias Pedagdgicas — Liberal
e Progressista, Historia da Educacdo no Brasil e Danca na Escola. O capitulo 2 é
apresentado a metodologia aplicada neste estudo e no capitulo 3 os resultados da
pesquisa de campo e a discussao dos resultado relacionando com o problema

proposto.
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1 CAPITULO | - REFERENCIAL TEORICO

1.1 TENDENCIAS PEDAGOGICAS

De acordo com os autores em geral as tendéncias pedagdgicas sao
classificadas em dois grupos: as de cunho liberal, que consiste na pedagogia
Tradicional, pedagogia Renovada, pedagogia Tecnicista e a de cunho progressista
que abrange a pedagogia Libertadora, pedagogia Critico-Social dos Conteudos.
Mas, existem outras correntes que sao vinculadas a essas, sendo essas as mais
conhecidas segundo Libaneo (1999).

E claro que as pedagogias e suas manifestacdes ndo sdo respectivamente
exclusivas e originais. De acordo com Luckesi (2001) “Em alguns casos as
tendéncias se complementam, em outros, divergem” e a classificacdo e
caracterizacao delas funciona como meio de andlise do professor quanto a sua auto

avaliagcdo da pratica em sala de aula.
1.1.1 Tendéncia Liberal

A tendéncia liberal para Libaneo(1999) ndo se assemelha com democracia ou
abertura e sim um estimulo da sociedade capitalista e de classes, firmando a
proposta de que o aluno tem que ser alinhado para papeis sociais conforme suas
vocagoes, assim aprendendo a viver harmonicamente nesse modelo de sociedade.

Tendo em vista a tendéncia liberal Luckesi (2001) ressalta que:

A doutrina liberal apareceu como justificacdo do sistema capitalista que, ao
defender a predominéncia da liberdade e dos interesses individuais da
sociedade, estabeleceu uma forma de organizacdo social baseada na
propriedade privada dos meios de producdo, também denominada
sociedade de classes. A pedagogia liberal, portanto € uma manifestacao
prépria desse tipo de sociedade (LUCKESI, 2001, p.54)

A pedagogia liberal firma o conceito de que as escolas devem prover 0s
alunos para o exercicio de papéis sociais, conforme as predisposicdes individuais.
Historicamente a tendéncia liberal comecou pela pedagogia tradicional e por causa
da reorganizacdo da supremacia burguesa, progrediu pra pedagogia renovada (ou
chamada de escola nova e ativa), sendo que nem uma substituiu a outra, visto que

ambas coexistem na pratica escolar.
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1.1.1.1 Tendéncia Tradicional

A tendéncia tradicionalista caracteriza-se por acentuar o ensino humanistico,
em que o aluno é ensinado a atingir, por si mesmo conforme seu esfor¢o, sua
realizacao pessoal.

Segundo Libaneo (1999, p.67) “Os objetivos, explicitos ou implicitos, referem-
se a formagao de um aluno ideal, desvinculando da sua realidade concreta”. O
professor ndo vé o presente e o futuro do aluno fazendo com que ele se enquadre
em um modelo idealizado de homem, sendo as matéria tratadas de forma
desvinculadas dos problemas sociais do aluno e de sua vida. Por ser centrado no
professor o método utilizado por ele é feito apenas para repassar € ndo para o aluno
aprender. Para Luckesi (2001) os procedimentos e conteldos ndo possuem relacao
com a realidade social e o cotidiano do aluno.

Muitos professores ainda acham que “partir do concreto” é a chave do
ensino atualizado. Mas esta ideia ja fazia parte da Pedagogia Tradicional
porque o “concreto” (mostrar objetos, ilustracbes, gravuras etc.) serve
apenas para gravar na mente o que é captado, pelos sentidos. (LIBANEO,
1999, p.67)

O papel da escola fundamenta-se no preparo da moral e intelectual dos
alunos. De acordo com Luckesi (2001) “O caminho cultural em direcdo ao saber é o
mesmo para todos os alunos, desde que se esforcem. Assim, 0S menos capazes
devem lutar para superar suas dificuldades e conquistar seu lugar junto aos mais
capazes”. E se ndo conseguirem o ensino profissionalizante € o mais indicado.

Os contetdos de ensino sédo definidos pela sociedade e organizados pela
legislacao, repassados aos alunos como verdades, visto que sdo conhecimentos e
valores sociais reunidos pelas geracbes adultas. Como s&do desvinculados da
realidade social e experiéncias do aluno assumindo apenas valor intelectual.

Os métodos baseiam-se na exposicdo verbal e demonstracdo como principal
meio utilizado pelo professor e por vezes sdo empregadas outras formas como
apresentacao de objetos e exemplos. Ao ouvir e repetir acredita-se que os alunos
gravem melhor os conteudos, desta forma possibilitando a reproducdo por meio de
provas ou por perguntas do professor, de acordo com Libaneo (1999). Por isso, se
faz necessario o que o aluno oucga e preste atencdo para poder auxiliar no momento

da memorizagéo, tornando o aluno um receptor.
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O assunto € passado ao aluno ndo necessitando lidar mentalmente para
resignificar em seu préprio pensamento, ndo podendo se desenvolver
intelectualmente permanecendo no automéatico.

No relacionamento entre professor e aluno predomina-se o autoritarismo do
professor, em que o professor é o centro do ensino, ele fica responsavel de expor e
interpretar a matéria. O professor exige que os alunos sejam receptivos impedindo-
os de se manifestar e se comunicar de qualquer forma. Com essa disciplina imposta
a atencao e o siléncio sao eficazmente aplicados.

Luckesi (2001) afirma que esta aprendizagem consiste em repassar 0S
conhecimentos e que a capacidade de assimilar de uma crianca é a mesma de um
adulto apenas menos desenvolvida. Os programas séo dados sem levar em conta
as caracteristicas da idade e sim a progressao logica que € determinado pelo adulto.
Tornando a aprendizagem mecanica garantida pela repeticAo de exercicios
sistematicos e recapitulacdo da matéria.

Libaneo fala sobre a tendéncia tradicionalista que

Trata-se de uma pratica escolar que empobrece até as boas
intencdes da Pedagogia Tradicional que pretendia, com seus, métodos, a
transmissdo da cultura geral, isto é, das grandes descobertas da

humanidade, e a formagéo do raciocinio, o treino da mente e da vontade.
(LIBANEO, 1999. p.68)

A Didatica Tradicional é predominante na prética escolar, mas torna-se sem

valor educativo e sem significados sociais, sucumbindo a mera transmissao de

conhecimento deixando de ser 0 que se propunha.

1.1.1.2 Tendéncia Renovada

As correntes progressivista, a ndo diretiva, ativista-espiritualista e outras estao
inclusas na tendéncia Renovada, que estédo ligadas a pedagogia ativa contrapondo a
tendéncia Tradicional. A Didatica do Brasil € baseada no movimento da Escola
Nova, influenciada pela corrente progressivista.

De acordo com Libaneo (1999, p.68) “A Didatica da Escola Nova ou Didatica
ativa é entendida como diregdo da aprendizagem, considerando o aluno como
sujeito da aprendizagem”. Nesta tendéncia o aluno € colado, pelo professor, em
condicbes que o possibilitem alcancar conhecimentos e experiéncias por si mesmo,

desta forma aprendendo melhor. “Trata-se de colocar o aluno em situagcdes em que
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seja mobilizada sua atividade global e que se manifesta em atividade intelectual,
atividade de criagdo, de express&o verbal, escrita, pratica ou outro tipo.” (LIBANEO,
1999, p.68). N&o se trata de apenas aprender fazendo.

Centra-se no aluno ativo e investigador em que o professor entra como
orientador e incentivador das situacbes de aprendizagem, que de acordo com as

caracteristicas do aluno, o professor apenas as adéqua.

Por isso, a Didatica ativa da grande importancia aos métodos e técnicas
como os trabalhos de grupo, atividades cooperativas, estudo individual,
pesquisas, projetos, experimentacdes etc., bem como aos métodos de
reflexdo e método cientifico de descobrir conhecimentos. Tanto na
organizacdo das experiéncias de aprendizagem como na selecdo de
métodos, importa o processo de aprendizagem e nao diretamente o ensino.
(LIBANEO, 1999, p.69)

E comum que os professores se prendam apenas nos procedimentos e
técnicas como o trabalho em grupo, deixando o objetivo principal que o aluno ter sua
independéncia de pensamento raciocinando por si s6. No momento de mostrar 0s
resultados de ensino, os professores cobram a matéria decorada, assim como na

pedagogia tradicional.

1.1.1.3Tendéncia Tecnicista

A Tendéncia Tecnicista € inspirada na teoria behavorista da aprendizagem e
na abordagem sistémica do ensino. Durante os ultimos 20 anos esta tendéncia foi
imposta as escolas, ja que é durante o regime militar, vigente nesse periodo, a
ideologica, econdmica e politica era compativel. A utilizacdo de manuais didaticos de
carater tecnicista, com cunho instrumental, para os professores em formacdo é
predominante. A racionalizagdo do ensino, técnicas mais eficientes e o uso de meios

sdo itens que a Didatica instrumental esta interessado.

O sistema de instrucdo se compde das seguintes etapas: a) especificacédo
de objetivos instrucionais operacionalizados; b) avaliacdo prévia dos alunos
para estabelecer pré-requisitos para alcancar os objetivos; c) ensino ou
organizacdo das experiéncias de aprendizagem; d) avaliacdo dos alunos
relativa ao que se propds nos objetivos iniciais. (LIBANEO, 1999, p.71)
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Objetivos, conteudos, estratégia e avaliacdo € a férmula resumida dessa
sequéncia. O professor € o gestor e cumpridor do planejamento, e usam livros

baseados na tecnologia de instru¢do nas escolas.

1.1.2 Tendéncia Progressista

7

A tendéncia progressista € resultado da inconformidade de docentes que
expressam seus descontentamentos com o caminho que segue 0 ensino. Seus
debates e indagacdes direcionam-se a educacdo, com destague no ensino publico,
se referindo a efetiva colaboracdo para a sociedade. Segundo Libaneo, o termo
progressista € tomado emprestado de Snyders e utilizado nesses estudos para:
“Designar as tendéncias que, partindo de uma analise critica das realidades sociais,
sustentam implicitamente as finalidades sociopoliticas da educacao. Evidente que a
pedagogia ndo tem como institucionalizar-se numa sociedade capitalista; dai ser ela
um instrumento de luta dos professores ao lado de outras praticas sociais”. (1989, p.
32).

Nesse ponto de vista a escola tem de ser como um lugar em gue ocorrem:

[...] conflitos, interesses sociais contraditorios, lutas de poder, e no qual é
possivel criar-se um discurso critico capaz de desvelar esta realidade, seus
condicionamentos sécio-econémicos e as condi¢cdes necessarias a sua
superacdo. Neste contexto, torna-se imprescindivel a discussdo sobre a
cultura popular versus cultura erudita, enfim, passa-se necessariamente a
discutir a problematica da democratizacdo da cultura (SCHRAMM, 2001
apud FOERSTE, 1996, p. 43).

Durante os anos 60 a 64, ocorria uma promocao da cultura popular, que
buscava retoma-la através do nacionalismo. Nesse periodo expandiram-se
organizacbes que Ihe davam com o fomento da cultura, a educacdo, a
desalfabetizacdo e a conscientizacdo popular com os verdadeiros problemas do
pais. “Os centros Populares de Cultura (CPCs), os Movimentos de Cultura Popular
(MCPs) e o Movimento de Educacao de Base (MEB) foram os grandes protagonistas
das acdes de varias tendéncias e grupos de esquerda preocupados com a
problematica cultural das classes trabalhadoras “(SCHRAMM, 2001 apud
GHIARDELLI, 1994, p. 120-121).

Diante dessas circunstancias e movimentos que nasce a tendéncia libertadora

e dentre outras se levanta a critico-social dos contetdos.
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1.1.2.1Tendéncia Libertadora

A Tendéncia Libertadora ndo tem uma didatica explicita, visto que toda
didatica assume cunho tecnicista, tradicional, meramente prescritivo. Entretanto,
existe uma didatica implicita, ja que o que o educador se coloca perante os alunos

com o dever de guiar a aprendizagem. Libaneo diz que:

A atividade escolar é centrada na discussdo de temas sociais e politicos;
poder-se—ia falar de um ensino centrado na realidade social, em que
professor e alunos analisam problemas e realidades do meio
socioecondmico e cultural, da comunidade local, com seus recursos e
necessidades, tendo em vista a acdo coletiva local, com seus recursos e
necessidades. (LIBANEO, 1999, p.73)

O foco em sala ndo se prende aos conteudos ministrados, e sim na maneira
em que o aluno participa efetivamente no debate e atuacdo pratica sobre pontos da
sociedade verdadeiramente. Os temas, que quando sistematizados para poder
firmar o conhecimento, surgem a partir de discussoes, relatos de experiéncia vivida,
pesquisa participante etc.

O processo educativo se desenvolve a partir dessa didatica, em que o
professor coordena e anima as atividades que se da em grupo.

O patrono da pedagogia libertadora Paulo Freire (1921-1997) partia do
principio de que vivemos em uma sociedade fragmentada em classes, por tanto com
realidades sociais diferentes, sendo assim impossivel saber o que interessa e motiva
o aluno. “Por isso rejeita as cartilhas, como roupa de tamanho unico, que serve para
todo mundo e pra ninguém, as quais tratam de temas distantes da realidade vivida”
(ARANHA, 2006, p.339).

Para sua aplicacdo em escolas, ainda ndo foi formulada uma orientagdo
pedagogico-didatica proprio escolar, que seja compativel com a idade, a cognicdo e
as propriedades de educacdo das criancas e jovens. Contudo, a pedagogia

Libertadora vem sendo usada com sucesso ambitos de movimentos sociais.

O método de Paulo Freire pretende superar a dicotomia entre teoria
e pratica: no processo, quando o individuo descobre que sua pratica supde
um saber, conclui que, de certa maneira, conhecer é interferir na realidade.
Percebendo-se como sujeito da historia, toma a palavra daqueles que até
entdo detém seu monopdlio. (ARANHA, 2006, p.340)
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1.1.2.2 Tendéncia Critico-Social dos Contetudos

A tendéncia Critico-social dos Conteludos € critica e entende que o contetudo
deva ser indissociavel da realidade social. O contetdo deve ser vivo, concreto e
trabalhar no sentido de eliminar a seletividade social e torna-la democrética. Se a
escola é parte da sociedade, ela deve agir no sentido de transforma-la e ndo de
reproduzi-la, sendo assim, essa linha de pensamento vai agir no sentido de usar a
escola como ela é, mas garantindo a educacdo de qualidade para todos e
apropriacdo de contetudos que tenham sentido na vida dos alunos.

Esta pedagogia deve preparar os alunos para o mundo adulto e suas
contradicdes, preparando o aluno para uma participacdo democratizada e ativa para
a organizagéo da sociedade. Essa forma de pensar a educagao néo deixa em lados
opostos as culturas eruditas e populares, elas assumem aqui um carater de
continuidade em que se passa de experiéncia imediata e desorganizada ao

conhecimento sistematico.

“O que importa &€ que os conhecimentos sistematizados sejam
confrontados com as experiéncias socioculturais e vida concreta dos alunos,
como meio de aprendizagem e melhor solidez na assimilacdo dos
conteudos. Do ponto de vista didatico, o ensino consiste na meditacdo de
objetivos-conteddos-métodos que assegure o encontro formativo entre os
alunos e as matérias escolares, que é o fato decisivo da aprendizagem.”
(LIBANEO, 1999, p.74)

Os contelidos trabalhados devem ser constantemente reavaliados diante da
realidade social em que ele esta inserido. Nao basta que o contelddo seja bem
ensinado mas também ter significado para a sociedade. Deve-se tomar cuidado para
ndo cair em uma pedagogia ideoldgica simplista, como por exemplo na pedagogia

Tradicional.

1.2 HISTORIA DA EDUCACAO NO BRASIL

O homem € uma criatura histérica, visto que de acordo com o tempo seus
pensamentos e agcdes mudam, conforme se depara com problemas e dificuldades na
sua vivencia pessoal e coletiva. A medida que o homem passa por qualquer
situacédo, atividade, trabalho ele ndo permanece mais o0 mesmo se autoproduzindo e
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produzindo sua propria cultura. Partindo disso ndo ha como acreditar em uma
natureza humana com particularidade universais e eternas. Sendo assim a condi¢cao
humana € o resultado das ligacdes sociais, que mudam com o tempo. Isto é, a
pratica social do homem esta imersa no contexto historico social assim ndo podendo
ser compreendida fora disso.

De acordo com Aranha (1996, p.15) “E a educacdo, portanto, que mantém
viva a memdria de um povo e da condigdes para a sua sobrevivéncia.” Em razao
disso afirmamos que a reciprocidade da sociedade com o individuo é mediada pela
educacao.

Nas sociedades tribais a cultura era passada pelos adultos até atingir a todos
de modo informal, mas nas sociedades mais complexas a educacéo formal passa a
se tornar intelectualista, destinadas a elite. Onde cabe as demais classes apenas ler
e escrever se encaminhando para a profissionalizagdo. Criangas pobres procuram
0s estudos, mas sdo por vezes barradas por dificuldades impedindo-as de
prosseqguir. Tudo resultado de relagbes humanas, onde se impbe a hierarquia,
dominacdo de um sobre o outro e as divisbes. E ha quem pense que deve existir
alguém mandando e outros executando ou que pela falta de competéncia, talento ou
ignorancia do aluno existe a excluséo, evasao e repeténcia nas escolas.

Devido a isso muitos ndo prosseguem nem tem sucesso nha escola por se
tornarem incompetentes por agdo da divisdo social. “Isso significa que a maneira
pela qual a educacdo € oferecida ja traz, embutida, a impossibilidade da sua
universalizacdo.” (ARANHA, 1996, P.16).

A educacdo no Brasil se inicia com o chegada dos jesuitas no pais, com a
acao de catequizar, controlar a fé e moral dos indios, a educacdo dos filhos de
colonos e formacdo da elite intelectual e de novos sacerdotes. E por 210 anos
durante esse periodo estivemos atrelados ao pensamento estrangeiro, nao
possuindo pedagogia propriamente dita. Mantinha-se uma escola conservadora,
com énfase no grau meédio, centrado nos classicos, na religido e no latim, sem
espaco para as artes, técnicas ou ciéncias fisicas e naturais, sempre focando na
formacdo humanistica.

Apenas com a revolugdo industrial na Europa, no século XVII, as ideias
liberais chegam ao Novo Mundo, comecando o movimento de emancipacdo. Os
colégios jesuitas sofrem criticas, embora se tornem mais fortes. Sdo expulsos de

diversos paises e a Companhia de Jesus é extinguida pelo papa Clemente XIV.
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Nesse periodo do lluminismo ndo existia mais motivo de atrelar a educacdo com a
religiao. “A escola deveria ser leiga (ndo-religiosa) e livre (independente de privilégio
de classe)” (ARANHA, 1996 p.125).

A educacgédo fornecida pelo Estado, obrigatoriedade e gratuidade do ensino
elementar, énfase nas linguas do pais devido a restricdo que houve ao ensino
apenas do latim, nacionalismo que rejeita 0 universalismo jesuitico e orientacao,
pratica onde ndo enfatizava o estudo humanistico, mas sim as ciéncias técnicas e
oficios, eram algumas ideias pressupostas pela nova fase, mas que nem sempre
eram postas em pratica.

O Brasil segue com sua aristocracia agraria escravista, 0s jesuitas sao
expulsos com a reforma pombalina mas ha uma demora e a educacéo fica a deriva.
Com essa sociedade agraria com trabalho manual escravo, a elite intelectual volta-
se para o bacharelismo, a burocracia e as profissbes liberais. Segundo Aranha
(1996, p.135) “Resulta dai um ensino predominantemente classico, por valorizar a
literatura e a retdrica e desprezar as ciéncias e a atividade manual”.

No século XIX ainda ndo existe a pedagogia propriamente brasileira. Com o
império a educacdo ndo caminha, mesmo com intelectuais influenciados pelas ideias
europeias que tentavam imprimir novos rumos. Com o privilégio das classes,
valoriza-se 0 ensino superior e se menospreza os demais niveis, o elementar e o
técnico além do impedimento da educacédo da mulher.

“Ainda que no final do Império surgissem algumas esperancas de mudangas
no quadro educacional, de fato a situacdo continua € muito precaria.” (ARANHA,
1996 p.156)

A burguesia industrial urbana faz com que existam as consequentes
solicitagbes de ampliar a oferta de ensino no século XX. Entre os anos 50 e 80
ocorre a urbanizacdo avancando em aspectos sociais e econdomicos, mas torna-se
um pais com grandes contrates sociais e concentracdo de renda. Na educagéo
persiste o0 atraso principalmente por ndo receber um ensino fundamental de valor.
Com reformas tumultuadas que tem suas aprovagdes que entram em contradi¢cdo de
interesses sempre com a visao elitista, mantendo o dualismo escolar.

Durante a ditadura houve o silenciamento dos intelectuais e artistas, além de
intimidar os alunos e professores. Nas ultimas trés décadas varios educadores

buscam implementar projetos inovadores. Estd nascendo uma geracdo que sera
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capaz de criar teorias adequadas a realidade do Brasil, que buscam nucleos de
pesquisa e estudo.

Na formacao de professores os cursos especificos de educacado séo recentes.
No século passado foram criadas escolas normais que tinham baixa frequéncia
assim como o ensino de historia da educacdo nédo estava incluido no curriculo,
apenas concentrava as matérias de cultura geral, sem foco nas que proporcionariam
a formacéo profissional do professor. Em 1930 houve a reforma que passou a ser
incluida a disciplina de histéria da educagdo nos cursos. Nas décadas de 30 e 40
sdo criadas as faculdades de educacdo, mas mesmo assim nao é dada a devida
atencéo a historia da educacéao por ser uma disciplina muito extensa e complexa.

Com a reforma proposta pela lei 5.692/71, que tem proposta tecnicista, o
curso de formacéo de professores é descaracterizado por ndo possuir preparacdo
pedagodgica concreta e consistente visto que “ao determinar que a disciplina
Fundamentos da Educacédo tratasse dos aspectos biolégicos, psicoldgicos,
socioldgicos, historicos e filoséficos da educacao” (ARANHA, 1996, p.20) nenhum
professor estaria qualificado a ministrar essa disciplina e também com tantas
disciplinas aglomeradas em uma deve se ensinar tudo pela superficie ou escolher

apenas um e desprezar 0S outros.

1.3 DANCA NA ESCOLA

Marques (2003, p.18) diz “Nossa escola formal esta fundada em valores que
h&4 séculos tém valorizado o conhecimento analitico, descritivo e linear em
detrimento do conhecimento sintético, sistémico, corporal, intuitivo”. Partindo disto,
nosso pais tem uma divisdo entre trabalho manual e intelectual, estabelecida por
muitos anos, em que a danca por trabalhar diretamente com o corpo é associada ao
trabalho manual logo € colocada em segundo plano dentro do curriculo escolar
brasileiro. Atualmente a danca ainda é vista como um risco para a educacao formal,
por ser algo desconhecido para eles.

A danga nas escolas acontecia como divertimento e com o carater lidico em
forma de brincadeira, tornando-se area de conhecimento pelos PCNs (1997),
passando a ser reconhecida como curriculo escolar. O ensino da danca nas escolas

de forma profunda, com qualidade e compromisso, ndo deve ser feita apenas como



23

entretenimento e lazer, como ja vem sendo feito. “Propostas com danga que
trabalhem seus aspectos criativos e transformadores, portanto imprevisiveis e
indeterminados, ainda assustam aqueles que aprenderam e sao regidos pela
didética tradicional” (MARQUES, 2003, p.18).

A danca na escola passa a ter carater ilustrativo que diz respeito a utilizacéo
dela para ornamentar, para enfeitar ou até para animar os evento comemorativos
tornando-se um enfeite para a festa. “Dessa forma, ela ndo se apresenta
contextualizada, com possibilidade critica, que interage com o0 contexto em
comemoracgao.” (PINTO, 2015, p.29)

A construcao do conhecimento em Danca envolveria muito mais do
que a simples reproducdo de movimentos predeterminados, em que se
valorizam a exatiddo e a perfeicdo dos gestos; ela envolveria uma
apropriacdo reflexiva, consciente e transformadora do movimento (PINTO,
2015 apud STRAZZACAPPA, 2006, p.17).

As composicdes e processos de criagdo em danga ndo se enquadram na
perspectiva de ensino tradicionalista e tecnicista que se aplicam nas escolas, em
gue permanecem seguindo o mesmo caminho, conhecido, planejado e livre de
“surpresas”. Pinto diz (2015, p.46) “E muito comum se observar o trabalho de danca
na escola vinculado exclusivamente ao ensino tecnicista da danca, com muita
frequéncia o balé classico”. Durante as aulas entdo surgem 0s corpos que nhao
estdo aptos aquela danga passando a serem segregados dos alunos que “sabem”

dancar.

E preciso compreender que, para aprender qualquer coisa, 0 ser
humano estabelece relagces com o que lhe é mostrado, e que ele ndo é
uma caixinha em que simplesmente se pde contetido dentro. O aluno nao é
uma tabula rasa porque traz para a sala de aula suas vivéncias até entao
estabelecidas, e que influenciam no que vai ser aprendido e que lhe é
apresentado naquele momento da aula. (PINTO, 2015, p.48)

O fato do Brasil ser considerando um pais “dancante”, tem feito com que o
ensino da danca nas escolas venha a ser menosprezado e diminuido, assim
estabelecendo que qualquer pessoal estaria apto a ensinar, como se 0 ensinar a

danca fosso apenas passar um conjunto de repertorios prontos.
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A ideia de que “dancar se aprende dancando” é, na verdade, uma
postura ingénua (no sentido freiriano) em relacdo aos multiplos significados,
relacbes, valores pessoais, culturais, politicos e sociais literalmente
incorporados as nossas dancas. (MARQUES, 2003, p.19)

Os preconceitos com a danca, que causam prejuizos ao ensino da mesma,
vem de um sociedade que ver a danca como algo praticado por mulheres, o trabalho
Com 0 corpo como pecaminoso ou proibido e é também visto como algo excéntrico e
louco. Nao percebendo a importancia desse ensino para que o aluno tenha o
entendimento corporal critico e ndo apenas intelectual.

A dificuldade de informacédo, oportunidades de obter experiéncia e debates
criticos sobre o ensino de danca na escola faz com que professores tenham duvidas
acerca de como, 0 que, e porque fazer isso. De acordo com Marques (2003, p.22)
“‘Na pratica, tanto professores de Educacido Fisica, de Educagcao Infantil,
Fundamental |, assim como de Arte vém trabalhando com danca nas escolas”. A
formacdo de professores capacitados a ministrar danca nas escolas é um ponto
critico.

A danca na escola é considerada um recurso para aliviar o streess, para
relaxar, expressar as emocdes além de apenas trabalhar a coordenacdo motora e

ter experiéncias concretas como diz Marques (2003, p.23)

A escola teria, assim, o papel ndo de soltar ou de reproduzir, mas
sim de instrumentalizar e de construir conhecimento em / por meio da danca
com seus alunos, pois ela € forma de conhecimento, elemento essencial
para a educacédo do ser social. (MARQUES, 2003, p.23/24)

A arte possui os contetdos que nos auxiliam a compreender e frui-la, como a
estética mas também existe os conteudos especificos em que s6 se aprendem
fazendo e sentindo sem o auxilio do conhecimento direto. A danca, que € o proprio
corpo, ndo se desassocia do fazer-sentir. O fazer-pensar é importante para que
possa usufruir e entender estética e artistcamente a danca, sendo todas
interligadas. Isso € o apoio da danca para a educacao do individuo, em que a danca
educa “corpos que sejam capazes de criar pensando e re-significar o mundo em
forma de arte” (MARQUES, 2003, p.24).

As aulas de danca, ao contrario do que se pensa, pode aprisionar o aluno em

sequéncias coreograficas e exercicios, regras e posturas exigidas dos classicos
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além de repertorios impostos e rigidos, impedindo o aluno de ter suas proprias

experiéncias.
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2 CAPITULO Il = ASPECTOS METODOLOGICOS

. Neste capitulo irei informar quais os métodos foram utilizados para realizar a
esta pesquisa, qual o instrumento usado para a coleta de dados, o cenario e os
individuos participantes da investigacdo. Para MINAYO (2001), entendemos por
metodologia 0 caminho do pensamento e a préatica exercida na abordagem da
realidade. Nesse sentido, a metodologia ocupa um lugar central no interior das

teorias e esta sempre referida a elas.

2.1 QUANTO A ABORDAGEM

Nesta pesquisa utilizou-se a abordagem qualitativa, no qual as informacoes
detectadas pelo estudo sédo subjetivas, ja que procurou-se conhecer uma dificuldade
ou situacdo por meio de sensacfes, sentimentos, desempenho, entre outros
aspectos imateriais, de acordo com Gil (2010). Com fins de observar e analisar as

guestdes sobre as tendéncias pedagogicas no ensino da danca na escola.

2.2 QUANDO DOS OBJETIVOS

A pesquisa assume carater exploratério, para que obtenha-se melhor
aprofundamento na situacdo estudada, segundo seus objetivos mais gerais. De
acordo com Gil (2010, p.27) “As pesquisas exploratérias tém propdsito de
proporcionar maior familiaridade com o problema, com vista a torna-lo mais explicito
ou a construir hipoteses.” Por isso, a pesquisa com este carater se encaixa no objeto
de investigacdo, a fim de conhecer e através de um primeiro contato com o

problema proposto.

2.3 PROCEDIMENTOS TECNICOS

Classificando-se como observacdo nao-participante, em que o pesquisador
nao interage com a comunidade, grupo ou realidade estudada, tendo apenas o
contato. Testemunhando o fato sem participar dele, exercendo o papel de
observador. E de acordo com Lakatos (2003, p. 193) “Isso, porém, ndo quer dizer

gue a observacéo nao seja consciente, dirigida, ordenada para um fim determinado.
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O procedimento tem carater sistematico. Alguns autores ddo a designacdo de

observagao passiva, sendo o pesquisador apenas um elemento a mais.”

2.4 INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

Através da observacdo que ocorrida durante as aulas e questionario aplicado
aos professores que ministram danca nas escolas e diario de campo, com
anotacdes acerca dos procedimentos desenvolvidos durante as aulas préaticas e
tedricas de danca.

2.5 PROCEDIMENTOS PARA COLETA DE DADOS

Inicialmente ocorreu o primeiro contato com as escolas para obter a
autorizacao de cada instituicdo. Assim, logo em seguida, houve as visitas as escolas
junto aos professores. O instrumento foi aplicado a 3 professores de danca,
sucedendo-se entdo a observacdo em sala durante as aulas de danca e foi entregue
um questionario para os professores de danca, para que fosse possivel identificar
melhor a perspectiva do professor acerca das suas proprias aulas de acordo com as
tendéncias pedagogicas empregadas por eles.

Foi realizado andlises de cada aula do inicio ao fim, da acolhida ao
agradecimento final, visto que cada situacdo tem suas particularidades. Apds a
coleta de dados, as informagbes foram digitalizadas, depois transcritas todas as

respostas e feita a identificacdo de cada participante.

2.6 PROCEDIMENTOS PARA ANALISE DE DADOS

E por fim a andlise critica dos problemas, experiéncias e situacdes
encontradas nas escolas durante a pesquisa. Embasando na tendéncia progressista,
e relacionando com as tendéncias observadas durante as aulas no decorrer da
pesquisa.

A partir dos dados coletados serdo avaliados 0s seguintes aspectos: postura

do professor, metodologia empregada e participagao ativa ou nao dos alunos.
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2.7 PARTICIPANTES DA PESQUISA
As escolas selecionadas para a pesquisa sdo o Centro Educacional Parque

das Maravilhas, Rede La Salle e Centro Educacional Inteligente. A pesquisa foi feita

com professores de Danca destas instituigoes.
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3 CAPITULO lll - RESULTADOS E DISCUSSAO

A pesquisa iniciou em um primeiro momento com 0O encontro com 0S
responsaveis pela liberacdo da pesquisa (diretores e coordenadores). Foi
apresentado a carta de apresentacdo para eles, para que pudesse ser efetivada a
pesquisa dentro da instituicdo. Em seguida iniciou-se a observagdo em sala, depois
de uma conversa informal com os professores foi-lhes entregue um questionario
para responderem.

A partir dos dados coletados serédo avaliados os seguintes aspectos: postura

do professor, metodologia empregada e participacdo ativa ou ndo dos alunos.

3.1 ENTREVISTADO 1

3.1.1ENTREVISTA

Instituicdo de Ensino: Centro Educacional Inteligente

1. Qual matéria vocé leciona?
Educacéo Fisica
2. Quantas turmas vocé tem nesta instituicao?

23 Turmas

3. Qual ou quais turnos vocé leciona?

Matutino e Vespertino

4. Qual afaixa etaria dos seus alunos?

3- 15 anos

5. Leciona mais de uma matéria?

Leciono a disciplina de Educacéo Fisica e atuo como instrutora de Teatro Musical

6. Qual sua formacao académica?

Licenciatura em Educacéao Fisica e Especializacdo em Biomecénica

7. Quanto tempo leciona?

10 anos

8. Trabalha com danca fora da escola?

Sim
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9. Aplica suas aulas de modo gradativo (do basico ao avancado)?
Sim
10. Se identifica mais com qual tendéncia pedagodgica?

a) Liberal (tradicional, renovada, tecnicista)
b) Progressista (libertadora, critico social dos contetidos) X

11.Aplica aula tedrico/pratica?
Sim
12. Em suas aulas os alunos tem espaco para criagao individual ou em grupo?

Durante as aulas os alunos séo estimulados a realizarem o processo de
construcdo coreografica de forma coletiva, a partir de elementos usados em cena.

13.Vocé trabalha técnicas de danca com seus alunos?

Sim, geralmente ligados a danca — teatro e a danga contemporanea
Técnicas de Laban e Pina Bausch

14. Propde aos seus alunos um processo de pesquisa de movimentos em suas
aulas?

Sim, sempre a partir das situacdes especificas do cotidiano de cada aluno

15. Propde aos seus alunos que sugiram temas geradores para as aulas?

As aulas geralmente sdo bem participativas, os alunos se posicionam
criticamente a partir de um tema transversal abordado ligado a produgéo em
guestéo.

3.1.2AULAS

A primeira aula foi com uma turma de 9° ano na faixa etaria de 14 anos. A aula
aconteceu no espaco em que se usava como quadra, local coberto, de piso liso e
sem ar condicionado, o professor levou a caixa de som para a quadra, sendo assim

um local ndo proprio para aulas de danca.

A professora iniciou com um aquecimento e alongamento, com ele a frente
puxando o alongamento e os alunos acompanhando passando a ter como
metodologia empregada totalmente a exemplificacédo, podendo se relacionar com a

tendéncia tecnicista, no qual o professor esta a frente passando algo e os alunos
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reproduzem de acordo com seus limites.

Imagem 1: Turmade 9°ano

Fonte: Gabrielly Bianca (2019)

Em determinado ponto do alongamento a entrevistada 1 saia do seu lugar e
passava a corrigir os alunos durante o alongamento, passando de aluno por aluno.
Até entdo a participagdo dos alunos era de meros reprodutores e focados na
técnica, pois percebe-se que este alongamento era quase sempre 0 mesmo em
todas as aulas e os alunos ja estavam reproduzindo no automatico. Em seguida, a
professora propos aos alunos que andassem pelo espago sem se tocarem, e passou
a pedir variagdes de velocidade para eles de acordo com seu comando, trabalhando
assim com eles a nogédo espacial do seu corpo com o do outro, um pouco mais
associado ao que é pregado na tendéncia progressista que foge da aula sistémica,

apos alguns minutos nesse exercicio os alunos foram liberados para beber agua.

Ao retornarem o professor relembrou rapidamente o objetivo da aula que
tratava-se de uma preparacdo para a apresentacao do final de ano, em que seria
realizado um momento civico na escola que eles precisavam se apresentar. Esta

situacdo é importante no processor de aprendizagem assim como Libaneo cita:
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Em outras palavras, para tornar efetivo o processo educativo, é preciso dar-
lhe uma orientacdo sobre as finalidades e meios da sua realizacao,
conforme opcgdes que se fagam quanto ao tipo de homem que se deseja
formar e ao tipo de sociedade a que se aspira. (LIBANEO, 1999, p.23)

Imagem 2: Instrugcdes da professora

I

Fonte: Gabrielly Bianca (2019)

Segundo a professora em seu discurso nesse momento, partiu dos alunos
sugerir as ideias do que queriam dangar. Como ndo havia um tema especifico, entre
vérias ideias foi escolhido um tema embasado no setembro amarelo e assim foi
construido o conceito da apresentacao tornando assim a participacdo ativa dos
alunos. Esse processo € compativel com o pensamento da tendéncia renovada, de
gue o aluno é mais participativo e ativo e de acordo com a pedagogia progressista
gue o aluno passa relacionar o ensino com o0 que € visto no seu cotidiano
criticamente e gerar temas e propostas no seu processo de aprendizagem. A
postura da professora passa ser de ouvir e respeita as escolhas e dizeres dos

alunos, segundo Freire:

Nunca me foi possivel separarem dois momentos o ensino dos contetdos
da formacdo ética dos educandos. A pratica docente que ndo hi sem a
discente € uma pratica inteira. O ensino dos conteltdos implica o
testemunho do professor. (FREIRE, 2011, p.92)
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O processo de composicdo coreografica ja havia sido iniciado em aulas
anteriores, entdo a professora estava dando continuidade com isso neste dia. O
professor comeca a passar mais uma parte da coreografia para eles, novamente
com a professora sendo a fonte do conhecimento principal mas os alunos
contribuiam com suas opiniées no decorrer do processo. Era perguntado se eles
achavam melhor algum movimento ou formacéo de grupo, desenhos coreograficos e
etc. novamente voltando a construcdo conjunta apesar de a ideia de movimentos

partir da professora.

A partir disso, nota-se que a participacdo ativa dos alunos é resultado de
varios processos de criacdo feitos anteriormente, porgue se sentiam a vontade com
esse método, a maioria pelo menos. E quando se envolve o aluno no processo de

criacao gera nele a autonomia, Paulo Freire possui um pensamento sobre:

A autonomia, enquanto amadurecimento do ser para si, € processo, é vir a
ser. N&o ocorre em data marcada. E neste sentido que uma pedagogia da
autonomia tem de estar centrada em experiéncias estimuladoras da decisédo
e da responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade.
(FREIRE, 2011, p.105)

Essa familiaridade, por parte dos alunos, foi construido desde o inicio do ano
e das experiéncias de anos anteriores com 0s alunos que ja tiveram aula com a
mesma professora, fazendo com que o aluno estivesse apto a criagdo conjunta além

da auto gestéao disseminada pela pedagogia libertadora. Pinto fala sobre isso:

E preciso compreender que, para aprender qualquer coisa, 0 ser humano
estabelece relacdes com o que lhe é mostrado, e que ele ndo é uma
caixinha em que simplesmente se pde contetdo dentro. O aluno ndo € uma
tabula rasa porque traz para a sala de aula suas vivencias ate entdo
estabelecidas, e que influenciam no que vai ser aprendido e que lhe é
apresentado naquele momento da aula. (PINTO, 2015, p.48)

No fim desta aula os alunos repassaram a coreografia varias vezes como
forma de fixar os passos em seu corpo, sendo essa metodologia empregada mais

um indicio da presenca da pedagogia liberal influenciando a aula.
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Imagem 3: Ultimos ajustes de coreografia

Fonte: Gabrielly Bianca (2019)

Na segunda e terceira aula o processo foi bem parecido, ja que, se tratava de
aulas/ensaios mais focados na apresentacdo final. Apenas 0s exercicios que
aconteciam depois do alongamento que mudavam. Na segunda aula o exercicio
proposto foi de que cada aluno escolhesse uma parte do corpo e explorasse todas
as possibilidades de movimento que ele poderia executar e ao ouvir o comando do
professor os alunos escolhiam outra parte do seu corpo para trabalhar. Na terceira
aula o exercicio apresentado pela professora foi de peso e leveza, ao andarem pelo
espaco no comando da professora os alunos deveriam executar movimentos
aplicando forca ou leveza e revezando no proximo comando. Esses exercicios assim
como o da primeira aula descrita trabalhavam corpo/mente. Essa metodologia
empregada na aula, apesar da rotina dos ensaios, ndo deixa as aulas muito

mecéanicas que de acordo com Libaneo:

De fato, no ensino ha trés elementos: a matéria, o professor, o aluno. O
problema esta em que os professores entendem esses elementos de forma
linear, mecénica, sem perceber o movimento de ida e volta entre um e
outro, isto é, sem estabelecer as relacdes reciprocas entre um e outro.
(LIBANEO, 1999, p.141)
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O que leva a crer que a professora, mesmo orientando os alunos a um
exercicio de pesquisa de movimento, ndo o valoriza como foco principal da aula,
priorizando o produto final de uma apresentagédo com entendimentos tradicionais de

Danca.

3.1.3 PLANO DE AULA E CONVERSA INFORMAL

Na conversa com a professora foi explicado como é feito o seu plano de aula,
visto que as aulas sdo extracurriculares acontecendo através de um projeto na
escola, uma extensdo da matéria de Educacao Fisica. Entdo ela ndo segui a base
curricular proposta aos professores acerca da danca na escola mas busca seus
objetivos de aula de acordo com as necessidades propostas pela escola como a
danca ilustrativa que Pinto (2015) questiona o uso da danca como atracao de algum
evento escolar apenas como forma de abrilhantar e animar as programacdes
relacionar necessariamente com a arte.

A professora néo elabora o documento de plano de aula para este projeto de
danca na escola sendo que o projeto tem como objetivo geral fazer coreografias
para festas escolares e mesmo assim a professora embasa sua metodologia
empregada no pensamento de Pina Baush que buscava fazer a significacdo dos
movimentos e sensacdes quebrando as sistematizacbes de movimentos e propondo
aos seus bailarinos reconstrucao de ideias pré determinadas assim como Laban que
passou a sistematizar esse processo e criar um novo método trabalhando o

processual. Segundo Pinto:

Enfatizando a danca como ilustracdo na escola e em seus eventos, ha
também a expectativa, por parte dos alunos, de que irdo para a aula de
danca para aprender movimentos codificados. E isso sabe-se que é
também um impasse para que a aula de danca caminhe para uma
perspectiva de pesquisa de movimento, como trazem os estudos de Laban,
por exemplo, diferente da expectativa que em geral se deposita sobre as
aulas de dancga. (PINTO, 2015, p.30)

A postura da professora é de trabalhar além da coreografia para
apresentacdo, que € cobrado da escola, também o0 pensamento artistico,
consciéncia corporal e critico do movimento. Que, por mais que sejam criangas, elas

merecem ter esse contato com a arte de alguma forma para que possa ser tocada e
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inspirada por ela. Pois pode ser que o contato com a arte acabe ali mas também
pode ser que aquela crianga cresca e se sinta instigada, a partir desse momento, a
ser artista e dar continuidade com a sua trajetoria na arte. Segundo o comentario da
professora, ela busca despertar a sensibilidade da arte durante cada aula, pois no
final desse processo alguns irdo seguir por esse caminho outros terdo apenas essa
experiéncia com danca na vida, e isso vai ser o suficiente a eles, proporcionando ao

aluno oportunidade de ter contato com a arte da danca. Para Pinto:

Em geral a realidade do ensino da Danca na escola hoje ndo constréi
conhecimento, somente reproduz o que j& existe. Alguns, sim,
desenvolverdo suas habilidades artisticas e poderdo se tornar artistas e
bailarinos a partir dessa experiéncia escolar. Mas é importante reforcar que
esse ndo deveria ser o foco da danca na escola. (PINTO, 2015, p.30)

Em relagdo ao plano de aula a professora tem uma lista de exercicios prévios e,
de acordo com o que ele vé que necessita trabalhar mais com os alunos naquela
aula, como o niveis e planos ou velocidade, ele aplica os exercicios para que 0s
alunos comecem a agregar ao seu corpo aquela correcdo que muitas vezes apenas
com a chamada de atencdo durante a coreografia ndo € eficaz. Muitas vezes é
preciso propor um dinamica para que o aluno compreenda e acrescente ao seu
repertorio ou na qualidade de movimento. Mas isso feito sem um planejamento

anterior, realizando durante o processo que a turma tem nas aulas.

3.2 ENTREVISTADO 2

3.2.1ENTREVISTA

Instituicdo de Ensino: Centro Educacional Parque das Maravilhas
01.Qual matéria vocé leciona?
Ballet
02.Quantas turmas vocé tem nesta instituicao?
03 Turmas

03.Qual ou quais turnos voceé leciona?

Matutino e Vespertino (sendo uma turma do maternal e uma do fundamental pela
manha e uma do jardim 2 a tarde)



04.Qual a faixa etaria dos seus alunos?

3 all anos

05.Leciona mais de uma matéria?

Nao, apenas o ballet

06.Qual sua formacdo académica?

Graduanda em danca

07.Quanto tempo leciona?

4 anos

08. Trabalha com danca fora da escola?

Sim

09. Aplica suas aulas de modo gradativo (do basico ao avancado)?
Sim

10. Se identifica mais com qual tendéncia pedagodgica?
a) Liberal (tradicional, renovada, tecnicista)

b) Progressista (libertadora, critico social dos conteddos) X

11.Aplica aula teérico/pratica?

Sim

12. Em suas aulas os alunos tem espaco para criacéo individual ou em grupo?
Sim, individual e em grupo

13.Vocé trabalha técnicas de danca com seus alunos?

Sim, a técnica do ballet

14. Propde aos seus alunos um processo de pesquisa de movimentos em suas
aulas?

N&o, sempre levo os movimentos certos

15. Propde aos seus alunos que sugiram temas geradores para as aulas?

Sim, elas sempre sugerem musicas para as aulas, e elementos cénicos

(bambolé, bola, cones, e etc.)

37
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3.2.2AULAS

A entrevistada 2 leciona aulas de ballet baby class e infantil em uma escola
particular de forma extracurricular e foram observadas 6 aulas desta professora de 3
turmas diferentes. A sala em que é feita as aulas era antigamente sala de aula com
piso de azulejo, ar condicionado e uma lousa. A prépria professora decorou a sala
com ilustracdes de bailarinas e coisas do universo do balé.

Na 1° turma tinham 4 alunas de 6 a 8 anos, a professora comecou a aula
primeiro com a acolhida usando esse momento para acalma-las, pois haviam
acabado de chegar de uma festinha que tiveram na sala. A metodologia
empregada inicialmente pela professora foi de comecar passando um alongamento
leve apenas para aquece-las, iniciando a aula com uma sequencia de plies, que ja
haviam aprendido em aulas anteriores. A professora relembrou passo a passo da
sequencia e em seguida repetiram algumas vezes na musica, com a professora
parando para corrigir as alunas em alguns pontos utilizando a técnica bastante

tradicional pedagdgica.

Imagem 4: Turma de 6 a 8 anos

Fonte: Gabrielly Bianca (2019)

Depois foi passado mais uma sequencia de posicdo dos pés, primeira,
segunda e sexta utilizando a mesma metodologia do exercicio inicial e por fim uma

sequencia de giros em diagonal, que foi apenas lembrado junto as alunas, que ja
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realizavam essa sequencia em varias aulas anteriores com a participacdo nao
ativa dos alunos até 0 momento na aula. Até entdo ocorreu apenas a instrucéo e a

parte do ensino ficou de fora. Conforme Libaneo:

A instrucé@o se refere a formacao intelectual, formacdo e desenvolvimento
das capacidades cognoscitivas mediante o dominio de certo nivel de
conhecimentos sistematizados. O ensino corresponde a acdes, meios e
condicbes para realizacdo da instrugdo; contém, pois, a instrugao.
(LIBANEO, 1999, p.22)

Ao encerrar 0 momento técnico a professora colocou uma musica para as
alunas dancarem de forma livre, acompanhadas da professora, mas que também
usassem 0s movimentos que elas haviam aprendido na aula, neste momento as
alunas passam a ter a participacao ativa na aula, por mais que seja apenas um
momento de descontracgéo final.

Na segunda aula com esta turma a professora fez basicamente a mesma
metodologia de aula com alongamento, exercicio de plies e na sequencia da
posicdo dos pés agregou a posicao dos bracos, posicao inicial, primeira e segunda
do port de bras novamente demonstrando por exemplificacdo e a alunas
reproduzindo, esse exercicio levou o resto da aula inteira. No final das aulas a
professora da turma veio pegar as alunas na sala de danca.

Sua aula baseou-se na maior parte no tecnicismo e para Pinto

Portanto o tecnicismo das dancas ensinadas ira estabelecer conexdes
favoraveis a essa técnica com alguns corpos e com outros ndo, e estes
Ultimos fardo conexBes com o0s movimentos de outras formas, que
ampliardo seu repertorio de movimentos e, de certa forma indiretamente,
trardo umas nog¢édo de auto-(re)conhecimento (pelo menos de que alguns
nao se coadaptam pra essa ou para aquela técnica, e/ou vice-versa). Porém
a restricdo a esses modelos ndo contempla todo o conhecimento que a
danca proporciona como arte, expressdo e autoconhecimento, visto que o
tecnicismo possui uma teologia, ao mesmo tempo é causa e efeito de si
mesma, e nem todo aluno “alcanga o virtuosismo” que se requer,
justamente por ndo ser uma tabula rasa. (PINTO,2015, p.48).

O professor deixa de lado a pedagogia progressiva quando opta por basear-
se apenas nas técnicas classicas e tradicionais em suas aulas de balé assumindo

assim a professora a postura de fonte Unica de conhecimento em sala.

A 2° turma era com criangas um pouco mais velhas, 3 alunas de 9 a 11 anos

em que a didatica aplicada foi um pouco diferente. A professora comegou com a



40

metodologia empregada classica em suas aulas de iniciar com um alongamento
mais pesado e longo, desta vez focando nos membros inferiores das alunas. Em
seguida relembrou um exercicio feito na ultima aula de posicéo dos bragos completo
em que as alunas repetiram algumas vezes na musica junto com as correcdes feitas
pela professora. Na diagonal a professora passou um exercicio de bettement e as
alunas fizeram de uma por uma com as corregcbes da professora em cada

passagem.

Imagem 5: Turma de 9 a 11 anos

Fonte: Gabrielly Bianca (2019)

Pela aula depender unicamente da professora torna-se algo bastante
monoétono para criancas principalmente, tratando-se de aulas de balé, visto que o
professor € tido como ser a fonte de conhecimento Unico nas aulas transformando
as alunas depésitos e reprodutores de passos e técnicas, passando a existir um
impedimento a participacdao ativa das alunas nas aulas ou ao menos retirar o

centro do professor ou da técnica. Para Freire:

E neste sentido que o professor autoritario que, por isso mesmo, afoga a
liberdade do educando, amesquinhando o seu direito de estar sendo curioso
e inquieto, tanto quanto o professor licencioso, rompe com a radicalidade do
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ser humano — a de sua inconclusdo assumida em que se enraiza a
eticidade. (FREIRE, 2011, p.59)

Depois desse exercicio a professora propds as alunas que ensaiassem para
uma apresentacao de dia dos professores que ocorreria ha proxima semana em que
cada aluna entraria com uma cesta para entregar brindes as professoras dancando.
Ela apenas orientou o caminho que deveria fazer durante a danca e as alunas
dancariam com os movimentos que ja haviam aprendido nas aulas de forma mais
livre, com piruetas, plies e os port de bras, sem ter necessariamente uma
coreografia.

A segunda aula foi direcionada para a apresentacdo que ocorreria no outro
dia. A professora pediu que levassem as roupas que usariam na apresentacao,
quando foi feito a prova dos figurinos e o ensaio no pétio, local que seria a
homenagem para os professores. As alunas foram levadas ate o patio e a
professora mostrou o caminho que cada uma deveria percorrer e soltou a musica
pra ensaiar o que elas fariam, deixando tudo pré definido. Assumindo carater de

danca ilustrativa, Pinto possui um pensamento sobre isso.

A danca como ilustracéo, diz respeito a utilizagao dela para abrilhantar, para
enfeitar ou até para animar as devidas comemoracfes. Dessa forma, ela
nao se apresenta contextualizada, com possibilidade critica, que interage
com o contexto em comemoracao. (PINTO, 2015, p.29)

A 3° turma observada contava com as alunas mais novas da trés turmas, com
idade de 3 a 5 anos. Entdo a professora procurou empregar uma metodologia
mais apropriada a idade, usando em suas aulas métodos mais ludicos, pois devido a
idade das alunas ndo é aconselhavel se prender completamente ao tradicionalismo.
Na primeira aula observada a professora comecou pedindo as alunas que se
sentassem no chdo em algumas estrelas que tinham grudadas para demarcar 0s
lugares de cada uma. No primeiro exercicio as alunas sentaram com as penas
esticadas para frente e foi ensinado a elas fazer ponta e flex nos pés em uma
sequencia contada pela professora na musica. Em seguida, de pé, a professora
passou as alunas a posicdo dos pés em sexta e em primeira junto com plie e
também o port de bras apenas a posicao inicial, primeira e segunda. A professora

fez junto com as alunas para que pudesse copiar e se guiar durante a sequencia em
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uma musica infantil estimulando também a musicalidade. A professora passa ter

postura ndo mais de instrutora mas de educadora.

Imagem 6: Turma de 3 a5 anos

Fonte: Gabrielly Bianca (2019)

Foi estendido um tapete com o desenho de pés demonstrando a primeira,
segunda, terceira, quarta, quinta e sexta posicdo dos pés. Orientando-as que
ficassem em fila e de uma por uma posicionassem seus pés em cima das
marcacdes no tapete, lembrando o jogo de amarelinha. Inicialmente fazendo o
exercicio com a orientagdo da professora passo a passo, em seguida, quando as
alunas ja estavam familiarizadas com o exercicio, passaram a fazer sozinhas,
chegando assim o fim da primeira aula.

Na segunda aula a professora iniciou com as alunas sentadas em roda com
as pernas esticadas para frente dando continuidade ao exercicio da aula anterior de
ponta e flex, mas nesse momento montou uma sequencia com esses movimentos
baseada no tempo da musica solta no final do exercicio e repetida algumas vezes.
Em seguida pediu que elas levantassem e reproduzissem o exercicio de plie, sexta e
primeira posicdo dos pés também iniciado na aula anterior e apds reproduzir
algumas vezes na muasica. Por fim, encerrou com um sequencia de diagonal nova
em que as alunas deveriam dar um passo de cada vez saindo da primeira posicao
para a primeira novamente no plie e esticando as pernas novamente para dar o

proximo passo. Durante essas duas aulas observadas as alunas ainda néao
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participam ativamente da aula. Suas aulas sédo baseadas quase que

completamente na técnica, mas Pinto reflete que

A construcdo do conhecimento em Danca envolveria muito mais do que a
simples reproducdo de movimentos predeterminados, em que se valorizam
a exatiddo e a perfeicio dos gestos; ela envolveria uma apropriagio
reflexiva, consciente e transformadora do movimento (STRAZACAPPA,
2006 apud PINTO, 2015, p.14).

Mas essa ndo € a proposta da professora que com suas aulas que procura
apenas passar a técnica, visto que trata-se de uma “escolinha” dentro da instituicao
sendo extracurricular, portanto sem a obrigacdo de ter vinculos precisos com o

ensino regular.

3.2.3 PLANO DE AULA E CONVERSA INFORMAL

Em uma conversa informal com a professora foi perguntado se é feito plano
de aula e segundo ela nado é feito, a organizacao do que deve ser feito em aula por
semana acontece por meio da observacdo de qual a deficiéncia e o que se deve
melhorar durante as aulas e assim para a proxima ja desenvolve o contetdo de suas
aulas. A professora busca na sua metodologia empregar musicas infantis, de
desenhos e princesas da Disney para procurar entreter as alunas e tirar o tom da
aula macante tecnicista além de procurar usar métodos ludicos e materiais como
bolas, bambolés e cones como forma de facilitar a aprendizagem das alunas. E por
serem turmas com idades diferentes procura trata-las com linguagens distintas e
progressiva.

A professora tem a postura de ndo utilizar fontes tedricas apenas pesquisa
exercicios na internet que possa usar nas aulas juntando com seus conhecimentos.
A Unica fonte de pesquisa para a parte tedrica da aula é alguns livros de balé que
tem em casa em cima disso estrutura suas aulas. E necessario mais dedicacdo a
parte tedrica e procura de materiais didaticos para o planejamento de aula, nédo
baseando-se unicamente no empirismo ou experiéncias proprias do professor. De

acordo com Freire, representante da pedagogia libertadora:

O professor que nédo leve a sério sua formacéo, que ndo estude, que nao se
esforce para estar a altura de sua tarefa ndo tem forca moral para
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coordenar as atividades de sua classe. Isso ndo significa, porém, que a
opcado e a pratica democratica do professor ou da professora sejam
determinadas por sua competéncia cientifica. Ha professores e professoras
cientificamente preparados mas autoritarios a toda prova. O que quero dizer
€ que a incompeténcia profissional desqualifica a autoridade do professor.
(FREIRE, 2011, p. 89)

Sua busca com essas aulas é transmitir a base do balé classico como forma
de iniciagéo para a formag&o no balé e ndo apenas um momento que as alunas tem

de sair da sala e se divertirem. Conforme Pinto:

[...] o ensino na escola ndo deve fixar-se na formacgé&o de futuros bailarinos,
mas se relacionar imediatamente com a vida dos alunos, como parte
integrante da educacao dos individuos (STRAZACAPPA, 2006 apud PINTO,
2015, p.73).

3.3 ENTREVISTADO 3

3.3.1ENTREVISTA

Instituicdo de Ensino: Rede La Salle
Perguntas para coleta de dados
01.Qual matéria vocé leciona?

Dancgas Urbanas
02.Quantas turmas vocé tem nesta instituicdo?

06 Turmas
03.Qual ou quais turnos vocé leciona?

Matutino e Vespertino
04.Qual a faixa etaria dos seus alunos?

A partir de 8 anos

05.Leciona mais de uma matéria?
Educacéo Fisica

06.Qual sua formacgéo académica?
Educacao Fisica

07.Quanto tempo leciona?

12 anos
08.Trabalha com danca fora da escola?
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Sim

09.Aplica suas aulas de modo gradativo (do basico ao avancado)?
Sim

10.Se identifica mais com qual tendéncia pedagdégica?

O Liberal (tradicional, renovada, tecnicista) X

O Progressista (libertadora, critico social dos conteudos) X
11.Aplica aula teoricol/pratica?

Sim

12. Em suas aulas os alunos tem espaco para criagao individual ou em
grupo?
Sim, sempre estimulo meus alunos.

13.Vocé trabalha técnicas de danca com seus alunos?

Também, das dancas urbanas

14.Prop6e aos seus alunos um processo de pesquisa de movimentos em
suas aulas?

Sim, gosto de construir junto com eles.

15.Prop6e aos seus alunos que sugiram temas geradores para as aulas?

Sim

3.3.2AULAS

O entrevistado 3 atua na Rede La Salle dando aula de dancas urbanas, que
possui uma estrutura boa para as aulas de danca com espelho, barra, piso
apropriado, ambiente fechado e com ar condicionado. Com 6 turmas de idades
distintas iniciando nos 08 anos mas foram observadas apenas 2 turmas e duas aulas

de cada.

A primeira turma analisada foi a infantil de 10 a 12 anos. Na primeira aula o
professor iniciou sua metodologia passando uma coreografia, com o professor
ensinando passo a passo e o0s alunos reproduzindo em seguida repetindo algumas
vezes em tempos diferentes gradativamente. O professor procurou trabalhar a
velocidade, for¢a e agilidade e no decorrer da aula fazia os ajustes necessarios nos
alunos, explicando sempre aos alunos qual a sua proposta com tais movimentos. O

ensino de fato passa a ser visto nesse ponto, para Libaneo:
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Portanto, a instrucdo, mediante o ensino, tem resultados formativos quando
converge para o objetivo educativo, isto €, quando os conhecimentos,
habilidades e capacidades propiciados pelo ensino se tornam principios
reguladores da acdo humana, em convicches e atitudes reais frente a
realidade. (LIBANEO, 1999, p.22)

Imagem 7: Turma Infantil

)

Fonte: Gabrielly Bianca (2019)

Quando terminou de passar e corrigir a coreografia pediu que os alunos
repetissem varias vezes. Por fim o professor ensinou aos alunos uma nova parte de
uma sequéncia que estdo trabalhando para apresentagcdo que ocorrera na escola fim
de ano. Utilizando a mesma metodologia empregada no inicio da aula com o
professor ensinando a coreografia e os alunos repetindo, mas dessa vez nao apenas
com carater de aula e instrucdo e sim fazer uma composicdo coreografica para

avaliagao final. Durante essa aula os alunos né&o tiveram participagéo ativa.

Na segunda aula da turma infantil o professor iniciou com a coreografia da
apresentacdo final passando alguns passos finais e posicionando, repassando
varias vezes corrigindo os alunos no decorrer da aula. No fim a coreografia ainda
nao estava terminada e, segundo o professor, poderia sofrer alguns ajustes. O
professor assumi postura, nessa turma, como o centro do conhecimento deixando

o aluno em segundo plano.

A segunda turma observada desse professor foi a sénior com alunos de 15 a
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17. Essa turma conta com alunos da escola e estudantes de outras escolas que
entraram por meio de audi¢cdo. O professor com essa turma tem uma auxiliar que Ihe
ajuda na montagem coreografica e como ensaista. Os alunos estavam se
preparando para participar de uma competicdo que aconteceria na proxima semana.
A primeira aula iniciou com um alongamento em que a postura do professor é de
se colocava na frente e os alunos copiavam 0s movimentos, e a seguir o professor
pediu que os alunos se posicionassem em suas marcacdes de uma determinada
parte da coreografia e seguiu ensinando algumas movimentacdes novas,
posicionando e fazendo as transicdes novas. Durante a aula os alunos tinham
bastante voz ativa, por mais que o professor ja chegasse com as propostas, 0s
alunos sempre pontuavam algo como passos novos, transicdes entre outras

sugestdes tornando um trabalho em grupo.

Na segunda aula o professor trabalhou sua metodologia de aula apenas com
os alunos que apresentariam solo, duo e trio na competicdo. Iniciou a aula com a
aluna que apresentaria um solo. Com ela a coreografia ja havia sido terminada
precisava apenas repassar algumas vezes e corrigir a qualidade de movimento. Esta
coreografia foi feita pela prépria aluna sendo o professor apenas um motivador da

aluna.

Imagem 8: Turma Sénior
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Fonte: Gabrielly Bianca (2019)

Este tipo de postura do professor perante a aluna que tem voz ativa é
identificavel com o0 que se pensa na proposta da pedagogia progressista quando
ocorre a autogestao pedagdgica. No segundo momento foi a vez de trabalhar com o
duo que ainda nao havia sido terminado, o professor procurou ensinar o resto da
movimentacdo que faltava e da mesma forma do anterior contava com a
colaboracdo dos alunos. Desta forma, usufruindo do que diz respeito a pedagogia

progressista, Paulo Freire que foi o idealizador da pedagogia libertadora disse:

O professor que desrespeita a curiosidade do educando, o0 seu gosto
estético, a sua inquietude, a sua linguagem, mais precisamente, a sua
sintaxe e a sua prosdédia; o professor que ironiza o aluno, que o0 minimiza,
que manda que “ele se ponha em seu lugar” ao mais ténue sinal de sua
rebeldia legitima, tanto quanto o professor que se exime do cumprimento de
seu dever de propor limites a liberdade do aluno, que se furta ao dever de
ensinar, de estar respeitosamente presente a experiéncia formadora do
educando, transgride os principios fundamentalmente éticos de nossa
existéncia. (FREIRE, 2011, p.58)

No ensaio com o trio ainda faltava muito tempo de coreografia néo feita devido
ao professor ndo ter levado nada pronto e contar com a contribuicdo ativa dos
alunos, o que entdo levou um tempo maior para montar o restante do processo
ocorrido do mesmo jeito que a coreografia anterior do duo. Por fim o professor

passou a revezar as trés coreografias passando varias vezes na musica.

3.3.3PLANO DE AULA E CONVERSA INFORMAL

Durante a conversa com o entrevistado 3 o professor afirmou que um dos
objetivos principais é ter no final do processo uma coreografia pronta para utilizar em
competicOes e apresentacdes na escola, como forma de avaliagédo, e durante esse
percurso o professor trabalha em sua metodologia algumas células por vez
exercitando e capacitando os alunos durante a aprendizagem dessa coreografias.
Depois de passar essas células ele junta tudo e faz uma coreografia s6. Conforme
Pinto

E importante compreender que as configuracbes de danca ndo possuem
limites, e que o aluno tem direito a essas descobertas, mesmo que partindo
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de uma determinada técnica. As virtuoses também possuem seu valor
estético e importancia nas producdes, no fazer danca. O problema esta na
sua exclusiva valorizacéo, em detrimento da liberdade de pesquisa de cada
um, o que leva em consideracéo o que o aluno traz de experiéncia corporal.
(PINTO, 2015, p.49)

O professor tem como metodologia mesclar as aulas com coreografias e
composicao coreografica com ensino de técnicas do segmento urbano de danca. E
em alguns momentos utiliza da tendéncia progressiva e suas propostas, como nos
momentos em que os alunos se propdem a fazer suas préprias coreografias
individuais ou pequenos grupos em que o aluno passa ater sua voz ativa, mas isso
acontece apenas ha turma sénior, na turma infantil os alunos nao tem voz ativa,
gue segundo o professor, ndo se propfe a isto pois tem essa liberdade se
desejassem. Os alunos néo participam da escolha de temas das coreografias em
grupo, que é apenas proposta pelo professor mas nas composicées de solo, duo ou
trio parte dos alunos a iniciativa de fazer, do tema e movimentagdo apenas com o

auxilio e orientacao do professor.

Todo ano cada turma precisa ter pelo menos duas coreografias prontas em
cima disso. O professor esclareceu que € feito o seu planejamento de aula,
procurando trabalhar com segmentos diferentes das dancas urbanas em cada aula,
e que, dependendo da turma, procura trabalhar temas mais ludicos e infantis ou com
criticas sociais e reflexdo acerca de momentos importantes da histéria da

humanidade e seu cotidiano. Para Freire:

E importante que os alunos percebam o esforco que faz o professor ou
professora procurando sua coeréncia. E preciso também que este esforco
seja de quando em vez discutido na classe. Ha situagdes em que a conduta
da professora pode parecer aos alunos contraditéria. Isto se da quase
sempre quando o professor simplesmente exerce sua autoridade na
coordenacdo das atividades na classe e parece aos alunos que ele, o
professor, exorbitou de seu poder. (FREIRE, 2011, p.101)

De acordo com o professor na coreografia da turma infantil o tema € sobre o
periodo medieval que da uma liberdade ao professor de utilizar elementos cénicos
como espadas e armaduras além de seguir o caminho de descontracdo nas aulas
enquanto aprendem a coreografia, visto que, como sao crian¢as, algo muito técnico

e conceitual ndo chamaria atencao deles.
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Na coreografia da turma sénior o tema é sobre “Chernobyl” tratando um
carater mais sério e pesado. O professor procurou explanar o acidente nuclear
através de um ambiente mais obscuro e pesado propondo aos alunos algo mais

teatral. Considerando o que Libaneo diz:

Uma vez que a pratica educativa é o processo pelo qual sdo assimilados
conhecimentos e experiéncias acumulados pela pratica social da
humanidade, cabe a Pedagogia assegura-lo, orientando-o para finalidades
sociais e politicas, e criando um conjunto de condi¢cdes metodol6gicas e
organizativas para viabiliza-lo. (LIBANEO, 1999, p.23)

O professor idealizou tratar o tema por meio da danca usando de toda sua
didatica e metodologia para tratar deste tema e ao mesmo tempo ensinar a vertente

das dancas urbanas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho foi apresentado a pesquisa de campo com professores de
danca em escolas de forma extracurricular e para analise dessas informacdes
coletadas foi proposto trés aspectos: postura do professor, metodologia empregada
e participagao ativa ou nao dos alunos.

Com o primeiro entrevistado nota-se quanto a postura do professor em sala a
existéncia da vontade de relacionar suas aulas de dan¢a com algo além das dancas
comemorativas, que seria o foco principal do projeto proposto pela instituicdo. Em
alguns momentos durante as aulas observou-se que o professor “abre”
determinados momentos para que o aluno possa opinar, sugerir e questionar mas
nao chega a ser uma aula propriamente de cunho progressista, assim como ele se
diz ser no questionario, visto que a maior parte da aula o professor € quem toma a
frente do processo. Mas mesmo assim ainda dar uma liberdade maior aos seus

alunos do que o segundo entrevistado.

O segundo entrevistado que leciona aula de balé classico tem como postura
limitar-se ao tecnicismo e tradicionalismo tendo quase que inteiramente como
pedagogia principal a pedagogia liberal a ndo ser em momentos muito especificos
como no momento em que solta a musica e deixa as alunas dancarem livremente ou
durante um processo em que as alunas precisavam fazer uma pequena
apresentacdo na escola e a professora deixou livre que elas fizessem seus
movimentos, mas apenas isso ndo qualifica o uso da pedagogia progressista. Por
mais que a professora procurasse metodologias mais didaticas para idade das
criangas, ainda sim permanecia presa ao tradicionalismo e tecnicismos. Nao ocorre
basicamente quase nenhum momento de autogestao, critica ou qualquer aspecto da

pedagogia progressiva.

A postura do terceiro entrevistado mescla bem a pedagogia liberal com a
pedagogia progressiva com a turma sénior. Com esta turma existe uma liberdade
maior da turma e o professor incentiva que o0s alunos sejam mais ativos
principalmente em suas produgdes individuais. Mas na turma infantil os alunos néo
tem desenvolvimento no processo de crianca, talvez ndo tdo incentivado pelo

professor ou pela idade dos alunos e sua pouca experiéncia com danca. Mesmo
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assim o professor tende a se colocar sempre disponivel para contribuicdes externas
mesmo que parta sempre dele o primeiro passo como o tema de coreografias e
propostas de movimentacdes. Sendo assim o professor um pouco mais progressista

mas ainda sim com condutas liberais.

Em resumo os trés professores tem aspectos diferentes a se observar visto
gue séo vertentes diferentes da danca, instituicdes diferentes e idades de alunos
diferentes. Mas quanto a sua postura perante os alunos a segunda entrevistada
professora de balé tem menos dominio da pedagogia progressista e os outros dois

buscam empregar de alguma forma um pouco desta tendéncia.

E quanto a metodologia empregado pelos professores os trés buscam
adequar-se a faixa etaria de cada turma utilizando uma didatica diferente de acordo
com a idade. O primeiro professor procura seguir uma sistemética de aula ja
estabelecida por ele em todas as aulas mudando apenas o conteudo. Assim como a
segunda entrevistada que para cada turma tem um mesma sistematica de técnica
estabelecida mas procura didaticas diferentes em cada exercicio mesmo relacionado
ao tecnicismo. Ja o terceiro entrevistados obedece a mesma metodologia de aula
estabelecida por ele de alongamento, passar uma coreografia e continuar a
composicao coreografica, a ndo ser em aulas excepcionais. Nota-se que com as
turmas mais novas, no caso com a professora de bale, existe a busca por ser mais
didatica e com as turmas mais velhas existe a mesma metodologia de aula sem que

o professor se preocupe em dinamizar de aula pra aula.

Quanto a voz ativa ou ndo dos alunos o primeiro entrevistado em
determinados momentos deixa livre que o0s alunos opinem nos temas ou em
algumas movimentacbes mas os alunos ainda sim permanecem silenciados no
decorrer das aulas, apesar do professor aplicar alguns exercicios de pesquisa de
movimento em que os alunos devem se expressar por conta propria no decorrer da
aula ocorre o ensino tradicional e o aluno se ver limitado apenas tendo que pegar

movimentos e coreografias.

Assim como com no caso da segunda entrevistada que por passar as
técnicas do balé classico e prender-se a isso, as alunas também ficam limitadas a

aprender e reproduzir essas técnicas sendo impossibilitadas de ter voz ativa.
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Diferente do terceiro entrevistado que procura dar mais liberdade aos seus
alunos de criagcdo mas mesmo assim ndo € uma aula completa em que o aluno faz
sua auto gestao, existe ainda os momentos da aula tradicional que ao aluno n&o tem

sua voz ativa e restringe-se a ser reprodutor.

A voz ativa dos alunos durante as aulas depende tanto do aluno quanto do
professor de estimular e deixar que o aluno se expresse e seja ativo, como pode-se
ver nesses trés exemplos observados. A escola pode proporcionar fatores para
apropriacdo critica e a sistematizacdo progressista dos temas da danca sendo

assim, também da sociedade. Construindo conhecimento mediante a danca.

Sendo assim percebeu-se que existe 0 emprego da pedagogia libertadora na
aulas de danca, mesmo que esteja empregado de modo muito sucinto e as vezes
quase imperceptivel, mas existe o interesse dos professor de dar voz ao aluno. E
importante também citar que a mesclagem de varias tendéncias em uma aula s6 é
uma realidade, apesar da tendéncias liberal ser ainda sim predominante nas aulas
de danca, e muito comum. E que ndo se deve descartar ou desmerecer as
tendéncias tradicionais e tecnicistas que estdo a anos no ensino danca mas dar
espaco a pedagogia progressista principalmente nas escolas que é um espago em
gue o aluno deve ser instrumentalizado e estimulado ao conhecimento por meio do

ensino da dancga também.
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