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A Chegada

Quem foi que disse que eu ndo chegava
Se a minha meta era de chegar

Ora néo sai primeiro

Mas chegar ja é vencer

Eu posso me orgulhar

Quem foi que disse que eu ndo vencia
Com a forca de vontade minha de vencer
Mesmo sendo por mania

Completar a minha parte era meu dever

Agora com um clima diferente, 0 meu mundo se modificou

A vida esta mais perto e o presente foi o tema que
Vingou (vingou)

Agora vou sair o mundo afora

Pra cantar o novo samba que saiu de mim
Resultado de um tema

Renegando a falsa sorte

A chegada ao fim
Hoje o samba floresceu nos caminhos da idade. (bis)

Chico da Silva
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RESUMO

O presente estudo teve como objetivo relacionar os diversos saberes do enfoque
sociocultural apreendidos nos galpdes dos bumbas de Parintins e sua influéncia no
processo da educacdo formal e suas praticas pedagdgicas. Diante da complexidade desse
espaco artistico e cultural, o estudo foi desenvolvido conforme objeto tracado que prop&e
saber: como acontece a aprendizagem em consonancia com as manifestacdes de diversos
saberes apreendidos nos galpfes e se esses se relacionam com a aprendizagem de
ciéncias em sala de aula? A estrutura textual se organiza em quatro (04) capitulos. O
primeiro capitulo vem com uma abordagem tedrica que discute o conceito de cultura,
inserindo no Festival Folclérico de Parintins e suas caracteristicas, a relacao entre cultura,
ciéncia, aprendizagem. Da ansia humana pelo saber e como este saber se deu ao longo da
histéria. O segundo capitulo, € dedicado ao percurso metodoldgico, oferece uma percepcao
geral dos métodos de abordagem, dos procedimentos e técnicas empregados durante a
pesquisa e seus participantes: artistas, discentes e docentes, imprescindiveis no processo
de investigacdo desse estudo. O terceiro capitulo apresenta a construgdo de conhecimentos
adquiridos nos galpdes dos bumbas pelos artistas de ponta! e suas concepgbes quanto a
relagdo com a educacgéo formal. E no quarto e ultimo capitulo, destacamos as percepgdes
de alunos e professores sobre a influéncia dessa manifestagdo cultural no contexto escolar.

Palavras-Chave: Saber cultural. Praticas pedagdgicas. Arte. Ciéncia.

1 Artista responsavel pela tematica das apresentagdes destaca-se por sua experiéncia e notoriedade artistica, lider

de equipes, das quais comanda e escolhe seus integrantes.



ABSTRACT

This study aimed to relate the diverse knowledges of the sociocultural approach seized in the
sheds of Bumbas Parintins and its influence in the process of formal education and
pedagogical practices. Given the complexity of the artistic and cultural space, the study was
developed as outlined object that proposes to know: How line with the learning takes place in
the demonstrations of different knowledges seized in sheds and these are related to science
learning in the classroom? The textual structure is organized into four (04) chapters. The first
one comes with a theoretical approach that discusses the concept of culture by entering the
Parintins Folklore Festival and its characteristics, the relationship between culture, science,
learning. The human craving for knowledge and how this knowledge was given throughout
history. The second chapter is devoted to the methodological approach, it offers a general
perception of the approach of methods, procedures and techniques employed during the
survey and its participants: artists, students and teachers, essential in the investigation of this
study process. The third chapter presents the construction of knowledge acquired in the
sheds of Bumbas by leading artists?! and conceptions as the relationship with formal
education. And the fourth and final chapter, we highlight the perceptions of students and
teachers about the influence of this cultural event in the school context.

Keywords: Cultural Knowing. Pedagogical Practices. Art. Science.

1Responsible artist for the thematic of presentations
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INTRODUCAO

Pesquisar € um convite que nos instiga a desvelar uma realidade, algumas
vezes ocultada ou despercebida por quem acaba ficando aquém do afunilamento
gue o sistema de consumo impde. Relatamos aqui a trajetéria de um ser inquietante,
gue rejeita o engessamento do pensar, regada por mistos de sentimentos, na busca
obstinada pelo devir, de suas expectativas, por vezes, podadas devido as
dificuldades da vida ou pela tacanhice da sociedade. Tais lagos no percurso até
agora vivido foram assumindo diversas tonalidades: de observadora do folclore a
brincante? dos bois, depois participante na construcdo do espetaculo por
acompanhar a méde que passou a ser costureira do boi bumba Garantido, essas
experiéncias foram permitindo o gosto pelo espetéculo.

Esse percurso incansavel exigiu-me o compromisso, a dedicacdo e,
principalmente, a insisténcia de contribuir com um estudo inovador,
persistentemente prossegui, despindo-me de algumas ideias inicialmente tragadas
no projeto de pesquisa, 0 que gerou mais experiéncias nessa redescoberta tanto da
pesquisa, como da propria pesquisadora, com a certeza de que nada se sabe e
estudar passa a ser algo vital, e, mesmo diante dos conflitos internos, a impoténcia
preenche todo o espaco, chega-se a entender que é necessaria uma alfabetizacao
em tudo e, tal como uma borboleta que necessita retornar ao casulo, torna-se
imprescindivel reaprender a ler, a escrever, a pesquisar, 0 que pesquisar? Para que
e para quem pesquisar? Por que pesquisar?

Nessa ardua trajetéria, dando-me as maos através de inimeras orientacoes e
com o cuidado e a paciéncia pedagdgica de quem, desde o inicio, se doou na
entrega de assumir um estudo desafiador, o contato com minha orientadora, que
com sua experiéncia, fez através de um insight, situar a aprendiz como pertencente
de um grupo de pesquisadores de educacdo em ciéncia na Amazonia.

Neste enfrentamento, o empenho foi fundamental, levando ao ineditismo do
trabalho o que, modestamente, vem contribuir para um estudo que oferece um novo

olhar acerca do processo de aprender, associado diretamente ao Festival Folclérico

2 Convencionou-se a chamar de “brincantes” as pessoas que participam diretamente da

cénica, incorporando personagens ou tocando algum instrumento.



de Parintins® e suas implicagGes na aprendizagem da ciéncia na sala de aula. A
pesquisa buscou relacionar os diversos saberes do enfoque sociocultural
apreendidos nos galpdes dos bumbas e sua influéncia no processo da educacao
formal. No centro de interesse, essa proposta esta voltada para o processo dos
diversos saberes aprendidos no referido evento pelos estudantes, os quais
costumam ingressar no contexto da festa na condicdo de aprendiz, experimentando,
neste percurso, a busca do conhecimento, do aprimoramento, especialmente na
area das ciéncias naturais. Os bois bumbés de Parintins sdo um espetaculo com
notoriedade internacional, especialmente no ambito artistico e técnico.

O ponto que aqui interessa € discutir a validade dos diversos saberes
ensinados de maneira informal nos galpdes das agremiacdes para a realizagdo da
festa, quando, por exemplo, na construcdo das alegorias e seus movimentos, no
calculo minucioso dos seus modulos, na elaboracdo de toadas com mensagens
ambientais — articulando-as com o contexto escolar para, dessa maneira, verificar o
modo como as diferentes inteligéncias sdo manifestadas no fazer artistico dos
agentes participantes do evento — precisamente dos que se configuram estudantes —
repercutem em sua atuacdo no contexto escolar. Buscamos, assim, fortalecer a
perspectiva que assume a cultura como ferramenta principal para a aprendizagem
da ciéncia.

Neste prisma para a consolidagao desse evento cultural percebemos a
utilizacdo de uma pluralidade de aptiddes cognitivas e acgdes intelectuais nas
atividades laborais dirigidas a producdo de fantasias, aderecos, composicoes
musicais, conhecidas como toadas, coreografias e nas alegorias, construcao, divisao
e movimentacdo. Dada a complexidade desse cenéario artistico-cultural, o estudo foi
organizado e construido conforme objeto tracado que propde saber: como acontece
a aprendizagem em consonancia com as manifestacdes de diversos saberes
apreendidos nos galpdes e se esses se relacionam com a aprendizagem de ciéncias
em sala de aula? Neste viés, foi tracado como objetivo geral analisar o processo de
aquisicdo dos diversos saberes associados diretamente ao Festival Folclorico de

Parintins e suas implicacfes na aprendizagem da ciéncia em sala de aula.

8 Parintins, municipio do Estado do Amazonas, onde ocorre o festival folclérico. Mais

informacdes no primeiro capitulo, no subtitulo 1.2.



O estudo, que resultou na presente dissertacdo: Dos galpdes dos bumbas de
Parintins a aprendizagem de ciéncia: uma reflexdo acerca do fazer artistico e suas
implicagcdes no contexto escolar, tratou de problematizar a questao da aprendizagem
inerente as estruturas culturais e sociais, sendo tomadas como advento para a
transformacao das constru¢cdes humanas. Para tanto, elegemos 0s pressupostos da
abordagem qualitativa no tratamento do estudo, com viés metodologico da dialética
critica, o qual, segundo Marconi & Lakatos (2006, p. 106), “penetra no mundo dos
fenbmenos através de sua acgéo reciproca, da contradicdo inerente ao fenbmeno e
da mudanca dialética que ocorre na natureza e na sociedade”, permitindo assim,
gue a realidade seja analisada em seu movimento, em seu processo, em vez de
objeto fixo e acabado.

O estudo seguiu norteado pela necessidade de se considerar: Como
historicamente a cultura tem influenciado a aprendizagem, a construcdo do
conhecimento e sua relacdo com a construcdo do conhecimento formal? Qual a
percepcdo dos artistas de ponta de Parintins, hoje pessoas de renome
nacionalmente, vém o processo educacional escolar? Qual a percepcéo de alunos e
professores em relacdo a cultura dos Bumbas de Parintins e suas implicacbes na
pratica pedagogica?

A estrutura do texto se apresenta em quatro capitulos. No primeiro capitulo,
intitulado “Cultura e conhecimento”, discutimos o conceito de cultura, inserindo
nesse processo o0 Festival Folclorico de Parintins, descrevendo as suas
caracteristicas, de forma breve a relacdo entre cultura, ciéncia, aprendizagem, a
ansia que o homem possui pelo saber e como este saber, ao longo da historia, foi
tomando espagco e sendo classificado e valorizado pelas sociedades. Essa
discussdo se fundamentou nos estudos dos seguintes tedricos: Branddo, Burke,
Bakhtin e Revel.

O segundo capitulo, denominado “De volta ao comeco”, é dedicado ao
percurso metodoldgico e oferece uma percepcéo geral dos métodos de abordagem,
dos procedimentos e técnicas empregados durante a pesquisa, o local, onde se deu
a coleta, a forma como ocorreu, as dificuldades e conquistas enfrentadas em campo
— dividido nos galpdes dos bumbas, momento sumario da pesquisa, € na escola
onde se deu 0 segundo momento — desde 0 primeiro contato ao envolvimento com

0s artistas, discentes e docentes, participantes do processo de investigacao.



O terceiro capitulo relata a construcdo de conhecimentos apreendidos nos
galpbes dos bumbas pelos artistas de ponta e suas percepcdes sobre a relacdo com
as escolas. No quarto e ultimo capitulo, temos as percepcbes de alunos e
professores sobre a influéncia dessa manifestacao cultural no contexto escolar. A
analise dos dados foi fundamentada nas ideias de Gaston Bachelard, André
Giordan, Humberto Maturana, Francisco Varela, Howard Gardner e Lev Seminovich
Vygotsky.

A festa de Parintins tem contribuido para o desenvolvimento do municipio
politica e economicamente, deste modo, a escola ndo pode e ndo deve ficar fora
desse contexto. A escola, tendo dentre suas responsabilidades o aproveitamento do
meio social em que vive o educando para melhor desenvolver sua aprendizagem,
tem consciéncia da importancia do saber cultural vivido por eles, ainda faz pouco
uso em suas praticas pedagogicas dos saberes culturais aprendidos e, no cotidiano
de sala de aula, ainda séo trabalhados os conteudos de forma fragmentada e
isolada do meio em que vive o educando.

O estudo nao teve a pretenséo de esgotar a discussdo aqui mencionada, mas
antes instigar os profissionais da educacdo a realizarem novas pesquisas, para
refletir sobre o papel da escola junto a realidade vivida pelos alunos e levar a
reflexdo de que a pratica pedagdgica ndo pode estar dissociada das questdes

culturais de cada regiao.



1 CULTURA E CONHECIMENTO

1.1 Conceito de cultura e suas contradicdes

Na perspectiva ocidental a cultura estabelece uma diferenga entre natureza e
homem, pois o0 ser humano age por escolhas, de acordo com os valores escolhidos
por ele. “Como pensa o homem desenvolve memdria e histdria” (BRANDAO, 2002,
p. 17), cria simbolos para compreender o mundo e a si mesmo, cria mecanismos
para se adaptar aos desafios da propria natureza e estabelece a no¢éo do eu, sendo
capaz de usar suas capacidades mentais para modificar o meio em que vive.

Seja o rei-filésofo de Platdo, o profeta hebraico, o escriba letrado em um
mosteiro medieval ou o cientista em um laboratorio, o individuo capaz de usar seus
poderes mentais foi destacado. Isso, como assinala Gardner (2002), se evidenciou
na nossa civilizacdo. O “conhece-te a ti mesmo”, de Sécrates, o “Todos os homens
por natureza desejam o saber’, de Aristdteles, e o “Penso, logo existo”, de
Descartes, fornecem epigrafes que emolduram uma civilizacdo inteira, dando um
cabedal de abordagens sobre o saber e a cultura.

Nos periodos mais remotos, o homem, com o desenvolvimento de sua
inteligéncia, conseguiu superar as diversidades naturais, conquistando o espaco e
utilizando a natureza ao seu favor. Na Antiguidade Classica, com a ascenséo das
cidades-estados, um determinado conjunto de conhecimentos e ideais passou a
dominar as discussdes sobre a condicdo humana na civilizagdo ocidental. Essa
gama de ideias enfatiza a existéncia e a importancia de poderes mentais —
capacidades que foram diferentemente denominadas como racionalidade,
inteligéncia ou o desenvolvimento da mente (GARDNER, 2002), tais capacidades
fazem do homem agentes culturais e atores sociais. Para Brandao (2002, p. 22),
guando criamos a partir do que nos é dado, quando tomamos as coisas da natureza
e recriamos chamamos isso de cultura.

A cultura é definida como ac¢éo social, onde o individuo se desenvolve como
sujeito de acéo e estabelece sua identidade. Ao longo do século XX e inicio do XXI,
a cultura ndo vem sendo mais concebida apenas como acumulacdo de saberes da
classe erudita ou intelectual, mas compreendida com uma enorme expanséo de tudo

que esta associado aos aspectos da vida social. A redefinicdo do conceito de



cultura, para Revel (2009) € mais ampla e ambiciosa, abrindo espaco para a cultura

popular. Na viséo tradicional:

[...] cultura consiste em todos os valores materiais e simbdlicos (musica,
danca, festas, literatura, arte, moda, culindria, religido, lendas, supersticées
etc.) definicdbes da cultura, que frequentemente sdo conflitantes e até
mesmo incompativeis entre si [...] produzidos pelos extratos inferiores,
pelas camadas iletradas e mais baixas da sociedade, ao passo que cultura
erudita (ou de elite) é aquela produzida pelos extratos superiores ou pelas
camadas letradas, cultas e dotadas de saber ilustrado. (REVEL, 2009,
p.100).

Na concepcao de Bakhtin (1987) a relacdo entre cultura erudita (elite
intelectual) e cultura popular passa por sistemas de representacdes, sendo assim,
essas nao podem ser entendidas sem a interacao entre o erudito e o popular. Para o
autor ha uma espécie de fusao, pois, em determinado momento, a cultura popular
codificada pela cultura erudita. Os proprios artistas de Parintins percebem essa

fusao entre o erudito e o popular. O artista Karu Carvalho afirmou que:

[...] a Grécia trouxe muito aqui pro Amazonas, usou no Teatro Amazonas,
entdo o ali do Teatro Amazonas a gente vé que a arte vem implantada, ela
veio de navio, eles trouxeram isso pra gente, entdo o artista se inspira em
muitas coisas desses modelos que vieram da Franca, do lado europeu e
tudo isso foi engrandecendo nossa parte artistica.
O artista retrata a forte influéncia do eurocetrismo para com o processo de
assimilacao dos nativos amazonidas, Parintins tem muitas dessas influéncias. Nessa

andlise, Torres (2010, p. 72) assinala que:

Os estilos de vida dos povos tradicionais amazbnicos sofreram
interferéncias e metamorfoses ao longo do processo civilizatério e, ainda
hoje, continuam passando por transformacgdes. As influéncias eurocéntricas
provocaram mudangas sobre a vida destes povos desde o primeiro contato
entre brancos e indios.

Neste debate sobre a assimilagédo cultural é notavel que os povos tradicionais
da Amazonia vao sofrendo toda uma influéncia do colonizador adotando habitos,
costumes, vestimentas, valores, sotagues, até mesmo a maneira de como trabalhar
no espacgo urbano (TORRES, 2010). Consequentemente, nesse prisma historico, a
cultura do parintinense também recebeu fortes influéncias na arte, na poesia € no
estilo. E l6gico que o meio influéncia também, isso se da porque o artista vai atras

de outras artes, outras culturas em buscar de trazer novos conhecimentos para a



sua realidade. Karu Carvalho explicita que foi em busca de novas formas para
confeccionar capacete para os brincantes do boi. Foi necessario criar um novo
modelo, houve uma mudanca, uma outra forma de utilizagdo da estrutura do
capacete, “quando ha mudancgas materiais, os modos de ver entram em crise e tém
que ser reformulados. Essa formulacdo é um processo continuo de criacdo, que
envolve a todos” (CEVASCO, 2001, p. 53). A partir dessa experiéncia positiva do
artista, o capacete passou a ter dimensdes, ou seja, ofereceu inovagdo na sua

producao.

Voltando a discussédo sobre cultura popular, segundo os dicionarios, popular &
0 que deriva do povo. Na mesma linha de pensamento Peter Burker (2005) explicita
que o termo cultura, geralmente se relacionava a literatura (académica), muasica
(classica) e ciéncia. Depois, ele passou a ser empregado para caracterizar 0s seus
correspondentes populares — literatura de cordel, cancfes folcloricas e medicina
popular. Atualmente, o conceito de cultura tem um sentido bastante dilatado,
abrangendo praticamente tudo o que pode ser apreendido em uma sociedade.

Para Brandao (2009), na cultura popular vocé néo precisa pedir licenca para
chegar e participar, geralmente sdo manifestacées culturais que foram passadas de
geracdo a geracdo, associados a acontecimentos muito antigos. A festa dos bois
bumbas Caprichoso e Garantido se insere nesse contexto. Segundo os artistas de
ponta que foram entrevistados, a festa comegou como “‘uma simples brincadeira de
rua. A pratica cultural foi se expandindo e tomando uma amplitude notavel”. Outra
fala que retrata essa afirmacdo é o depoimento de um inveterado morador de
Parintins: “cidade com pouco mais de 100 mil habitantes, também é a terra de dois
ilustres filhos: Caprichoso e Garantido, a principio, confeccionados com caixas de
papeldo e o Garantido, com “Curuata”, um casco que abriga os frutos do inaja”.

A festa dos bois bumbas em Parintins se tornou uma tradicdo popular. A
cidade enfeita suas ruas e casas de bandeiras vermelhas e azuis, os moradores
confeccionam suas fantasias e alegorias, e ensaiam as toadas e as dancas. Essa
tradicdo tem um duplo sentido: tem um fio de histéria do povo e sdo experiéncias

vividas por pessoas que, muitas vezes, estdo a margem de uma sociedade desigual.



1.2 A cultura Popular de Parintins: um campo de disputas

A cultura popular de Parintins expressa um campo de disputa entre os

bois Garantido e Caprichoso.

Figura 1 - Boi Garantido (a esquerda) e Boi Caprichoso (a direita).
Fonte: (blogs.band.com.br/Parintins)

Revela também a visdo de mundo peculiar das camadas consideradas
inferiores da sociedade, pois normalmente em seus festivais sdo narradas as
histérias indigenas e dos amazonenses em geral que vem sofrendo e sofre com
a discriminagéo social e com o descaso com sua identidade e terra. No trecho da
musica do Lamento de Raca do Boi Garantido, composta por Emerson Maia?,

essa discriminacéo fica evidente,

O indio chorou, o branco chorou

Todo mundo esta chorando

A Amazbnia esta queimando

Ai, ai, que dor

Ai, ai, que horror

O meu pé de sapopema

Minha infancia virou lenha

Ai, ai, que dor

Ai, ai, que horror

L& se vai a saracura correndo dessa quentura

4 Toada: Lamento de Raca. Composicdo de Emerson Maia. Faixa 04 da midia de 1996 — boi-

bumba Garantido - Lendas, Rituais e Sonhos. Texto integral nos anexos.



E ndo vai mais voltar

La se vai onca pintada fugindo dessa queimada
E ndo vai mais voltar

La se vai a macacada junto com a passarada
Para nunca mais, voltar

Para nunca mais, nunca mais voltar

Virou deserto o meu torréo

Meu rio secou, pra onde vou?

Eu vou convidar a minha tribo

Pra brincar no Garantido

Para o mundo declarar

Nada de queimada ou derrubada

A vida agora é respeitada todo mundo vai cantar
Vamos brincar de boi, ta Garantido

Matar a mata, ndo é permitido

(MAIA, 1996)

O folclore de Parintins vem mostrando que a populacdo que faz o festival
pensa e interpreta o mundo que a cerca, conferindo a ele significado e emocao.
Podemos com isso afirmar que ndo sdo pessoas desprovidas do saber,
descaracterizando a ideia de que o povo ndo sabe formalizar e sistematizar suas
ideias, contrariando a visdo do conceito tradicional de cultura. Para Bucher (2005)
citando Darnton (2001), através da cultura as “pessoas comuns pensam com coisas”
ou com outros materiais que sua cultura disponibilize, como histérias, simbolos ou
ceriménias. Falando em histéria, vamos conhecer um pouco de Parintins.

O municipio de Parintins esta localizado na margem direita do rio Amazonas,
na llha de Tupinambarana, “uma das maiores ilhas fluviais do Estado, com uma area
de 7.069 km?’ (VALENTIN, 2005, p. 73-74).

Para se chegar a Parintins é necessario recorrer aos servicos de embarcacao
fluvial ou por via aérea, com o tempo estimado de uma hora de voo da capital
Manaus, percorrendo um trajeto de 369 quildbmetros rumo ao aeroporto Julio Belém.
“De barco, vindo também de Manaus, descendo o rio Amazonas, sdo 18 horas; a
volta, de subida contra a correnteza, pode durar 28 horas, completando uma rota de
420 km” (VALENTIN, 2005, p. 73).

Parintins é o segundo municipio mais populoso do Amazonas, sendo a maior
concentracdo de parintinenses na area urbana da cidade. A agropecuaria € uma das
principais atividades econdmicas do municipio, sendo a criagdo de rebanhos uma
das principais ocupagbes da populacdo; o plantio de pau-rosa (de onde se extrai
6leo para perfumes), assim como a copaiba, a andiroba e a castanha do Brasil tém
bastante ades&o no concernente a subsisténcia dos moradores do local (VALENTIN,
2005).



E uma cidade que vive em torno dos bumbaés, prevalecendo nas fachadas das
casas as cores que representam o azul do Caprichoso e o vermelho do Garantido,
que, geograficamente, dividem a cidade. As casas sdo modestas, mas, bem
conservadas. “Em Parintins, ainda se cultiva o saudavel habito das cadeiras de
balango para as conversas de calgada” (VALENTIN, 2005, p. 75).

O Festival Folclérico de Parintins completou meio século no ano de 2015,
impulsionado, no inicio, pela Igreja Catdlica. Nesse debate, Os caminhos da

economia e cultura de um povo (2003, p. 11) contextualizam que:

De uma brincadeira, o que temos hoje é uma grande festa, que tem
contribuido em muito ndo somente para divulgar nossa cultura e nossa
regido, mas também para o fortalecimento da economia do Amazonas e,
principalmente, do Municipio de Parintins. O festival dos bumbas vem
promovendo uma transformacéo profunda na cidade de Parintins.

A cidade possui excelentes arteséos, artistas, marceneiros e grande parte da
economia de Parintins se deve aos bois, que também influenciam na economia dos
municipios vizinhos. Na pesquisa de Valentin (2005, p. 20), a arte de Parintins se
deu pela interferéncia de um missionario italiano, sendo um dos grandes

colaboradores para o sucesso desses artistas. Segundo o autor:

[...] Esse “despertar criativo” teve a participagdo fundamental do irméo
Miguel, missionario italiano, que, em 1976, veio para ficar em Parintins.
Treinando em desenho, pintura, escultura e histéria da arte, ele criou, nos
fundos da residéncia episcopal, a escola Mini Arte, onde muitos daqueles
gue hoje sdo os artistas de ponta dos Bois aprenderam ou desenvolveram
seus oficios.

Ao ir a campo, obtivemos uma das hip6teses consideradas para o surgimento

do povo parintinense relatada pelo conceituado artista Juarez Lima:

[...] eu sempre digo que na minha terra tem uma energia mistica. Os que
sentem essa energia mistica, um dia, ainda vao ver, aqui tem uma éarvore
invisivel chamada arvore do conhecimento, porque pra ca vieram o0s
tupinamba, ha mais de 500 anos, a migracdo deles durou mais que a de
Moisés, que foi 45 anos, eles vieram do Rio de Janeiro, passaram pela dor,
Hans Staden e chegaram aqui, proximo no Mamuru e se encontraram com
os Parintintim e deixaram uma semente, o cruzamento entre os Parintintim e
os Tupinamb@, sairam os tupinambaranas. Entdo, o conhecimento indigena



gue ja existia ficou com essa raca, de uma dinastia real que ja era os
tupinamba, depois vieram as expedi¢des de Francisco Orellana, que avistou
e disse ‘terra que daras picota”. Deixou uma beng¢ao de dizer que existiam
pensadores, intelectuais, depois vieram japoneses, trazendo a semente da
juta, depois vieram turcos, franceses, italianos e outras familias que se
habitaram nessa arvore e essa arvore deu seus frutos, e hoje, sai poetas,
pintores, escultores, pesquisadores, médicos, enfim uma cadeia produtiva
dessa arvore, que gera esse fruto. Hoje, ela td sempre la que é o cérnio da
cidade de Parintins, que € a nossa Catedral, e esse brotar de conhecimento
e eu tenho certeza que um dia as geracdes que virdo vao colher esse
beneficio que hoje, com muito sacrificio, fazemos, mas que é pra beneficiar
uma geracdo futura, abencoada por Deus que vao receber esse legado
cultural de uma cidade cosmopolita que vive a sua plena efervescéncia
cultural no meio da Amazénia, no pulm&o do mundo, respirando novos ares
de esperancga e fé para o mundo melhor.

Em 2001, o boi bumba Caprichoso apresentou uma toada intitulada “Odisseia

Tupinamba®”, que retratou a hipotese citada por Juarez Lima,

A flecha errante no céu disparou

Cravando no édio que o branco espalhou
Em busca da estrela brilhante da paz
Comeca a lendaria odisseia dos tupinambéas

Parecia uma migracéo
Das borboletas monarcas
Dissipando toda solidao
Do sertdo e das matas

Guerreiros andarilhos

Incanséveis peregrinos

Apenas lunagdes guiavam seu destino

Em cada vereda, uma lagrima Tupinambé&
Do trépico de capricornio rumaram para ca

Tupinambarana, minha terra

Meu amor

Foi a heranca abencgoada pelos deuses
Que este povo nos deixou.

(LEVY, CAMALEAO, ARMSTRONG, 2001)

Através de suas musicas e lendas, o povo de Parintins conta sua histéria e
apresenta, através de sua cultura popular, as contradicdes de um mundo no qual ha
0 dominante e o dominado. A aldeia e a cidade mostram o conflito do sistema de
classe e, por fim, advertem: sua festa distrai, mas também chama a atencao para as

contradi¢cOes sociais. Bourdieu (1989, p. 256) afirma que:

A construcéo social de um campo de producéo autbnoma, quer dizer, de um
universo social capaz de definir e impor os principios especificos de

5 Toada: Odisseia Tupinamba. Composicdo de Hugo Levy, Silvio Camaledo, Neil Armstrong.

Faixa 5 da midia de 2001 — boi-bumbéa Caprichoso - Amor e Paix&do. Texto integral nos anexos.



percepcdo e de apreciacdo do mundo material e social e das
representacOes literarias ou artisticas desse mundo caminha a par da
construgdo de um modo de percepcdo propriamente estético que situa o
principio da criagéo artistica na representagdo e ndo na coisa representada
e que nunca se afirma tdo plenamente como na sua capacidade de construir
esteticamente 0s objetos baixos ou vulgares do mundo moderno.

Parintins é uma cidade de povo alegre, bem humorado, criativo e que, muitas
vezes, brinca com suas proprias angustias. E afetuoso, fiel em suas convicgoes,
hospitaleiro e que procura fazer tudo com esmero, até a qualidade da educacéo se
destaca. As escolas tém jardins, sdo bem cuidadas, sendo comum ocupar as
primeiras coloca¢c6es em prémios educacionais na regiao.

O festival de Parintins se tornou um divisor de aguas no que tange ao
desenvolvimento e o interesse das autoridades para uma ilha isolada da sede do
Estado.

A cidade foi beneficiada com campi do Instituto Federal do Amazonas,
Universidade do Estado do Amazonas e Universidade Federal do Amazonas e
também com um anexo do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro. Muitas escolas
municipais e estaduais séo referéncias no Estado.

A cada ano, o Festival Folclérico traz novas teméticas, novas cénicas para
suas apresentacdes. Criatividade é algo inesgotavel para essa gente guerreira que
luta para tornar a sua ilha, cada vez mais, formosa, um mimo para o Estado do
Amazonas, elevando a beleza natural, a criatividade e o hibridismo da cultura do
indio, do negro, do europeu e dos povos tradicionais da Amazobnia, encantando

guem assiste esse belo espetaculo denominado Festival Folclérico de Parintins.



Figura 02 - Vista aérea da Cidade de Parintins-AM.
Fonte: Fernandes, 2011.

Por essas premissas € que podemos afirmar que a manifestacéo folclérica de
Parintins € um campo de disputa e confronto, que tem significado por estar inserido
em um contexto historico, especifico, situado em um lugar, mas sem estar isento de

influéncias externas. E que, acima de tudo, que produz conhecimento.

1.3 O Conhecimento e o processo cultural/social

7

A partir dos estudos de Piaget, Vygotsky, Gadner e outros é notéria a
influéncia do meio na construgdo do conhecimento humano. As experiéncias sociais
culturais contribuem significativamente para o desenvolvimento do individuo. Com
isso a formacéo cognitivo-social do ser humano se da pela evolugcdo das mudancgas
ocorridas ao longo da vida e do contexto social, histérico e cultural.

Todo desenvolvimento humano € mais que uma “simples e pura formagao de
conexdes reflexas ou associativas pelo cérebro” (VYGOTSKY, 1989). Vygotsky
(1989) destaca que o desenvolvimento cognitivo do aluno se da por meio da
interacdo social, ou seja, de sua interagdo com outros individuos e com o meio. Para

substanciar essa construcado deve haver, no minimo, pessoas envolvidas, trocando



conhecimento e possibilitando a geracdo de novas experiéncias. A aprendizagem na
visdo de Vygotsky € uma experiéncia social, mediada pela utilizacdo de instrumentos
e signos, de acordo com os conceitos utilizados pelo proprio autor.

Nossas capacidades intelectuais e cognitivas estdao relacionadas ao
desenvolvimento social, na interagdo com os membros familiares e com os demais
individuos que participam do convivio social. “A vida social € um processo dinamico,
onde cada sujeito € ativo e onde acontece a interacdo entre o mundo cultural e o
mundo subjetivo de cada um” (OLIVEIRA, 1997, p. 38). Neste enfoque, 0 processo
de aprendizagem esta relacionado com o conhecimento prévio e anterior,
dependendo, é claro, do desenvolvimento proximal do aprendiz.

Através do desenvolvimento historico-cultural, o ser vivente desenvolve
alternativas da memoéria que distanciam seu desempenho daquele definido pelas
formas naturais, a priori contidas no funcionamento psicolégico (OLIVEIRA, 1997).

Para Vygotsky (1989), um dos pilares de sua teoria é a ideia de que as
funcBes mentais superiores sdo construidas ao longo da histéria social do homem.
“Na sua relacdo com o meio fisico e social, que é mediada pelos instrumentos e
simbolos desenvolvidos no interior da vida social, o0 ser humano cria e transforma
seus modos de agao no mundo” (OLIVEIRA, 1997, p. 83).

Rego (2012) pontua que Vygotsky, sob influéncia das ideias marxistas,
considera o desenvolvimento da complexidade da estrutura humana como um
processo de apropriacdo pelo homem da experiéncia histérica e cultural. Logo, o
individuo, por ser um ser histérico e social, se satisfaz com a ansia de trabalhar,
“‘quando se fala do trabalho, esta-se tratando, imediatamente, do proprio homem”
(MARX, 2004, p. 89), que transforma a natureza, a sociedade, produzindo
conhecimentos e transformando a sua realidade, deixando o seu legado para as
geracgOes futuras vai se constituindo no espaco social e no tempo historico.

Neste debate, fazemos wuma relagdo da concepcdao da teoria
sociointeracionista de Vygotsky com o fator predominante no processo de
construcdo do festival folclorico de Parintins. Para Vygotsky, a crianca nasce
inserida em um meio social e estabelece relacbes com a linguagem na interacao
com o0s outros, apropriando-se dos saberes da comunidade. E seguindo esse
pensamento que podemos da como exemplo as criangas de Parintins - inseridas no

contexto das manifestacdes culturais e, no cotidiano, vao se estabelecendo



interacbes e, de acordo com as mediacbes (dos adultos), vai se construindo o
conhecimento, marcado por condi¢des culturais, sociais e histéricas.

A relagdo das criancas de Parintins com a festa dos bois bumbas vai sendo
mediada e, entre elas e a festa, existem elementos que auxiliam sua participagao
nas manifestacdes culturais. Para Vygotsky (1989), esses elementos de mediacao
Sao 0s signos e os instrumentos. Para o autor, o trabalho humano une a natureza ao
homem e cria, entdo, a cultura e a histéria do homem, desenvolve a atividade
coletiva, as relagdes sociais e a utilizagdo de instrumentos. Os instrumentos s&o
utilizados pelo trabalhador, ampliando as possibilidades de transformar a natureza,
sendo assim, um objeto social.

Em Parintins, o festival folclérico € também o Unico trabalho para muitos. Essa
manifestacdo cultural vem beneficiando, ao longo desses cinquenta anos, varias
familias que desenvolvem trabalhos no ambito da costura e na elaboracdo de
alegorias. E por meio dos resultados desse trabalho que muitos artistas apresentam
sua criatividade e potencial e, como resultado, muitos sdo chamados para trabalhar
nos carnavais Brasil afora. “O trabalho € uma acdo sobre o mundo, sobre a
natureza, a partir da qual o préprio ser genérico, a propria consciéncia de pertencer
a uma determinada espécie e de apreender sua condigdo, pode emergir’.
(BENDASSOLLI, 2007, p. 119).

Os artistas de ponta, ao se deslocarem para 0s centros urbanos onde
ocorrem as apresentacdes das grandes escolas de samba, sentem-se privilegiados
no contexto do fazer arte, de avancar no seu trabalho. Eles assinam contratos e
repassam outro valor financeiro aos artistas auxiliares. E sabido que “a sociedade
moderna é uma sociedade de trabalhadores. Quem néao trabalha esta excluido, esta
fora dela, porque a esfera publica esta reduzida ao econdmico” (TORRES, 2012, p.
197), logo passam muitas privagdes, ficam hospedados nos galpdes das escolas de
samba, conforme relato dos que tiveram e tém essa experiéncia anualmente. E a
necessidade que os leva a permanecer no oficio, assim como o fato de ndo se

sentirem excluidos da sociedade. Nesse prisma, Marx (2004, p. 82) adverte que:

O trabalho produz maravilhas para os ricos, mas produz privacdo para o
trabalhador. Produz palacios, mas cavernas para o trabalhador. Produz
beleza, mas deformacdo para o trabalhador. Substitui o trabalho por
maquinas, mas lanca uma parte dos trabalhadores de volta a um trabalho
barbaro e faz da outra parte maquinas. Produz espirito, mas produz
imbecilidade, cretinismo para o trabalhador.



E a maioria desses auxiliares assiste ao carnaval pela televisdo, assim como
o préprio festival folclérico e, por fim, se conformam, na esperanca de no outro ano
se empenharem mais e terem um contrato maior, oferecendo dias melhores tanto
para si quanto para seus familiares. “Trata-se de uma sociedade na qual os objetos
de produtividade se tomam, pela primeira vez, criaturas humanas que planejam e
usam os instrumentos de seu trabalho para a realizacdo de suas proprias
necessidades” (MARCUSE, 1978, p. 57). Nesse molde o consumismo torna-se
aflorado. Quanto mais se tem, mais dominio ocorre entre os pares. Os artistas de
ponta se realizam no seu oficio e seus auxiliares se doam com a intencionalidade de
produzir para obter mais oportunidades econdémicas. Sobre isso, Weber (1996, p.

38) contextualiza que:

O homem néo deseja "por natureza" ganhar cada vez mais dinheiro, mas
simplesmente viver como estava acostumado a viver, e ganhar o necessario
para este fim. O capitalismo moderno, onde quer que tenha comecgado sua
acdo de incrementar a produtividade do trabalho humano através do
incremento de sua intensidade [...]

Nessa busca constante de produzir mais para, por fim, chegar ao nivel de
artista de ponta, o ato de trabalhar se torna complexo, Bendassolli (2007, p.122)

assinala que:

Nesse caso, o trabalho torna-se estranho porque ja ndo pode oferecer
satisfagdo intrinseca a seu executor. Contudo, essas duas faces da
alienacdo apenas antecipam uma Ultima e mais significativa questao: a
alienacao atinge precisamente o "ser genérico".

O auxiliar ndo se reconhece na sua obra artistica. H& caso de greve durante a
producdo da festa, ou seja, € uma somatodria de acontecimentos que geram 0S
conflitos na relagcdo empregador versus empregado. “A consciéncia € construida no
cotidiano das vivéncias, ndo é determinada. A consciéncia de classe ndo se
expressa somente nas greves, mas nas pequenas coisas cotidianas” (TORRES,

2004, p. 65).

Atualmente, a festa dos bois bumbas transformou o0 municipio de Parintins na
sede de um espetaculo que vem sendo referéncia cultural da llha Tupinambarana,

quiga uma inércia no meio do Rio Amazonas, se nao houvesse tal manifestacdo. O



labor criativo do parintinense trouxe um diferencial para os demais municipios,
Torres (2012, p. 197) destaca que:

O trabalho é o elemento fundante do desenvolvimento humano. E por meio
dele que homens e mulheres articulam e colocam em movimento seus
membros superiores, adquirindo novas faculdades para o raciocinio. E
também por meio do trabalho que homens e mulheres constroem as
relacdes sociais e estabelecem a sociedade.

Ipso facto, o trabalho constréi, de forma alicercada, as relacdes sociais,
mesmo havendo o conflito, que esta intrinseco nas relagcbes humanas. Com isso,
ocorrem varios fatores como: a realizacdo do profissional, o estranhamento pelo
trabalho, as queixas, a exaustdo, as greves, enfim uma série de situacdes que
advém desta atividade puramente humana, tornando-se uma praxi criativa realizada
somente pelo homem sob os dominios da razdo, consciente dessa atividade salutar,
onde quem ndo se enquadra € taxado de desocupado, ocioso, vagal, ficando a
exclusdo da sociedade moderna (TORRES, 2012).

O labor decorrente do trabalho artistico do parintinense ndo somente gera a
producdo econdmica, como também dessa relagdo cultura, arte e trabalho acarreta
uma praxis no campo da ciéncia. Nesse viés, a troca de experiéncias entre o artista
de ponta e seus auxiliares leva a um "aprender a cooperar" que vai, paulatinamente,
convergindo saberes e experiéncias e se consolidando enquanto conhecimento de
vida” (SOUZA et. al, 2003, p. 307). E possivel postular que o meio em que 0 sujeito
esta envolvido contribua para o despertar cognitivo entrelacado com o fazer
cientifico, ponto este que sera discutido e fundamentado através de pesquisa de
campo nos galpbes dos bumbas (espaco nado-formal) e em uma dada escola de
ensino médio de Parintins (espaco formal) no decorrer deste estudo.

O conhecimento se d& pela acao do sujeito sobre o objeto. O conhecimento
se constréi na interagcdo homem-meio, sujeito-objeto. Conhecer consiste em operar
sobre o real e transforméa-lo a fim de compreendé-lo. E algo que se da a partir da
agao do sujeito sobre o objeto de conhecimento (OLIVEIRA, 1997). “Na verdade,
nao € o ser humano que muda, mas nossa compreensao sobre ele e os meios pelos
quais apreende e transforma (ou, pelo menos, pode transformar) o mundo em que
vive” (SOUZA et. Al, 2003, p. 306). E do desenvolvimento simples para o complexo,

com a finalidade de transformar sua realidade.



Na visdo piagetiana se descarta a ideia do conhecimento como algo pronto e
acabado. Acredita que o saber € a construcdo que esta relacionada com o meio em
que o individuo vive e se desenvolve, discordando, assim, da ideia positivista de que
a inteligéncia é herdada e que se o ser humano ndo se enquadrar nos padrdes
determinados pelos testes de inteligéncia fica a margem do contexto. Geralmente o
conhecimento valorizado na teoria positivista € o Linguistico e o Logico-Matematico,
e sao apenas essas duas inteligéncias que definem ou ddo um parecer sobre a
capacidade intelectual de um individuo (GARDNER, 2002).

Mesmo diante desse padrdo estereotipado o sujeito € um ser inquietante no
gue concerne a construcdo do conhecimento. Dai surge o processo de ensinar quem
quer aprender e aquele que aprende ensina gquem o0 ensinou, tornando o
conhecimento um processo continuo, nunca sendo ele pronto e acabado. Pelas
observacdes realizadas nos galpdes dos bois bumbas, essa realidade foi varias
vezes presenciada. Um artista ensinando um jovem estudante na pintura de uma
alegoria, na construcéo de uma fantasia, as ideias brotavam tanto de quem ensinava
quanto de quem aprendia. Embora o saber ali trocado nédo fosse formal, era
conhecimento que se aprende na escola, mas, infelizmente, de forma isolada do
contexto em que esses jovens participam fora da escola.

Para Morin (2003), a educacao deve contribuir para a auto formacao humana,
ensinando o individuo a assumir a propria condicdo existente, isto €, ensinar a viver
e, principalmente, ensinar como se tornar cidaddo, até mesmo para que esse sujeito
se torne util na sua realidade, construindo e reconstruindo a sua histéria. Tornando a
educacdo como instrumento que deve favorecer na aptiddo natural da mente em
formular e resolver problemas essenciais e, de forma correlata da inteligéncia
(MORIN, 2003).

O que seria da humanidade se o homem nao tivesse intrinseca a ansia por
conhecer, a sede pelo saber? Reporta-nos a refletir como o saber fosse vital ao
homem, tal qual o oxigénio para a sobrevivéncia humana. “Em resumo, o homem
movido pelo espirito cientifico deseja saber, mas para, imediatamente, melhor
questionar” (BACHELARD, 1996, p. 21). Com essa caracteristica, o individuo
conhece e se reconhece em uma busca incansavel pelo saber, possibilitando uma
multiplicidade de saberes, de teses, analises, métodos e inUmeras abordagens que
facilitardo os homens a redescobrirem o seu pensar, a sua forma de ser e ver o

mundo.



O homem é um ser social, estd em sintonia com o meio em que atua.
Portanto, a ciéncia, ao fazer parte da humanidade, também evolui em um constante
espiral, ou seja, o que hoje é considerado tecnologia de ponta, avanco cientifico,
implica em vida e experiéncia. Tornando-se fundamental para o individuo no seu
envolvimento com o conhecimento, com o aprimoramento de toda e qualquer forma
de saber, muito embora, para alguns, o saber ndo melhore e ndo torne o homem
mais feliz, o conhecimento contribui para o individuo modificar sua realidade,
tornando-o mais auténomo frente as dificuldades que surgem na vida de cada um
(MORIN, 2003).

1.4 A Influéncia da cultura na construcao do saber e da ciéncia

Percebemos que a ciéncia foi tomando um novo corpo na contemporaneidade
“ela esta em tudo” (BACHELARD, 2006, p.18), sendo uma constante, fazendo parte
do processo social, politico, metodolégico, empirista, racional, tecnolégico dentre
outros aspectos, muito embora ainda se persista na visdo de que so6 faz ciéncia
quem tem “mentes brilhantes”, assim como no passado s6 se fazia cultura quem
tinha o saber erudito. O saber e o fazer cientifico ficam na obscuridade, como algo
secreto e aquém das nossas possibilidades.

Somos resultados de toda uma histérica de uma larga experiéncia e
acontecimentos sociais, cientificos e culturais, sendo que a alfabetizacdo cientifica,
ha muito, ficou relegada aos poucos, sendo um ponto que deve ser considerado,
principalmente pelas escolas, pelo saber institucionalizado. Os estudantes tém o
direito a essa cultura cientifica, para possibilitar a eles o pensamento critico e
reflexivo sobre a realidade social em que vivem e, quica, se tornarem futuros
cientistas. Para isso, € necessario romper com 0 ensino instrucionista nas salas de
aula. Nessa andlise, Giordan (1996, p. 138) assinala que “isso implica agdes
educativas ou culturais que levem em consideracao as representacdes, com o intuito
de transforma-las para, no fim, levar a constructos mais proximos da realidade e de

melhor desempenho na resolucao de futuros problemas”.

Nas escolas, ha a pratica de ensinar, contudo néo se faz ciéncia, porque fazer

ciéncia implica em um processo de construcdo de conhecimento que sai do



conhecimento espontaneo para um saber onde é necessario, além do compreender,
saber analisar, saber julgar, investigar, com énfase na perspectiva da formacéo da
ciéncia e na formacéo integral do individuo. O que se tem observado sdo praticas
que levam apenas a repeticdo de conteudos estereotipados. O papel da educacgéo é
“transformar as informacdes em conhecimento e transformar o conhecimento em
sapiéncia” (MORIN, 2003, p. 47). E, nessa mesma linha de raciocinio, Bachelard

(1996) assinala que:

O espirito cientifico proibe que tenhamos uma opinido sobre questdes que
ndo compreendemos, sobre questdes que ndo sabemos formular com
clareza. Em primeiro lugar, é preciso saber formular problemas. E, digam o
gue disserem, na vida cientifica os problemas ndo se formulam de modo
espontaneo. E justamente esse sentido do problema que caracteriza o
verdadeiro espirito cientifico. Para o espirito cientifico, todo conhecimento é
resposta a uma pergunta. Se nao ha pergunta, ndo pode haver
conhecimento cientifico. Nada é evidente. Nada é gratuito. Tudo é
construido. (BACHELARD, 1996. p. 18, grifo do autor).

Podemos afirmar que na sala de aula se ensina, sendo apenas ensinado e
nao havendo de fato uma pratica, se ensina, mas nao se faz. O gue observamos
nas escolas foi a coisificagdo da ciéncia, como afirma Maturana e Varela (2001, p.
29-30) [...] a “coisificagdo”, que serve apenas para dar uma explicagéo das coisas e
nao dos sujeitos”. Bachelard (2006, p. 15) afirma que “o ensino de ciéncia vem
guebrar essa maneira de ensinar: limitante e insuficiente para compreender as
complexidades da realidade, da sociedade e do proprio ensino”. Para ele, a ciéncia
deve ocorrer através do contato com a experiéncia cotidiana, com a sancdo do
NoOsso interesse comum.

Nesse prisma, “a escola ja ndao € mais o0 unico lugar de aprendizagem do
saber, ela corre até o risco de ser, cada vez mais, ocultada por técnicas mais
atraentes” (GIORDAN, 1996, p. 10), deixando de ser um espago de aprendizagem
eficiente e eficaz e se tornando um lugar que as pessoas vao por obrigacdo ou
porque querem um titulo.

Todo fazer cientifico se d4 em um processo gradativo, conforme as
necessidades e interesses da sociedade. “Ter acesso a ciéncia €, espiritualmente,
rejuvenescer, é aceitar uma mutacdo brusca que deve contradizer um passado”

(BACHELARD, 2006, p. 166). E estar em sintonia com uma mudanca que revigora,



que emana para o belo estado de criagdo intelectual, “a consciéncia rejuvenesce
tudo” (BACHELARD, 2008, p. 80).

O homem cria, recria, faz, refaz, aprende, reaprende, configura, reconfigura
juntamente com suas subjetividades e necessidades, no decorrer de sua existéncia,
sendo que “a consciéncia é um laboratério individual, um laboratério inato. Assim, os
existencialismos abundam. Cada um tem o seu; cada qual encontra a gloria na sua
singularidade” (BACHELARD, 2006, p. 22). Percebe-se que acontecimentos sociais
estéo interligados com o avanco das ciéncias e, consequentemente, da tecnologia.

No pensamento bachelardiano, o conhecimento cientifico ndo pode encontrar-
se de forma solida. E preciso o pensamento cientifico se encontrar em uma
realidade social, uma nova maneira de pensar, sendo que, através de erros,
ocorrerdo acertos, o que é fundamental na relagdo social, para que haja uma
experimentacdo do que se pretende investigar. Nesse enfoque, Bachelard (2006,
p.126-127) adverte que:

Para o sabio, o conhecimento emerge da ignorancia, tal como a luz que
emerge das trevas. O sabio ndo vé que a ignorancia é uma teia de erros
positivos, tenazes, solidarios. Ele ndo percebe que as trevas do espirito tém
uma estrutura e que, nessas condi¢cbes, toda experiéncia objetiva correta
deve sempre determinar a corre¢éo de um erro objetivo. O espirito cientifico
s6 pode construir-se destruindo o espirito ndo cientifico.

Percebemos, entdo, que o espirito cientifico € um processo de construcéo de
conhecimento que sai do conhecimento espontaneo para um saber onde é
necessario, além do compreender, saber analisar, saber julgar, investigar pautado
na perspectiva da formacdo de um espirito cientifico, sendo que o primeiro obstaculo
€ a experiéncia inicial, € a experiéncia situada antes e acima da critica, que é,
necessariamente, um elemento integrante do espirito cientifico. Ou seja, o individuo
pretende desvelar sua realidade e, inquietamente, busca respostas para suas

indagacdes (BACHELARD, 2006).

Na visdo de Bachelard, o espirito cientifico faz parte da natureza humana. O
autor considera que o amor pela ciéncia deve ser um dinamismo psiquico autdégeno.
No estado de pureza alcancado por uma psicanalise do conhecimento objetivo, a
‘ciéncia é a estética da inteligéncia” (BACHELARD, 1996, p. 13), ou seja, considera,
entdo, a ciéncia como a parte mais bela e pura do ser humano, pois o faz

desenvolver seu fazer cientifico, seu ato de pensar e de conhecer algo, de investigar



e produzir saberes.

1.5 Parintins: manifestagdes culturais e o aprendizado da ciéncia

Na visdo de Morin (2003), para considerarmos o termo “cultura das
humanidades”, € necessario pensar a palavra “cultura” no seu sentido antropoldgico,
ou seja, uma cultura fornece os conhecimentos, valores, simbolos que orientam e
guiam as vidas humanas.

Na cidade de Parintins, muitas familias sobrevivem em torno da cultura do boi
e a base econdmica se centraliza no que o periodo do Festival proporciona. Nesse
contexto, € essencial que a sociedade reconheca que o festival de Parintins, além de
proporcionar, momentaneamente, melhorias na economia de vérias familias, ele
também desenvolve varias habilidades nos sujeitos que dele participam. Tais
habilidades puderam ser observadas tanto nos galpées dos bois como no contexto
escolar. O meio social no qual o individuo se insere colabora para que haja a
predominéncia e o desenvolvimento de algumas inteligéncias. Relacionando-se a

essa perspectiva, Gardner (2000, p. 50) destaca a nocao das inteligéncias multiplas:

A inteligéncia é um potencial biopsicol6gico. O fato de um individuo ser ou
ndo considerado inteligente e em que aspectos é um produto em primeiro
lugar de sua heranca genética e de suas propriedades psicologicas,
variando de seus poderes cognitivos as suas disposi¢des de personalidade.

Gardner, na sua teoria, estabeleceu sete inteligéncias das quais iremos
destacar a que observamos nos contextos das agremiacoes e as que se relacionam
com o desenvolvimento dos conhecimentos relacionados ao desenvolvimento das
ciéncias.

Uma delas € a Inteligéncia Logico-matematica, capacidade para solucionar
problemas envolvendo numeros e demais elementos matematicos; habilidades para
raciocinio dedutivo-matematico, caracteristicas essas que envolvem a expressao do
artista parintinense. No que tange a esse conhecimento, poder-se destacar o calculo
minucioso das alegorias, que se dividem em blocos e, depois, se unem para formar
um todo, tornando real uma representacdo durante a cénica. Na concepcao de
Gardner (2002, p. 108), “o que sustenta e motiva o matematico € a crenca de que

ele podera criar um resultado inteiramente novo, um resultado que mudara para



sempre a maneira como os outros pensam”. Essa ordem matematica fica evidente
nas alegorias que os bumbas trazem a arena, pois podemos perceber que, a cada
ano, elas se modificam, causando um impacto até mesmo nos filhos de Parintins. H4
de se convir que ha no espetaculo a presenca de um raciocinio logico, calculado e

organizado ao ponto de formar um todo durante as apresentacoes.

Outra inteligéncia observada foi a Inteligéncia Espacial ou Viso-espacial, a
aquisicdo desse conhecimento possibilita um melhor desenvolvimento no
componente de matematica. A nocdo de espaco e dire¢do, seja numa situacao
ampla ou mais restrita, € importante tanto para navegadores como para cirurgioes,
escultores ou arquitetos, dentre outros que possuem facilidade de explorar um
determinado espago. Gardner (2000, p. 15) conceitua “capacidade de formar um
modelo mental de um mundo espacial e de ser capaz de manobrar e operar
utilizando esse modelo”. O desenvolvimento da estruturacdo espacial € essencial
para que vivamos em sociedade. Segundo Oliveira (2015, p. 74), “é através do
espaco e das relagdes espaciais que nos situamos no meio em que vivemos em que
estabelecemos relacdes entre as coisas, em que fazemos observacgoes,
comparando-as, combinando-as, vendo as semelhancas e as diferencas entre elas”.
Para Kephart (1986), a estruturacdo espacial nos permite selecionar, comparar,
agrupar, classificar fatores comuns e chegarmos a categorizacdo. E essa formacéo
de categorias que nos leva a generalizacdo e abstracdo, conceitos que sao
fundamentais para a aprendizagem da matematica. Dando énfase na questdo da
festa folclorica, observamos elementos que possibilitam o desenvolvimento dessas
capacidades, quando o aprendiz deve agrupar cores, selecionar objetos que
combinam entre si, criar harmonia nas alegorias, classificando os elementos para a
composicdo das mesmas. A Revista Parintins Cultura e Folclore (junho, 2001 p.114),

ressalta que:

Parintins € a terra do exagero e da ousadia. Mas, este ano, parece que eles
guerem exceder todos os limites. Logo na entrada do QG central, a alegoria
“Mascara das Aguas’ eleva-se a uma altura de 13 metros (mais ou menos o
tamanho de um prédio de 4 andares) e ocupa uma area de 400 metros
guadrados. Considere uma casa grande, de 4 quartos, sala, banheiros,
cozinha, despensas completas de empregada, area de servico. Pois é esse
0 espaco ocupado por esta que € apenas uma das Vvarias alegorias.

Nesse vies, fica evidente que ha predominancia de principios presentes na

Fisica. Logo, o artista e seu aprendiz, que esta em fase escolar, na maior parte das



vezes, ndo possuem um conhecimento técnico na pratica desenvolvida. Portanto, o
intuito para esse estudo se da na investigacdo da relacdo da pratica laboral
desenvolvida no boi com a atuagao dos brincantes em sala de aula.

E, por fim, a Inteligéncia Naturalista, Ecoldgica ou Bioldgica que ocorre da
capacidade do individuo de se relacionar com a natureza, valorizar o natural,
respeitando e preservando o seu espaco, consciente de que o homem faz parte da
natureza e é de necessidade vital cuidar do seu habitat. Considerando a relacdo da
teoria com a festa folclorica, € notoria a presenca dos aspectos ambientais no que
diz respeito a preservacdo, composto nas toadas e nas apresentacdes. A natureza é
exaltada e a sintonia entre a biodiversidade e a festa é tanta que ha uma habilidade
do povo com os produtos extraidos da floresta, como palha, sementes e contas,
produzindo-se um artesanato diferenciado®. No artesanato e nos trajes dos
brincantes ndo séo utilizadas peles de animais silvestres, um compromisso com a
preservacao das espécies amazonicas.

Para Antunes (2003, p. 32), “somente temos certeza de que aprendemos
alguma coisa quando podemos utiliza-la”. Foi seguindo este pensamento que
acreditamos no conhecimento que o artista parintinense possui e amplia quando é
dado a este a tarefa de fazer artes, sem formacédo técnica (caso de muitos dos
artistas) e sem as devidas condicfes necessarias para um profissional exercer seu

trabalho.

1.6 A importancia do ensino da ciéncia e o festival de Parintins

7

A ciéncia ndo é algo mAgico, que acontece do dia para a noite. E um
processo que ocorre de forma gradativa, em consonancia com os acontecimentos e
necessidades da sociedade e do aprendiz, principalmente, divulgando as pesquisas
realizadas e compreender o que €, de fato, a ciéncia na escola. Na visdo de Valente
(2003, p. 5),

[...] as relagdes entre os saberes cientificos e escolares ficam
caracterizadas sempre por uma transposi¢cdo de contelddo, que tem origem
no saber cientifico, destinado a ser incorporado como contetdo escolar. Tal
incorporagdo é fruto de um trabalho de adaptacdo e reorganizacdo dos
saberes escolares promovidos por uma instancia distante da sala de aula, a
parte do trabalho do professor, chamada noosfera. Grosso modo, a
noosfera reline os pais, 0s cientistas, as instancias politicas e executivas

6 Retirado do folder: Festival Folclérico de Parintins, 2003



dos ministérios encarregados da educacao. Nela estdo presentes aqueles
gue pensam como deve o sistema de ensino funcionar e o que deve ser
ensinado.

Vemos que a transposicdo didatica € um processo de construcdo de
conhecimento, que sai do conhecimento engessado para um saber no qual é
necessario ir além do compreender, pautado na perspectiva da formacao de um
espirito cientifico, sendo que o primeiro impacto € a falta de uma percepcdo mais
precisa, esse momento situa-se nas inquietacdes e no desejo de saciar e ir em
busca de soluc¢des para suas duvidas.

O ensino de ciéncia vem quebrar essa maneira de ensinar, limitante e
insuficiente, para compreender as complexidades da realidade, da sociedade e do
proprio ensino, que emerge no contexto escola e ciéncia.

Na atualidade a relagdo com a ciéncia vem ocorrendo de forma mais
espontanea, logicamente que nao vulgarizada, mas presente no cotidiano e nas
relacbes sociais e 0 acesso a ela ndo se da mais na obscuridade, como algo
intocavel, a ciéncia é parte das praticas humanas.

Percebemos essa afirmacdo nas praticas nos galpdes dos bois, onde ha
notavelmente o fazer cientifico, porém de forma natural, sem regras e métodos
complexos que no ensino formal se da corriqueiramente.

O papel das Ciéncias Naturais, observando-se que a sociedade esta inserida
em um mundo tecnolégico, no qual o conhecimento é cada vez mais valorizado, é o
de formar o cidadao critico, capaz de compreender o mundo e suas transformacdes,
situando-o como individuo participativo e integrante do universo. (PCNS, 4.ed.,
1997).

A compreensdo dos conceitos dessa area de conhecimento contribui para
ampliacdo das explicagcdes dos fendmenos da natureza, do questionamento dos
diferentes modos de nela intervir e utilizar seus recursos. Para tanto, 0s
conhecimentos l6gicos matematicos, a criatividade, a intuicdo sdo capacidades
fundamentais para serem desenvolvidas no contexto escolar.

O ensino de Ciéncias Naturais se tornou obrigatério no ensino fundamental
apenas em 1971, a partir da Lei de Diretrizes e Bases n° 5.692. Ao longo de sua
curta histéria na escola fundamental, esta tem se orientado por diferentes
tendéncias, primeiramente, pela tradicional, que consistia em saberes transmitidos

pelos professores dos conhecimentos acumulados pela humanidade, através de



aulas expositivas, copias nos “cadernos de pontos”, e a aprendizagem se media pelo
guantitativo de conhecimento absorvido pelos alunos, testado em provas bimestrais.

Com a necessidade de responder aos avancos do conhecimento cientifico,
deslocou-se o0 eixo da questdo pedagdgica do professor para o aluno, valorizando a
participacdo ativa do mesmo e a aprendizagem se dava pela experimentacédo (a
Escola Nova). As atividades praticas passaram a representar importante papel para
a compreensao dos conceitos de ciéncia.

Os PCNs (1997) assinalaram que nesse periodo, o objetivo fundamental do
ensino de Ciéncias passou a ser o de dar condicbes ao aluno de identificar
problemas a partir das observacfes sobre os fatos, levantar hipoteses, testa-las,
refutd-las, trabalhando de forma a tirar conclusdes sem a ajuda do professor. A
énfase no “método cientifico” acompanhou, durante muito tempo, os objetivos do
ensino de Ciéncias Naturais, levando alguns professores, inadvertidamente, a
identificarem metodologia cientifica com metodologia do ensino de Ciéncias.

A partir da década de 80, do século XX, a andlise do processo de ensino-
aprendizagem se voltou para o processo de constru¢do do conhecimento cientifico
pelo aluno e para a valorizacdo da existéncia de conceitos intuitivos, espontaneos,
alternativos ou preconcepcfes acerca dos fendmenos naturais adquiridos a partir
das experiéncias vividas no cotidiano de vida, com os quais os alunos chegam a
escola. Nesse contexto, a aprendizagem provém do envolvimento ativo do aluno
com a constru¢cdo do conhecimento e as ideias prévias dos alunos tém papel
fundamental no processo de aprendizagem.

E com esse entendimento que as atividades desenvolvidas nos bois-bumbas
de Parintins tém proporcionado aos alunos do ensino fundamental, de 6° ao 9° ano e
do ensino médio, que participam e colaboram com a constru¢cdo do Festival
Folclorico, a apropriagdo de conceitos cientificos, muitas vezes, estudados apenas
em sala de aula.

No festival de Parintins, € possivel observar o desenvolvimento de habilidades
Légico Matematicas, tais como: explorar relagbes, categorias e padrbes. Por
exemplo, hd um calculo minucioso na distribuicdo das alegorias em moddulos que,
por fim, se juntam e formam uma figura que ira compor a tematica desenvolvida
durante a cénica. Os componentes centrais desta inteligéncia sdo descritos por
Gardner (2000) como sensibilidade para padrdes, ordem e sistematizacédo atraves

da manipulacdo de objetos ou simbolos e para experimentar de forma controlada; é



a habilidade para lidar com séries de raciocinios, para reconhecer problemas e
resolvé-los.

Outros conceitos observados no festival estdo relacionados com a Inteligéncia
Espacial, que, de acordo com Gardner (2000), é a capacidade de formar um modelo
mental de um mundo espacial e ser capaz de manobrar e operar utilizando esse
modelo. Exemplo dessa habilidade percebida é a capacidade para manipular formas
ou objetos mentalmente e, a partir das percepc¢des iniciais, criar tensao, equilibrio e
composicdo, em uma representacdo visual ou espacial presente no festival,
principalmente no processo criativo de dar movimentos as alegorias gigantescas,
qgue mexem olhos, sorriem e até mesmo andam na arena’ do Bumbdédromo?,
observa-se a destreza na manipulacao de objetos.

A inteligéncia ecologica, bioldgica ou naturalista também se faz presente no
festival de Parintins. Para Antunes (2009, p. 19):

A inteligéncia ecoldgica esta ligada a competéncia para perceber a natureza
de forma integral e envolver-se com profunda empatia com os mundos
animal e vegetal, revelando interesse em conhecer habitos, semelhancas e
diferencas, formas de classificacdo e ecossistemas. O olhar ecoldgico
abrange, em um mesmo ato, a percep¢éo pelo todo na clara identificacdo
da paisagem.

Através dessa sensibilidade com a natureza presente nas mensagens, as
toadas demonstram compromisso com meio ambiente, o respeito a fauna e a flora,

denunciam o descaso com o indigena e alertam sobre a destruicdo da natureza.

A partir do contexto cultural do festival de Parintins, podemos refletir sobre os
processos cognitivos que estruturam a constru¢do dos conhecimentos cientificos e

como tais conhecimentos podem ser utilizados em sala de aula.

Gardner (2000) sugere que alguns talentos s6 se desenvolvem porque sao
valorizados pelo ambiente. Ele afirma que cada cultura valoriza certos talentos, que
devem ser dominados por uma quantidade de individuos e, depois, passados para a

geracdo seguinte. O autor também descreve o desenvolvimento cognitivo como uma

7 Espaco central onde ocorrem as apresentacdes dos bumbas Garantido e Caprichoso.
8 Assim como no Rio de Janeiro chamou-se para a apoteose do samba de sambédromo, em
Parintins, o local que ocorre toda a festa, o espaco geral, que envolve arquibancadas, cadeiras,

jurados, imprensa e arena, foi denominado Bumbddromo, local que ocorre a festa dos bumbas.



capacidade cada vez maior de entender e expressar significado em varios sistemas
simbdlicos utilizados em um contexto cultural. Cada dominio se caracteriza pelo
desenvolvimento de competéncias valorizadas em culturas especificas.

O ensino de ciéncia tem sido praticado de diversas maneiras e se relaciona
com as diferentes culturas e localidades. Muitas praticas do ensino de ciéncia no
ambiente escolar sdo baseadas na transmissdo de informacdes, onde o
conhecimento cientifico € considerado privilégio de alguns e quando ocorre fora do
espaco escolar, esse conhecimento se da na relagcdo com o outro e com o mundo.

O ambiente onde vivem os jovens de Parintins tem proporcionado a estes o
desenvolvimento de suas capacidades cognitivas através do Festival Folclorico,
contudo, muitas vezes, tais conhecimentos ndo saem dos espacos nao-formais, néo

adentrando o contexto escolar.



2 “DE VOLTA AO COMECO...”

“De volta ao comego” € dedicado ao percurso metodoldgico, inspirado na poesia do
cantor e compositor Gonzaguinha, que nos remete ao recomeco, tornando-se algo
precioso na busca por uma investigacao como se fosse “0 menino com o brilho do
sol na menina dos olhos sorri e estende a mao, entregando o0 seu coragcdo eu
entrego 0 meu coragéo [...]". Eu entreguei 0 meu coragdo e eu entrei na roda e
cantei as “antigas cantigas de amigo irmdo, as cancdes de amanhecer lumiar e
escuridao”.

Considero esse entrelace no momento que me dispus ao ir a campo. Em um
primeiro momento era como se o sol brilhasse para mim, mas depois, as dificuldades
do percurso, as noites sem dormir e as preocupacdes pareciam um sonho que nao
me deixava viver, mas, em contrapartida, o encontro com os artistas, com o folclore,
com a minha realidade de professora fez com que eu me entregasse de coragao
para o desenvolvimento da pesquisa. E como diz Rubem Alves, o conhecimento é
amargo na boca, mas é doce no estémago.

O encontro com os artistas de ponta, tanto deles como também da
pesquisadora, eles com 0 seu savoir-faire para a arte, na sua realizagcdo como
criador, e a pesquisadora como uma menina dando as maos a pesquisa, ao
conhecimento, ao saber e, como eterna aprendiz, sentindo-se realizada encontrando
nas rodas de conversa, indo ao limiar das suas inquietacbes e como irmaos o0s
artistas relataram suas glérias, suas dores, angustias e utopias. Esse recomeco foi
imprescindivel, para dar félego a pesquisadora. A pesquisa ganhava movimento e as
guestbes norteadoras ficaram, cada vez mais, visiveis aos olhos. Como as
manifestacfes culturais populares se relacionam com a aprendizagem em sala de
aula? Como os artistas de ponta de Parintins percebem o conhecimento por eles
aprendidos nos galpbes com o conhecimento de sala de aula? Ha relacdo? Os
professores e alunos percebem a relagéo entre a cultura popular de Parintins com o
que é ensinado em sala de aula? As praticas pedagodgicas levam em consideragao
esse contexto cultural?

Nas entrevistas realizadas com os artistas de ponta, constatou-se um
processo de constru¢cdo do conhecimento dos artistas, sendo sujeitos, que com a
troca de experiéncia nos galpdes, tornaram-se autbnhomos no seu apreender,

fazendo ciéncia. Quando cria uma alegoria, minuciosamente dividida em maéddulos,



gue se unem e formam um todo, e nesse todo ha movimentos, isto é, nesse saber
h& a cientificidade.

Os galpbes onde ocorre a preparacao para a festa dos bois bumbés também
foram objetos de investigacOes, foram realizadas observacdes na construcao das
alegorias. A analise dessa especificidade abrangeu todas as etapas de sua cadeia
de producao, desde a escolha do tema central, que determinou a elaboracdo dos
projetos, as atividades de execucao desenvolvidas nos galpdes, até a apresentacao
na arena do bumbodromo, local onde é realizado o festival folclorico. Focalizando a
interferéncia das inteligéncias l6gico-matematica, espacial e bioldgica na formulagéo
e efetivacdo das alegorias e, logicamente, essa relacdo na sala de aula no ensino de
ciéncias.

A pesquisa de campo se deu nos meses de margco a agosto de 2015. Para
tanto, foram elaborados oficios destinados as seguintes instituicbes, agremiacdes
folcloricas do boi bumba Garantido e Caprichoso, bem como para a Coordenacéo de
Qualidade de Ensino da Secretaria de Educacdo do Estado do Amazonas — SEDUC.
Depois de receber a resposta da SEDUC para a realizacdo da pesquisa nas escolas,
iniciamos a pesquisa nesses locais através de observacfes, questionarios e
entrevista com os alunos e professores. Quanto as agremiacfes, além do oficio
houve necessidade do contato telefénico com seus representantes, presidentes dos
bois Garantido e Caprichoso, recebendo a autorizagdo apenas na primeira quinzena
do més de maio para dar inicio a pesquisa. Como afirma Cunha (2007, p. 40),

A superacdo dos desafios que surgem na pratica no campo da pesquisa
deve ser assumida como aprendizagens adquiridas que dardo sustentacéo
a inovacao do pesquisador. Isso consiste em assumir a pesquisa como uma
acdo que produz conhecimento e este conhecimento, produz, novamente,
uma acgao.

Esse atraso comprometeu o roteiro pré-estabelecido, contudo ndo chegou a
prejudicar o desenvolvimento da pesquisa, apenas exigiu mais empenho da
pesquisadora. Temos que olhar isso como um processo de aprendizagem, onde

Cunha (2007, p. 41) considera que:

A consciéncia de que estamos em constante aprendizado nos conduz como
pessoas responsaveis pelo projeto de construcéo de vida de cada um, para
depois sermos responséaveis pelo projeto de vida dos sujeitos permeados
pela pesquisa, pelos saberes e pelos complexos fatores que contribuem no
cotidiano de vida de cada um.



Em maio, tiveram inicio as observacdes nos galpdes dos bois, mantendo o
contato com os seis artistas de ponta e sua equipe e buscando, persistentemente,
um espaco em seu concorrido tempo, considerando que era o periodo de producéo
das alegorias para o festival. Sem esquecer que:

O sujeito investigado, algumas vezes, pode olhar o pesquisador como um
elemento ameacador ao seu espaco de construcdo de saberes. E
importante que o pesquisador conquiste a confianga dos investigados e faca
sempre uma releitura de cada experiéncia vivenciada in locu da pesquisa,
sem qualquer implicacdo afetiva, para ndo perder seu trabalho de
ressignificacdo dos saberes e préaticas desses sujeitos (CUNHA, 2007, p.
42).

Nessas bases investigativas, procuramos ndo atrapalhar o desenvolvimento
nos galpdes das agremiagdes, nem tomar muito o tempo dos artistas, realizamos a
pesquisa com seis artistas de ponta, sendo trés do Caprichoso e trés do Garantido.
Como o objetivo era identificar a relacdo entre seus saberes e suas percepcoes
sobre a escola na fortificacdo desses saberes, utilizamos como procedimento a
histéria de vida tdpica, que, segundo Minayo (1994, p. 58-59), permite-nos:

[...] a compreensdo da realidade. Sua principal funcdo é retratar as
experiéncias vivenciadas, bem como definicbes fornecidas por pessoas,
grupos ou organizagdes. Ela pode ser escrita ou verbalizada e abrange [...]
0s seguintes tipos: a histdria de vida completa, que retrata todo o conjunto
da experiéncia vivida; e a histéria de vida tépica, que focaliza uma etapa ou
um determinado setor da experiéncia em questao.

E nesta busca de investigar a construcdo dos saberes dos artistas e suas
opinides sobre a escola, organizamos um roteiro para nos manter no foco da

investigacao, buscando nao interferir na subjetividade dos artistas.

A pesquisa adotou o método misto de investigacdo, conjugando os
elementos qualitativos e quantitativos, a fim de ampliar e obter resultados relevantes
e minimizar possiveis dificuldades na conjugagcdo entre esses dois métodos. “A
pesquisa de métodos mistos é pratica no sentido de que o pesquisador esta livre
para usar todos os métodos possiveis para abordar um problema de pesquisa”
(CRESWELL, 2013, p. 28). A riqueza oriunda das praticas tanto de cunho qualitativo
e das possibilidades do quantitativo, de variaveis a serem quantificadas no contexto
educacional escolar, permitiu-nos maior flexibilidade, contudo tendo sempre uma

preocupacdo de cairmos no ecletismo. A pesquisa de carater descritivo buscou



indicar a relacdo entre a manifestacdo cultural do folclore de Parintins e suas
implicacdes na sala de aula.

Na concepcao de Gil (2009), as pesquisas descritivas tém por objetivo a
descricdo das caracteristicas de determinada populacdo ou fendmeno, ou entdo o
estabelecimento de relacbes entre varidveis. Para Andrade (2002), a pesquisa
descritiva, preocupa-se em observar os fatos, registra-los, analisa-los, classifica-los
e interpreta-los, exigindo do pesquisador uma delimitagdo precisa, cujo objetivo é
conferir a validade da ciéncia, relatar suas vivéncias, suas experiéncias,
verbalizadas e registradas com gravador. Todos os participantes identificaram como
se deu sua arte, descrevendo, detalhadamente, as etapas percorridas para, enfim,
chegar ao estagio de artista de ponta.

As observagOes realizadas na escola, e na sala de aula, bem como as
entrevistas com alunos e professores, além dos dados levantados permitiram o
envolvimento e a interacdo da pesquisadora com 0s sujeitos da pesquisa. Foi
positivo encontrar com os alunos e com professores e perceber seus avangos para a
melhoria do processo educacional. A escola selecionada foi pensada de forma bem
criteriosa, escolheu-se uma Escola pertencente a rede Estadual de ensino que
atende alunos do ensino médio. Trata-se de um estabelecimento que, ha quatro
anos, nao possui mais aulas no turno noturno. Segundo a fala do gestor, a causa € o
alto indice de evasdo escolar e um dos motivos sdo 0s ensaios dos bois de
Parintins. A escola fica situada préoximo ao curral do boi-bumba Caprichoso.
Segundo o gestor, alguns membros da comunidade (poucas pessoas) reagiram de
maneira negativa ao cancelamento das aulas no turno noturno, no entanto, uma boa
parte aceitou com tranquilidade a extincdo das aulas nesse periodo na escola. Apos
a retirada, houve um avanco no indice de aprovagcdo nos exames externos, idade e
séries compativeis para o ensino médio e melhor acompanhamento das agfes
pedagdgicas na escola. Mesmo com a preocupac¢do do gestor e concordando que 0s
estudantes devem estar na escola no periodo do dia, permanece 0 questionamento
sobre como ficam os estudantes que trabalham durante o dia e necessitam estudar
a noite? Para onde foram esses educandos? Na andlise dos dados, retomaremos
esses questionamentos.

As observagdes, inicialmente, ocorreram nos turnos matutino e vespertino,

com todas as turmas do ensino médio. Tendo a efetivacdo em julho e agosto. O



guestionario e entrevistas foram aplicados nos dias 05, 06 e 07 de agosto, tanto para
os discentes, quanto para os docentes.

O questionario foi estruturado com perguntas fechadas de carater
quantitativo, em modelo de Armstrong (2004), definido por ele como Inventario de
Inteligéncias Multiplas (IM). As questbes foram aplicadas em alunos que tém
envolvimento com os bumbas, componentes de batucada, marujada, corpo de danca
do Caprichoso ou Troup (grupo de danca do Caprichoso), Forca Azul e Branca
(animadores de torcida), Garantido Show (grupo de danca do Garantido) e Comando
Garantido (animadores de torcida). Como a demanda seria significativa, tendo como
populacdo todas as turmas do ensino médio de ambos horarios, foi necessario
delimitar o publico. Participaram, no total, 26 alunos, (sendo que um aluno faltou no
dia da aplicacdo do formulério), do 2° e 3° ano do ensino médio, do turno vespertino,
com faixa etaria de 15 a 18 anos.

ApoOs essa etapa foram realizadas observacdes diretas em sala de aula para
averiguar a pratica docente no contexto escolar, no que se refere ao ensino da
ciéncia. O interessante durante as observacoes era que os docentes pressupunham
gue a pesquisa seria para apontar as problematicas decorridas da festa dos bois,
juntamente com o0s sujeitos inseridos. Todos o0s 4 docentes investigados
comentaram a proposta da pesquisa como interessante para que se faca uma
interdisciplinaridade, tanto na teoria como nas aulas praticas, também citaram que
seria de grande valia a visitacdo aos galpdes, os depoimentos dos artistas de ponta
nas aulas tedricas, o relato de como conseguiram chegar aquela resolucdo na
pratica, na construcdo de uma dada alegoria e que a fusdo do conhecimento
sociocultural, impregnado nos filhos de Parintins, daria uma nova motivacao as aulas
das denominadas ciéncias duras.

Para apreendé-los, esse estudo necessitou ir além do horizonte da analise
bibliografica ou documental (sem, logicamente, romper com elas), indo em busca de
outras técnicas que permitiram a pesquisadora atingir cada aspecto ligado ao tema
de que se ocupa, com o intuito de descrever as caracteristicas desenvolvidas pelos
artistas parintinenses no ambito do festival dos bois bumbas em relacdo aos
diversos saberes e percebendo suas implicagcbes no contexto da sala de aula nas
disciplinas de Matematica, Fisica e Biologia. E, por fim, foi possivel detectar se os
professores conseguem perceber em suas aulas as habilidades dos alunos,

verificando, ainda, como os professores trabalham a ciéncia, comparando as



estratégias de ensino e as estratégias fora da sala de aula. Com isso, buscamos os
aspectos significantes do pensamento tanto dos artistas, dos professores quanto dos
alunos sobre o objeto de estudo, que compreende ndo somente sua dindmica

interna, como também o contexto geral no qual se insere.

Os materiais coletados através da aplicacdo dessa estratégia de investigacao
passaram por um exame preliminar, sendo, logo em seguida, distribuidos em
pequenos conjuntos de fontes, constituidos a partir de temas especificos. Feita essa
organizacgdo e classificagcdo, os dados analisados minuciosamente, interpretados e
traduzidos em significacbes, conforme exigem o0s pressupostos de uma analise
dentro de uma perspectiva descritiva, o periodo pds-coleta nos reportou, novamente,
a poesia de Gonzaguinha, de que me encontrava de volta ao comeco e o convido
para relatar: “E é como se eu despertasse de um sonho que ndo me deixou viver. E
a vida explodisse em meu peito com as cores que ndo sonhei”. Tudo se torna uma
busca infinda, vindo um misto de sensacdes: de impoténcia, de encorajamento e,
nesse conflito pessoal, foi imprescindivel uma bussola que quando reencontrada,
mais uma vez, o poeta nos fala: “E é como se eu descobrisse que a forga esteve o
tempo todo em mim. E € como se entdo de repente eu chegasse ao fundo do fim. De
volta ao comego. Ao fundo do fim. De volta ao comego”. Por fim, nos impulsiona a
compreender que a pesquisa € algo vital para o conhecimento e que, nessa busca,
somos imbativeis quando nos defrontamos e nos reencontramos “de volta ao

comego”. Que tudo € um eterno recomecar!



3 O CONTEXTO CULTURAL DE PARINTINS E SUAS IMPLICACOES NO
PROCESSO EDUCACIONAL

O homem é capaz de simbolizar e, através dos simbolos, cria e interage,
fazendo cultura. Nesse contexto, a educagdo é tida como fundamental para o
desenvolvimento desse ser cultural. Para Brandao (2002), € a educacdo que cria
cenarios para as pessoas e as comunidades produzirem seus simbolos e da
significados as suas vidas. O trabalho dos educadores tem papel relevante nesse
processo de formag&o do conhecimento e da cultura.

A manifestacdo cultural de Parintins, realizada através dos bois-bumbas
Garantindo e Caprichoso, nao foi diferente, foi através do processo educacional que
ela teve seu inicio. Essa afirmacdo esta pautada nas pesquisas realizadas com o0s
artistas de pontas dos bois-bumbéas Caprichoso e Garantido, com professores e com
estudantes do Ensino Médio, aprendizes dessa arte nos galpdes dos referidos bois.
A construcdo da arte de Parintins, segundo relatos e fatos existentes na histéria do
festival, esté relacionada aos artistas: Jair Mendes (conhecido como Pai da Arte),
Irmé&o Miguel de Pascoale e Jodozinho Trinta que protagonizaram e alicercaram

esse evento cultural.

3.1 A contribuicdo da educacao na formacao do artista

A influéncia da educacdo no desenvolvimento cultural e da producdo dos
saberes populares se faz presente na histéria dos artistas de ponta de Parintins dos
bois Caprichoso e Garantido. Juarez Lima, um dos artistas de ponta entrevistados,
tem 49 anos, cursou até o 2° ano de Técnico em Contabilidade (ensino médio), é
uma das referéncias na arte do boi bumba, desenvolve ha 33 anos seu oficio no boi-
bumba Caprichoso, esteve por dois anos no boi bumba Garantido e, a pedido da
familia, retornou ao Caprichoso. Na entrevista, o artista deixa transparecer em sua

fala a relacao entre cultura e educacao,

Iniciei em uma escolinha de base do irmdo Miguel, ele tinha um grupo de
alunos e ensinava pinturas de rostos, tampas, garrafas, de latas, de
personagens sacras. O irm&o dizia que ‘para quem quer ser grande tem que
primeiro ser pequeno’ e ali se desenvolvia o rosto de Nossa Senhora, de
Jesus Cristo, de personagens, de animais da fauna e flora para, depois, nds
galgarmos a pintura como base nos quadros grandes e sabermos ampliar e
desenvolver a técnica de projecdo até chegar na evolugdo que temos hoje.



Mas, em tudo aquilo, naquela pratica de aula, Irmao Miguel, generosamente
e pacientemente, missionario italiano, veio ndo s6 exercer uma fungédo
religiosa, mas a sua bondade de fazer prosperar pequenos artistas,
pequenas sementes para que pudessem florescer hoje no presente.

O trabalho da prética educativa se faz bem presente na fala do entrevistado.
A figura do italiano Miguel de Pascoale e a escolinha criada por ele teve grande
importancia na implementacdo da arte de Parintins, podemos dizer que € a base
primeira dos projetos do movimento de cultura. Nesse sentido, fica claro que a
educacao cria cultura e vice-versa. O processo educacional influencia na formacao
do conhecimento e da propria cultura. O fato € que a fronteira entre cultura e
educacdo € uma linha ténue. As duas sdo componentes ativos na vida do ser
humano. Nada existe na vida do homem que ndo possua cultura e os educadores
sdo propagadores das manifestacbes culturais e, ao mesmo tempo,
contraditoriamente tém dificuldades de lidar com as manifestacdes culturais no ato
de ensinar e aprender.

Para Juarez, a escolinha deu oportunidade para quem demonstrava aptidao
as artes ou, nas palavras de Cevasco (2001, p. 53), “o artista compartilha com todos
nds o que se chama de imaginacao criativa: ou seja, a capacidade de encontrar e
organizar novas descricdes da experiéncia e transmiti-las”, assim fez o irmao Miguel,
compartilhou seu saber, o artista reconhece a importancia da escolinha do Irméo
Pascoale.

Noutro viés, encontramos na fala do artista Jair Mendes, 73 anos,
carinhosamente chamado de Mestre Jair, com formacdo do 4° ano do antigo

primario, contratado ha 42 anos, com experiéncia nos dois bumbas, evidencia que:

[...] a escola, essa ai foi sé pra ajudar a ler, a escrever por ai e tal. O que
eu sei é de cabeca, eu sei fazer conta de cabeca. Coisa que ndo € qualquer
um instruido que faz. Parei de estudar porque eu achava que o que eu fazia
ja dava pra mim me manter, pra mim ser um artista diferente. Quero ser um
pintor, um artista. Nao preciso estudar, ndo. Ai eu enfrentei a vida pra ser
artista e, gracas a Deus, eu tenho fama hoje, porque eu me envolvi com a
arte de Parintins [...]".

Mestre Jair Mendes considera o seu saber artistico suficiente para seguir sua
vida, na tentativa de dar certo para ele, sem esquecer, é claro, do periodo em que
fez sua escolha de largar os estudos, no qual a propria sociedade era menos
competitiva. Seus saberes foram compativeis com as suas necessidades, sua

cultura, pois “toda tradicao € construida segundo um principio de selecao, funciona



como um poderoso mecanismo de incorporacdo, articulando processos de
identificacao e definicao cultural” (CEVASCO, 2001, p. 72-73).

Para Jair Mendes, seu talento é um dom, pois ndo precisou de uma formacao
escolar, contudo, o artista ndo nega que foi na escola que aprendeu a ler e a
escrever. A escola pode nao ter valorizado o saber construido fora de seus muros.
Por causa dessa falta de valorizacdo, ainda hoje, a evasdo escolar € um fato,
causando impacto em todas as areas da vida.

A evasdo escolar tem varios motivos, mas a Pesquisa Nacional por Amostra
de Domicilios (PNAD), em 2006, revelou que 40,3% dos jovens abandonam o0s
estudos por falta de interesse. A escola ndo € interessante, ndo convence, nao
chama a atencdo. H4A um excesso de conteldo e auséncia de contextualizacdo
desses contetudos. Em Parintins, essa realidade ndo é diferente, como poderemos
observar nos depoimentos dos alunos e como observamos nas historias dos artistas

de ponta dos bois bumbéas Garantido e Caprichoso.

Outro depoimento que destaca a falta de interacdo entre o conhecimento
ensinado na escola e o aprendido nos galpdes dos bois foi 0o do artista Adenilson
Ribeiro, de 48 anos de idade, com formacao até o ensino médio, que desenvolve, ha
28 anos, seu trabalho no Garantido, sem experiéncia em outra agremiacao. Em sua

entrevista o artista afirma:

[...] na verdade, eu quase que ndo terminei 0 2° grau antigo; porque, na
verdade, no periodo do festival, a gente ndo tem tempo pra estudo. A gente
se dedica totalmente ao boi, ao trabalho, antes a gente entrava pela
madrugada, porque tinha pouca gente pra trabalhar, eram poucos artistas,
hoje ndo, hoje até que tem tempo, mas antes, ai, depois desse trabalho do
boi, eu comeco no carnaval em Manaus, ai ndo d4 mais pra continuar
estudo.

A escola, com suas preocupacdes corriqueiras e, por que nao dizer,
essenciais, com horarios, tempos de aula, estrutura curricular, calendario, entre
outros, se fecha em si mesma e ndo consegue pensar e acompanhar os ritmos dos
seus educandos. Apesar de parecer impossivel pensar uma escola para cada aluno,
€ possivel a escola se apropriar ao debate da historia contida na relacdo entre seus
estudantes e o tempo que eles tém para estudar. E, quem sabe, se apropriando
dessa realidade consiga pensar metodologias que permitam, pelo menos para

alguns, conciliar, trabalho, escola e tempo.



Vivemos uma politica educacional traduzida em planos, diarios, conteudos
fechados, uma ruptura com o cotidiano e se isso néo leva ao fracasso escolar, leva a

evasao. A fala do artista Antbnio Cansancao reforca essa afirmacao;

[...] as dificuldades foram muitas, os professores também foram coniventes
com as dificuldades que nds tinhamos para estudar no periodo do festival,
aquela coisa da auséncia, de vocé ter que faltar e, as vezes, nado ter como
participar de um trabalho ou de outra atividade.

Hoje, aos 50 anos, Antbnio Cansancao tem o Ensino Médio, esta ha 25 anos
exercendo oficio de artista no boi bumba Garantido, ja participou por 2 anos no
Caprichoso, mas ele destaca em sua fala a sobrecarga e a rotatividade de tempo
exigida na producdo do boi, 0 que comprometeu o seguimento dos seus estudos.
Outro ponto também a ser destacado seria a auséncia de instituicbes académicas
voltadas para a arte, o turismo que atendesse o0s interesses desses artistas. Hoje, o
processo educacional em Parintins ja estd corrigindo esse problema e a
Universidade do Estado do Amazonas ja oferece cursos que englobam esse

contexto cultural.

Observamos na fala do artista que néo continuar o estudo é uma opc¢ao pelo
trabalho, ou se estuda ou se trabalha. Em um sistema capitalista se vive a luta
constante para se destacar e/ou sobreviver, € a propria desigualdade social gerada

para sustentar o sistema. Cunha (2007, p. 75) contextualiza que:

A nossa histéria educacional € marcada por uma negacdo do saber
elementar a maioria da populacéo. Este fato € observado pela falta de
escolas para atender a demanda educacional, pelo descuido com as
instituicdes existentes e pela invisibilidade e silenciamento dos agentes que
tecem a histéria no cotidiano da vida.

Um dos problemas enfrentados, segundo o relato dos artistas, foi a falta de
um curso com o qual se identificassem. Como néo houve, a prioridade foi dada a

arte, ao sustento, ao trabalho, tendo que forcadamente sobreviver da arte.

A mesma situacdo de desvalorizacdo escolar se da na percepcéo do artista
Marivaldo Brandao, 43 anos, tendo como formacéo o Ensino Médio. Ha 26 anos é
artista do boi bumba Garantido, foi por 1 ano artista no boi bumba Caprichoso. Ele

narra que seus saberes foram adquiridos fora da escola.



Comecei aos treze anos de idade. Bom, na verdade eu desenvolvi minhas
técnicas artisticas na escola de Irmao Miguel de Pascoale. Aqui, no
Garantido, eu adquiri muitas técnicas, muito conhecimento e eu sempre
digo que o galpdo é a nossa escola. N6s somos autodidatas e tudo o que
nés sabemos, aprendemos aqui dentro. Aqui ndo existe nenhum engenheiro
formado, nenhum escultor formado, nenhum pintor formado, todos nés
aprendemos aqui dentro.

Para ele, foi o proprio festival do boi que contribuiu para o seu
desenvolvimento artistico. Neste prisma, a cultura favorece o individuo a recriar sua
concepcao de mundo e o seu fazer artistico, propiciando a ele ferramentas capazes
de atender suas mais peculiares necessidades. Neste enfoque, Gonzaga et. al

(2011, p. 44) assinalam que:

A distancia entre o saber cientifico e o saber ensinado ndo representa,
neste caso, uma hierarquia de saberes, mas uma transformacéo de saberes
gue ocorre nas diferentes praticas sociais, em funcdo da diversidade dos
géneros discursivos e dos interlocutores ai envolvidos.

Para Marialvo Brandao ele nasceu com um dom:

Eu sempre digo que eu nasci com um dom, eu comecei rascunhando na
areia, fui aprimorar minhas técnicas la na escolinha do Irmdo Miguel de
Pascoale, me identifiquei muito no setor de escultura, ai trabalhei por muito
tempo como escultor, eu vivo da arte até hoje, comecei na arte e pretendo
trabalhar na arte.

Isso significa compreender que para Marialvo Branddo a arte ja esta
impregnada em suas acdes, entdo a relaciona com um dom que prevalece por toda
a sua vida, isto €, a simbologia do boi bumba, hoje, representa a sua propria
construcdo humana, “o poder simbdlico como poder de constituir o dado pela
enunciacao, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do
mundo e, deste modo, a agdo sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase
magico [...]” (BOURDIEU, 1989, p. 14). E uma tradicdo cultural que faz uma
cidadezinha se destacar entre as outras, o0 parintinense tem orgulho de pertencer e
de fazer parte desse contexto cultural.

E como fica a educacao formal nesse processo? Na concepg¢édo de Marialvo

Brandao,

[...] a escola no ensino regular reforcou como pessoa sim, como pessoa me
ajudou a formar o meu carater, minha personalidade, mas na parte artistica,
as nossas escolas, na verdade, elas ndo repassam nada mais que uma



caricatura, um rabisco de alguma coisa, mas isso ndo contribuiu em nada
pra minha formacgao artistica |[...]".

Essa afirmacao discute a atitude e a postura dos que fazem educacdo no
Brasil. Nao € raro encontrarmos professores de artes nas escolas sem a devida
formacdo. Discute-se, ainda, as possibilidades de negligéncias na perspectiva de
pensar a qualidade de ensino, partindo do principio que essa qualidade comecga com
o compromisso do profissional e com sua valorizagdo. Essa é outra caracteristica
que provoca a evasdo escolar e faz o estudante perder o interesse pelo
conhecimento elaborado e historicamente construido. Mais uma vez, tais praticas
pedagogicas trazem consequéncias para o desenvolvimento histérico-cultural.

Assistimos a um crescente interesse pelas questdes culturais na esfera
académica, nas esferas politicas e na vida cotidiana. O entendimento da cultura
apresenta uma posicdo privilegiada, pois perpassa por tudo que acontece em
nossas vidas e nas representacdes que fazemos desses acontecimentos, portanto

urge a escola lancar mao desse conhecimento.

3.2 A cultura parintinense entrelacada ao cotidiano familiar

A cultura de Parintins esta impregnada nas manifestacbes sociais, na
convivéncia familiar, em toda a esfera da vida cotidiana. A toada de Tony Medeiros e

demais compositores®, do boi Garantido, descreve bem essa realidade:

De onde vem, a magia da toada
Vem do sangue do caboclo

Vem do cheiro da cabocla

Ou das aguas do grande rio

De onde vem,

0 encanto da toada

Vem do compasso das remadas
Vem das tribos dizimadas

Vem das cinzas das queimadas

O feitico e a magia vém da ilha

T& no sangue, t4 na veia, t4 na vida
Ta& nas maos de dona negra parteira
Ou nos bracgos de Valdir Viana

O feitico e a magia vém da ilha

% Toada: Magia da Toada. Composicédo de Tony Medeiros/ Inaldo Medeiros/ Edvaldo
Machado. Faixa 02 da midia de 1998 — boi-bumbéa Garantido — 500 anos do passado para

construir o futuro. Texto integral nos anexos.



Ta no sangue, ta na veia, ta na vida
(MEDEIROS et. al, 1998)

A musica mostra que a cultura de Parintins esta nas praticas sociais
concretas, no compasso da remada do nativo, nas maos das parteiras, na historia
das tribos indigenas dizimadas, esta na histéria do povo. Logo, € possivel afirmar
que ndo somos simples assistentes, mas somos participes ativos dessa criagao

cultural, sendo que a familia tem papel fundamental.

O artista Juarez Lima destaca a participacdo de sua familia no festival,

mostrando como a cultura esta na veia, estd no sangue:

[...] nossa familia tem uma tradicdo dentro do festival. Temos como maior
referéncia na musicalidade o tio Braulino, autor da toada “Tic, Tic, Tac” e
grandes toadas antoldgicas. Praticamente toda a nossa familia participa
diretamente do festival, meu irmdo na parte da organizacdo administrativa
por parte do Caprichoso, outros irmaos sao designers, trabalhavam no boi.
Hoje, tenho um filho que é designer, tenho um arquiteto, que me ajuda
diretamente na projecdo, na criagdo, tem minha esposa que me ajuda
também na parte do adereco [...]

Marialvo Brandao reforca essa ideia quando esclarece que:

[...] minha filha mais velha, ela trabalha comigo, ndo aqui dentro, mas, me
auxiliando em casa, ela que formata todos os livros dos artistas, das
fundamentag¢des, os rascunhos das alegorias, as plantas. Todos os
encadernamentos que sdo repassados pros artistas, ela que faz.

Notamos uma incorporacdo das atividades familiares ao festival e
percebemos que tal conhecimento € repassado de geracdo para geracdo. A
atividade do boi oferece aprendizagem de varios conhecimentos, inclusive pesquisa
daquilo do que vai ser contextualizado na Comissao de arte no Garantido e no
Conselho de arte no Caprichoso.

Dadas essas informacdes, percebemos que o0 espaco cultural das
agremiacodes folcloricas oportuniza uma aprendizagem cultural, social, antropologica,
cientifica e histdrica. “E, pois, aprendendo a estudar a natureza e a diversidade das
formacdes culturais — em estreita ligagdo com estudo das formas culturais [...] — que
podemos caminhar na diregdo de uma compreensdo mais adequada [...]”
(WILLIAMS, 2011, p. 85).



A pesquisa mostrou a importancia da relacao familiar na criacdo da cultura. O
Mestre Jair Mendes se orgulha em responder que seus familiares sempre

participaram da vida cultural de Parintins. Ele afirma:

[...] sempre participaram, sempre me ajudaram e hoje, gracas a Deus, nés
somos trés artistas de ponta. Pra chegar a artista de ponta ndo é facil.
Entdo, aqui eu tenho o Teco, € meu filho o Teco Mendes, e la tem o
Jairzinho, no Garantido, sdo meus filhos e sdo bons artistas.

Karu Carvalho também evidencia a importancia da familia, “todos, desde
crianca, trabalham comigo, irmaos, mae, tio, tudo. A minha equipe € minha familia.
Meus irmaos, hoje, sao artistas contratados no Teatro Amazonas”.

E notorio que a forca da familia é essencial para a afirmacéo artistica contida
no DNA do parintinense, “a arte € entdo uma reduplicacdo da vida, uma espécie de
emulacdo nas surpresas que excitam a nossa consciéncia e a impedem de cair no
sono” (BACHELARD, 2008, p. 17). E um conhecimento compartilhado, adaptado e
transformado que entrelaca o saber cultural na esfera do boi, nas suas praticas
sociais e educacionais proporcionadas no exercicio da produgéo da arte.

Por meio da fala de Karu Carvalho, percebemos um leque de oportunidade
que o folclore de Parintins vem oferecer para seus participantes, “o conhecimento
envolve sempre um fazer, um atuar do homem” (REGO, 2012, p. 98). O parintinense
quer mostrar ao mundo o que o saber cultural propiciou a ele com o passar do
tempo. Seria uma espécie de grito de liberdade, uma emancipacdo artistico-
intelectual-social e registrando que a festa também €& compartilhada, ndo sendo
apenas do parintinense, mas da Regiao Norte.

Antonio Cansancao registrou a presenca marcante de sua mae, afirmando:

“Ela costura ha varios festivais pro boi. Ela teve uma passagem pelo Rio de
Janeiro, ela chegou alguns anos a viajar, comprar material pro boi, porque
ela conhecia os materiais, conhecia os canais. Os itens que hoje tém no boi,
0s chamados itens femininos”.

O artista comentou sobre as mudancas na nomenclatura dos itens, falou
sobre a figura da miss (hoje é a cunha-poranga, mulher bonita em tupi-guarani),
rainha da fazenda (filha do amo do boi, modificado para sinhazinha da fazenda),
porta-bandeira e rainha do folclore (usavam vestidoes, feitos com materiais

regionais, mantiveram o nome de rainha do folclore, porém, hoje, ambas se



apresentam caracterizadas com trajes indigenas, e o nome porta-bandeira foi
substituido por porta-estandarte — aquela que defende o pavilhdo do boi) e, segundo
o0 artista, sua mae participou na efetivagdo dessas mudancas e era responsavel pela
confeccdo das indumentarias, os ditos vestiddes. O artista ndo se esqueceu de
salientar que, quando crianca, desenhava os heréis de TV, como, homem-aranha,
superman, entre outros e que, indiretamente, ajudava sua mae nos desenhos dos
vestidos.

Valentin (2005, p. 115) afirma ser “[...] marcante a presenga de criangas e
adolescentes trabalhando com parentes (pais, irmdos mais velhos, tios) nos QGs?°.
Com dedos pequeninos e intuicdo infantil, eles sdo importantes na confeccdo das
pecas”. Com o passar do tempo, ficou terminantemente proibida a presenca de
criancas dentro dos ateliés dos bois, podendo a agremiacédo receber multa do
Ministério Publico, ou seja, o boi bumba se tornou uma empresa, com regulamentos,
atendendo a clausulas rigorosas.

A familia € uma instituicdo funcional, provida de certa autonomia, que néao se
restringe a obediéncia de normas e decretos advindos de érgaos superiores e se
configura como lécus privilegiado de reapropriacdo e reinterpretacdo cultural, por
isso mesmo, colocar o filho para aprender um oficio € considerado natural. As
familias ndo veem isso como exploracdo de menores, claro que ha de se ficar
atento, tendo em vista hoje a exploracdo do trabalho infantil, mas é necessério
diferenciar a aprendizagem de um oficio e exploracdo do trabalho infantil.

Neste sentido, fica claro que a familia institui cultura, ou seja, a vida cotidiana
€ relevante no que € instituinte, assumindo abertura ao novo, ao debate, ao embate,
a construcao, a identificacao cultural e a participacdo. De acordo com Demo (2001,
p.57), “é preciso encontrar o eco reconhecido de algo que é seu, de algo que se
encaixa na historia vivida, de algo que aparece nas determinac6es do dia — a — dia”.
Participar da vida dos bois nos galpdes leva criancas e jovens a tomarem para Si
essa cultura popular. Ou como diz Williams (2011, p. 182) “uma tradicdo € o
processo de reproducdo em acao”, toda arte € um processo que evolui, tem uma

matriz, mas se modifica, € enriquecida, transformada e reconstruida.

10 QGs sdo os chamados Quarteis Generais ou ateliés onde se confeccionam as

indumentarias e demais aderegos da festa.



O artista de ponta Antbnio Cansancéo, confirmando a importancia tradicional

da familia na festa popular, nos narra:

[...] quem teve uma participacdo primordial, foi minha méae, ela me
incentivou, inclusive, ela me recomendou pro Mestre Jair Mendes, pediu um
espaco dele pra que eu fosse aprendiz dele e, depois, a partir dai, por conta
da propria convivéncia com ele nos festivais que nés passamos juntos, ai
gue eu entendi de abracar essa vocagao.

E acrescenta ainda mais, “nas relagdes sociais, o convivio efetivado pelas
relacbes afetivas se dao de forma mais suave, com menos cobran¢a”. Quando
Cansancao relembra a figura de sua genitora, é evidente o carinho que demonstra
por sua histéria no contexto do boi, das mudancas que ocorreram com o passar do
tempo, “e essa mudanga € emocional. Entdo, digo que o amor é a emogao que
funda o social” (MATURANA, 2001, p. 47), € comum nos depararmos com situacdes
gue envolvem sentimentos, memdérias dos que se foram dos que deixaram sua
marca na construcédo de uma cultura.

Podemos afirmar que a participacdo da familia na potencialidade e
criatividade dos artistas teve grande influéncia, seja por participarem e estarem
envolvidos com o folclore seja porque queriam que os seus filhos aprendessem um
oficio para a vida. A familia € sujeito do processo de desenvolvimento cultural.
Nesse enfoque, a discussdo da participacdo da familia € fundamental para a
contextualizacdo das politicas publicas e da gestdo educacional, e da

democratizacao entre familia e escola.

3.3 Encontros e desencontros entre a cultura popular e a educacéao formal

E, conforme os objetivos tracados na pesquisa, buscamos identificar se, de
fato, houve um estimulo da escola, se ela contribuiu para a edificacdo artistica, se
reconheceu as aptiddes ou as negligenciou.

Para o artista Juarez Lima seu conhecimento se deu independente do saber

sistematico e ele condena a forma como a escola ensinava;

[...] éramos fruto de uma pedagogia do oprimido, na verdade, assim, na
nossa época, a escola tinha seu rigor, se vocé ndo acertava quanto era 2 e
2, vocé pegava uma palmatoria, vocé era chamado a atencao, era um rigor



bruto, alguns aprenderam, alguns dizem que aquilo era uma repressédo meio
absurda. Era uma agresséo, na verdade.

Sua sensibilidade aflorada destaca que “quando vocé coloca com delicadeza
no coragdo a medida das pessoas as palavras, elas tém o poder de transformagao”.

Mestre Jair reforca que quem o valorizava eram seus colegas de aula:
“‘quando tinha trabalhos pra fazer, vinham comigo, ai tudo eu ganhava aquele
dinheirinho deles. Eu tinha uma experiéncia muito grande, desde doze anos ja
desenhava o rosto de uma pessoa”. Na contramao, Antonio Cansangéao afirma que a
“escola deu uma base, ela me deu a seguranga de que eu tinha a certeza de que eu
era artista [...]". Adenilson Ribeiro refor¢a: “a educacao artistica, ela deveria ser
adequada ao ensino desde o primario”. Marialvo Brandao destaca que a escola néo
somou para sua formacgdo artistica e o curso que almejava nunca veio para o
municipio, “nunca me desloquei daqui porque constitui familia muito cedo, eu optei
por continuar trabalhando s6 na area artistica e deixar um pouco os estudos de
lado”.

O que se percebe no discurso dos artistas acima é que o sistema educacional
foi, na maioria das vezes, omisso, contrariando o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA, 2002), Art. 54, no seu paragrafo V, Artigos 58 e 59, quando

assegura que,

V - Acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da cria¢do
artistica, segundo a capacidade de cada um,;

Art.58- No processo educacional respeitar-se-d0 os valores culturais,
artisticos e histéricos proprios do contexto social da crianga e do
adolescente, garantindo-se a estes a liberdade de criagdo e 0 acesso as
fontes de cultura.

Art.59- Os Municipios, com apoio dos Estados e da Unido, estimularédo e
facilitardo a destinac@o de recursos e espacgos para programacodes culturais,
esportivas e de lazer voltadas para a infancia e a juventude.

A principal forma de transformar, de emancipar o ser humano, é valoriza-lo
desde sua infancia, reconhecendo suas aptidées. Enquanto a educacao persistir no
conhecimento marcado por contedudos organizados de forma estética, impedindo o
didlogo com a bagagem cultural trazida pelo estudante, o ensino formal
permanecera engessado incapaz de intervir para 0 melhoramento da sociedade
(GONZAGA et. al, 2011).



Nas falas dos artistas, o que se percebeu foi a dissociacdo entre cultura e
escola. A maioria dos artistas néo teve o devido apoio, isso ha mais de 20 anos, a
escola ndo havia estabelecido essa relagdo, e hoje? Estamos fazendo essa
ressalva, porque os artistas de ponta tém mais de 20 anos de participagdo no
folclore, portanto, suas historias remontam ao tempo da década de 80, do século
passado. Isso ndo significa dizer que a escola ndo mudou, que hoje ela néo
estabeleca essa relacdo. Essa duvida foi esclarecida com a andlise das entrevistas
dos professores e alunos.

No suporte desse processo, a escola € chamada a lidar com a pluralidade de
culturas, ampliando seus espacos para 0s debates e embates. Para Candau e
Moreira (2003, p. 161), “[...] a escola sempre teve dificuldade em lidar com a
pluralidade e a diferenca. Tende a silenciad-las e a neutraliza-las”. Urge abrir seus
espacos para o cruzamento de culturas e, talvez hoje, esse seja um dos seus
maiores desafios.

Na contraméo desses depoimentos sobre a ndo participacdo da escola na
vida dos artistas, foi interessante obter informacdes com o artista Karu Carvalho,
graduado em Artes Visuais, pela Universidade Federal do Amazonas. Temos, entao,
uma comparacdo do conhecimento dos artistas, dos que tém formacéao pratica e do
gue teve formacao pratica e teérica.

Karu Carvalho considera que aprendeu a usar as cores, a colagem, a fisica, a
geometria “[...] Isso vocé aprende la na teoria, na faculdade. Muita coisa aprendi na
faculdade. E uma maneira até de vocé aprender a se expressar’.

Durante a entrevista, o artista Karu Carvalho sempre fazia questdo de
enfatizar a graduacgéo, ou seja, o artista, mesmo diante das dificuldades, em conciliar
o trabalho do galp&o com os estudos, persistiu em buscar uma formacao académica.
Paulo Freire (2004, p. 7) diz que “a mudanga do mundo implica na dialetizagao entre
a dendncia da situacdo desumanizante e o anuncio de sua superacao, no fundo, o
nosso sonho”. E o que nos mostra Karu, apesar das dificuldades de adentrar em
uma universidade ou de terminar seus estudos, o artista denuncia sua condi¢do de
marginalizado do processo, superando as injusticas sociais e, com seu gesto, diz, de
forma velada, nos deixem também sonhar.

Karu Carvalho, no periodo da faculdade se tornou secretario de Cultura de
Parintins e, no que consta nos relatos sobre o contrato de trabalho dos artistas, &

somente no periodo da construgcdo do festival que se tem um contrato, uma renda



certa, fora isso, os artistas tém que ir em busca do sustento fora de Parintins. “No
entanto, o que distingue as artes liberais das artes servis ndo é, de forma alguma,
um grau superior de inteligéncia, nem o fato de que o artista liberal trabalha com o
cérebro enquanto o sordido negociante trabalha com as maos” (ARENDT, 1999, p.
102). Nessa relacdo, podemos considerar que Karu, de uma certa forma foi
beneficiado por uma situacédo politica, tinha como meta se graduar, o curso veio para
0 municipio e conciliou o momento politico com sua aspiragdo. Com essa formacéo,
o artista abre outras oportunidades: pode cursar um mestrado, um doutorado, pode
se tornar professor de uma instituicdo superior, somando com o seu conhecimento
pratico e tedrico.

O depoimento de Karu nos leva a afirmar a refletir sobre como a educacao
formal é importante para a vida da sociedade, por possibilitar a ampliacdo do
mercado de trabalho, sendo assim, deve-se assegurar as criancas, jovens e adultos
uma maior participacdo no contexto escolar, facilitar sua entrada e ndao medir
esforgos para sua permanéncia. Para tanto, deve haver abertura & participagdo dos
pais e de outros elementos da comunidade local, que permitam o envolvimento nas
decisbes e funcionamento da organizacédo escolar, conferindo a ela autonomia em

sua gestéo.

A escola necessita rever algumas situacbes que levam os alunos a se
sentirem aprisionados em suas ideias, criacbes e autonomias. Uma postura
metodica e preconceituosa que alguns docentes insistem em levar em sua
caminhada, contudo, no final da carreira, descobrem quanto tempo foi desperdicado,
pois tinham equivocadamente em mente uma “couraca” que para eles representava
estar acima do bem e do mal, nesse debate lembramo-nos do mestre Paulo Freire!!
quando afirma que a “Escola é...0 lugar onde se faz amigos nao se trata s6 de
prédios, salas, quadros, programas, horarios, conceitos...Escola é, sobretudo,
gente, gente que trabalha, que estuda, que se alegra, se conhece, se estima [...]".
Portanto, o clima hostil e nada salutar que muitos ambientes escolares oferecem
deve, emergencialmente, ser repensado. Podemos mudar essa realidade e

caminhar com prazer, com amor e, acima de tudo, com respeito a toda histéria de

11 A Escola de Paulo Freire, http://blogs.odiario.com/odiarionaescola/tag/paulo-freire/.
Acesso em: 10 de outubro de 2015.



http://blogs.odiario.com/odiarionaescola/tag/paulo-freire/

vida trazida por nossos alunos. Logo, “aprender nesse caso € atividade prazerosa,
pois engaja-se ndo somente a razdo mais também as emocbes. Lidar com a
imaginagdo acarreta emog¢des que permanecem vivas em nossa mente”
(CARVALHO, 2004, p. 131), educar néo fica apenas no repasse de conteudos, e sim
na reciproca troca de conhecimentos, jamais subestimando a grandeza de nossos

aprendizes.

A sociedade em que vivemos tem buscado, constantemente, o0 ter e o
consumir, impedindo que haja um processo educacional que proporcione aos
sujeitos uma dinamica capaz de condizer com as aspiracfes dos individuos e, ao
mesmo tempo, que essa busca de suas aspiracOes seja prazerosa. A ideia de
estudar estd sempre voltada a melhoria de vida, isso significa ter mais, ter trabalho
para ter dinheiro, nunca significa, simplesmente, estudar pelo simples prazer de
aprender.

A prépria universidade, atendendo as necessidades da sociedade capitalista,
deixou em segundo plano cursos como turismo, arte, a cultura do municipio. Os
primeiros cursos a serem oferecidos foram as licenciaturas, ou fazia licenciatura ou
nao tinha outra opcdo. Nesse processo, o0 artista se torna itinerante, vendendo sua
arte por outros lugares, larga a familia, suas belas casas, construidas durante longos
anos. E ndo perde o anseio de voltar a estudar. Foi o que fixou Antonio Cansancéo,
qgue intenciona levar para o0 espaco escolar o seu conhecimento. A troca de
experiéncia do cotidiano, expressa na dinamica da sala de aula, nos remete a um
prazeroso rio de saberes. A compreensdo de que nao ha saber menor ou maior
torna o ensinante mestre na arte de valorizar a peculiaridade do seu aprendente,

nessa relacdo ndo ha perdas, somente a expansado de conhecimentos.

3.4 O espacgo escolar e o folclore de Parintins: entre o dito e o ndo dito

Tomar como referéncia o estudo da escola e sua relagdo com o folclore de
Parintins € refletir sobre como a escola cheia de regras, normas, rigidez pode
participar da vida cultural local. Essa discussao abre espaco para repensar a relacao

entre a escola e a comunidade. Paro (2000, p. 103), afirma que:

[...] a instituicAo escolar encontra-se quase totalmente impermeavel a
qualquer forma de participagdo da populacdo usudria, como se ndo fosse
essa populagcdo que mantivesse o estado com seus impostos, e como se a
escola ndo devesse servir precisamente a seus usuarios, procurando agir



de acordo com seus interesses manifestados a partir de sua participacéo
nas tomadas de deciséo que ai se dao.

Nas opinides dos artistas, embora a maioria tenha afirmado que a escola
pouco contribuiu para sua formacado como artista de ponta dos bois Caprichoso e
Garantido, ha lembrancas que apontam para uma outra dire¢cdo. Juarez Lima
lembrou, carinhosamente, de uma professora de Artes chamada Selma, que sempre
0 estimulava dizendo que ele seria um grande artista e ainda afirmou que as
disciplinas de “Geografia, Historia e, principalmente, Artes e Ciéncias, gostava muito
porque era muito ligada ao desenho, que era reproduzir a natureza, era reproduzir a
anatomia humana, légico que com uma outra concepg¢dao, com uma outra otica”.
Marialvo Brandao destaca que os professores o valorizavam ‘porque eu contribuia,
em quase todas as escolas que passei, eu ajudava a fazer cartazes, faixas, elaborar
desenhos, projetos, tudo o que eu pudesse contribuir na minha area, eu contribuia’.
Marialvo relata que o ambiente escolar soube aproveitar seu desenvolvimento que
se deu de fora para dentro, “eu levava meus conhecimentos para dentro da escola’.

Karu Carvalho reconhece que a escola sempre valorizava seu potencial.
Quando cursou a faculdade, os colegas queriam se beneficiar por ele ser artista,
mas logo fez com que todos também reconhecessem seu potencial. Antdnio
Cansancdo afirma que ndo ha como negar que os colegas e os professores
valorizavam sua aptidao na arte.

O depoimento dos artistas permite visualizar a importancia do papel do
educador. As praticas silenciadas dos professores, conscientes ou nao,
possibilitavam o dialogo entre vida cotidiana cultural e saber escolar. Para Antunes
(2001), o educador deve se voltar para uma aprendizagem inovadora, rompendo,
definitivamente, com a concepcao de que o aluno inteligente seja aquela pessoa
condicionada a repetir aquilo que Ihe foi armazenado durante algum tempo. Deve
também fazer uma reflexao sobre o que é ser “inteligente”, valorizando o seu aluno
nos demais eixos de aprendizagem e em sua realidade o papel do professor néo
sera reduzido, n&o ficara condicionado a um “cagador de habilidades”, porém estara
atento a elas, oportunizando sua efetivagcado e estimulando-as, cada vez mais, em
seus educandos.

Acredita-se que por mais que 0 ambiente ndo proporcione um espago para

atender todas as necessidades, é fundamental que nessa realidade o professor seja



perceptivo e consiga explorar cada detalhe de sua sala de aula, para que tais
habilidades n&o “fujam” do educando, apesar de que mesmo quando os estimulos
ndo sao oferecidos, o cérebro sabe procura-los nos desafios a que se propde
(ANTUNES, 2002). Assim sera bastante proveitoso para o individuo se o seu
ambiente proporcionar condicbes para que haja o desenvolvimento das diversas
habilidades,

Contextualizando os relatos quanto ao reconhecimento da escola no que diz
respeito as suas habilidades, ficou evidente detectar que, na maioria deles, os
primeiros a percebé-las foram os professores. Os professores possibilitaram um
espaco escolar que contribui para os diversos saberes-fazeres do educando, eles
promoveram praticas que, dada a natureza de seus trabalhos, permitiram a “[...]
humanizac&o dos alunos historicamente situados, [...] de forma que desenvolvessem
as habilidades, atitudes e valores” (PIMENTA, 2000, p. 18) necessarios a
aprendizagem dos conhecimentos, permitindo a relagdo entre o saber do estudante
e 0 saber escolar.

Apesar do “ndo dito”, ou seja, da importancia que alguns professores tiveram
na vida desses artistas - falamos do “nao dito” porque a negacao da escola era bem
mais expressiva na fala dos artistas, entre um relato e outro, foi que, em alguns
momentos, captamos a valorizacdo que estes davam aos professores. Aos
professores, ndo a escola. Infelizmente, em suas falas o depoimento sobre
educacdo formal sempre foi negativo — é que passamos a narrar agora, “o dito”
sobre a educacéao escolar.

Para Juarez Lima, a escola muito pouco ajudou. Ele narra como exemplo os
calculos de Matemética. “Tive muita dificuldade em Matematica na vida escolar, em
compensacgao, nos galpbes dos bois tinha exatiddo para que a alegoria néo caisse’.
Segundo o artista, “minha maior influéncia foi trocando experiéncias no cotidiano,
aprendi, fazer, fazendo. Dei movimento as alegorias, construi simetricamente as
imagens e assim por diante”. Percebemos ai um conhecimento construido e
aprendido fora dos muros da escola e que a prépria escola ndo soube aproveitar ou,
pelo menos, fortalecer.

Ha todo um saber apreendido nesse contexto: arte, matematica, fisica,
conhecimento que foi adquirido por Juarez Lima nos galpdes dos bumbas e na troca
de experiéncia com outros. Esses saberes adquiridos em espacos ndo-formais séo

levados a sala de aula, mas ndao foram aproveitados. A escola reune diferentes



percepcbes de mundo, influenciadas pelas culturas que se fazem presentes nos
diversos contextos. “Nosso cérebro recebe positivamente informacfes vindas ja
prontas de fora. Num dos modelos tedricos mais conhecidos, o conhecimento €
apresentado como resultado de tais informag¢des” (MATURANA E VARELA, 2001, p.
7-8). A fala do artista ainda nos remete aos Parametros Curriculares Nacionais que
vém, desde 1997, falando da importancia da Pluralidade Cultural, sendo que a ideia
€ gue a escola reconheca e valorize as diferentes formas de percepcdo e de
compreensao cultural e social que se encontram presentes nas salas de aula
(BRASIL, 1997). O artista Juarez Lima sonha em ‘“levar para a sala de aula, o que
fez para obter, para chegar a compreenséo pratica da matematica e dos movimentos
das alegorias”.

Outro depoimento que nega a escola € de Adenilson Ribeiro, para ele: “tenho
bastante duvida se a escola aproveita um pouco os conhecimentos que os alunos
trazem de fora de seus muros”. Os estabelecimentos de ensino precisam
compreender que o processo cientifico se da de forma gradativa e reciproca. Logo, a
crianca e seu conhecimento trazido de casa, através das suas vivéncias, devem ser
trabalhados, a fim de buscar uma aprendizagem com mais sentido para sua historia
de estudante. “E necessario que o professor se reencontre com a educagdo e a
valorize como um processo permanente na vida das pessoas, que transcenda as
paredes da escola e da chamada idade escolar’. (KALHIL e MENEZES, 2009, p.
36). Com isso, é de suma importancia rever as metodologias utilizadas nas escolas.
O ensino tradicional jA se mostrou ineficiente, prova disso, sdo as estatisticas que
indicam que as criancas do Ensino Fundamental mal sabem ler e escrever, e
precisam aprender a contextualizar suas experiéncias.

Marialvo Brandao reconhece a importancia das escolinhas dos dois bois e

gue estdo longe de se parecerem com as escolas formais, ele afirma:

Nas escolinhas nos estamos formando varios artistas, novos auxiliares e
gue a gente vai poder aproveitar a mao de obra deles futuramente, diferente
da escola tradicional, que ndo é muito voltada pra esse lado, ela ndo tem
uma area especifica voltada pra arte, pelo menos aqui na nossa cidade
deveria ter um nucleo, voltado pra esse lado ai de forma artistica, de
conhecimento, de técnicas.

Tornar a aprendizagem dos conhecimentos adquiridos nas escolinhas dos

bois uma estratégia de compreensao dos conteudos da sala de aula, pode ser uma



alternativa de melhoria na pratica escolar, neste debate Kalhil e Menezes (2009, p.

42), identificam que:

A criatividade é a capacidade de produzir e comunicar nova informagdo em
forma de produtos originais. Pode-se manifestar como descoberta, como
invencdo ou como criacdo de obras artisticas, modelos de atuacdo, método
e procedimento.

Neste aspecto, 0 mesmo processo criativo que as criangas bem adquirem
nas escolinhas do boi, pode também ser algo estimulante para uma melhor
assimilacdo dos contetdos programaticos das escolas formais.

Ao falar de saberes culturais, utilizamos a ideia de Brandao (2002, p 16) para
nos posicionarmos sobre cultura. Para o autor, inicialmente somos um ser da
natureza, mas nos diferenciamos dos demais animais pelo fato de possuirmos a
capacidade de pensar e, com isso, sermos sujeito da cultura. Brandéo (2002) ainda

apresenta como conceito de cultura:

[...] tudo aquilo que criamos a partir do que nos é dado, quando tomamos as
coisas da natureza e recriamos como 0s objetos e os utensilios da vida
social, representa uma das multiplas dimens6es daquilo que, em uma outra,
chamamos de: cultura (BRANDAO, 2002, p.22).

Os atores de Parintins tém criado e recriado a partir do festival folclérico e,
com isso, conseguem influenciar politica e economicamente o municipio, elevam o
nome da cidade, os holofotes se voltam para a ilha, em funcdo da arte proveniente
do parintinense. Karu Carvalho destaca que sua arte foi despertada na escola, a
partir dai passou a confeccionar trabalhos para professores e alunos. Em relacdo ao
processo de criacdo e de reconhecimento na fase inicial do artista, ele perpassa por
obstaculos onde precisa criar caminhos para que seja percebida sua arte. “Nao se
trata de adquirir uma cultura experimental, mas sim de mudar de cultura, de derrubar
os obstaculos amontoados pela vida diaria”. (GIORDAN, 1996, p. 176). E foi
exatamente no ambito escolar que arte foi a priori identificada.

Anténio Cansancao esclarece que sim, hoje utiliza a regra de trés, usa o PlI,
mesmo com as deficiéncias no ensino, as matérias somam no seu trabalho artistico.
Mesmo sabendo que o sistema educacional necessita buscar novas alternativas que
oferecam ao educando estimulos, para que ele se sinta motivado em aprender e

7

compreender que o conhecimento € uma constante e todo o conhecimento é



resposta a uma questdo, e que “a ciéncia ndo € mais um conhecimento cuja
disseminacdo se da exclusivamente no espaco escolar, nem seu dominio esta
restrito a uma camada especifica da sociedade, que a utiliza profissionalmente.
(DELIZOICOV, 2011, p.127). Com essa pratica, a escola, a sala de aula, o ato de
aprender e de ensinar terd mais sentido, o aluno néo ird para a escola para cumprir
as designacdes dos seus pais, e sim porque tera prazer em conhecer, pois sera
instigado a desvelar, a criar e a aprender. O professor ndo estara apenas passando
cOpias, serd um agente que produz, um gerador de teoria pedagdgica, transformador

de sua ardua tarefa de ensinar.



4 A ESCOLA E A CULTURA POPULAR DE PARINTINS: O OLHAR DOS ALUNOS
E DOS PROFESSORES

O conhecimento adquirido nas praticas culturais interfere na escola e vice-
versa? A escola incorpora as atividades culturais de Parintins em seu dia a dia? A
educacao escolar e a cultura sdo processos complementares, porém, muitas vezes,
apresentam contraditérios, embora a escola ndo esteja alheia e descompromissada
com o processo do folclore em Parintins. Este capitulo buscou discutir como se da
essa relagcéo, qual a visdo dos alunos e dos professores, como sao vivenciadas ou
nao as praticas culturais na escola.

Coincidentemente, as entrevistas e observacfes na escola se deram
justamente no periodo do festival folclérico e isso permitiu acompanhar a vivéncia da
escola e ter uma maior clareza no levantamento dos dados.

A pesquisa foi realizada com 26 (vinte seis) alunos do Ensino médio, do 2° e
3° ano, tendo como critério de selecdo somente os que participam dos galpdes dos
bois Garantido e Caprichoso. Devido ao estudo estar vinculado ao ensino de ciéncia,
as entrevistas se deram somente com os professores de Fisica, Matematica e
Biologia, bem como as observacdes foram em suas respectivas aulas.

No processo de construcdo da festa, a maioria desses alunos participa da
cénica, animando as torcidas (chamadas de galera) ou como ritmistas da batucada —
Garantido ou na marujada — Caprichoso. Nessa relacdo ha fortemente a presenca
dos conhecimentos basicos de Matematica, Fisica e Biologia, mas quando

perguntamos se gostavam dessas disciplinas suas respostas foram:

DISICPLINA QUE OS ALUNOS PREFEREM
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Grafico 1: Preferéncia nas disciplinas — 2015
Fonte: Questionario aplicado aos alunos - 2015



Em um universo de 26 alunos, apenas 6 afirmam gostar de Fisica e 4 de
Matematica. Esse dado € relevante porque € através do conhecimento de Fisica e
de Matemética que as alegorias sdo confeccionadas e que se busca equilibrio nas
fantasias. Os artistas, responsaveis pelas alegorias, juntamente com sua equipe,
tém que calcular o peso que uma alegoria vai suportar, sem ter problemas em suas
estruturas. Quando perguntamos aos alunos o porqué de nao gostarem dessas
disciplinas suas respostas foram: ‘o ensino é chato, repetitivo, cheio de regras”
(A.D.S, 17 anos). Para Calil (2009, p.106) “...] esse temor, reforga ainda mais a
repeticdo mecanica de textos dos livros didaticos das séries subsequentes. A
transmissao do conhecimento passa a ser feita de forma fragmentada”. Diante de
uma realidade que se faz presente e é vivida pelos alunos, um pouco de criatividade
ao trabalhar os conhecimentos desses componentes seria uma saida para tornar o
ensino mais prazeroso. Através da criatividade, oferecer aos estudantes a
oportunidade de reencontrar as ciéncias em seu cotidiano e descobrir que ela esta
presente na vida e nas suas atividades laborais nos galpdes dos bois.

Outro dado que nos chamou a atencao foi que dos 26 estudantes, 8 néo se
interessam por nenhum dos componentes. De todas as dificuldades por que passa a
educacao escolar no Brasil e, em particular, em Parintins, se destaca, atualmente, a
falta de interesse dos estudantes pelas atividades escolares. Temos entdo alunos
apaticos e, por conseguinte, professores frustrados por ndo atingirem seus objetivos.

As aulas de ensino e ciéncia deveriam promover a curiosidade dos fatos e a
utilizacao da criatividade, originalidade, pensamento critico, principalmente em uma
época em que os alunos estdo com seu olhar voltado para o folclore, para a festa
dos bois, ficando mais dificil sua concentracdo nas aulas que sdo morosas, com
cOpias do quadro, com exercicios infindaveis que nao tém haver com seus
interesses. Como sugestdo, nesse momento poderiam ser utilizados os espacos
nao-formais, como museus, galpdes dos bois, palestras dos artistas, contribuindo no
ensino de ciéncias através de seu depoimento, de suas vivéncias reais. Kalhil e

Menezes (2009, p. 89) destacam que:

Devido a falta de laboratério nas escolas, propdem-se atividades de
educacédo ndo-formal para suprir essa caréncia, pela visitacao de centros de
ciéncia, universidades, parques e museus, que desenvolvem metodologias
lidicas, capazes de estimular os alunos a aprender e expressar esses
conhecimentos através de uma nova linguagem, conforme apresentado pela
visitacdo de alguns parques urbanos da cidade.



Para obter mais compreensdo acerca do interesse dos alunos por esses
componentes curriculares fizemos a pergunta inversa, ou seja, quais disciplinas eles
ndo gostavam e o resultado foi (grafico 2):
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Gréafico 2: Disciplinas que os alunos ndo gostam — 2015
Fonte: Questionario aplicado aos alunos - 2015

Os dados vém conferir a informacéo do gréafico anterior, a maioria sinaliza nao
gostar de Matematica. Nosso questionamento se volta, portanto, para como esses
contelidos estédo sendo trabalhados na escola. Serd que os saberes desenvolvidos
nos galpbes adentram os muros das escolas em Parintins? Os conteldos
programaticos estdo sendo relacionados a essa diversidade cultural? Em
observacfes em salas de aula identificamos como os contetdos sdo apresentados
aos estudantes. Apresentados porque acontece apenas a exposicdo dos assuntos
dissociados da vida cotidiana e em detrimento a valorizagdo dos conhecimentos
prévios dos estudantes.

4.1 Habilidades adquiridas nos galpdes e a aprendizagem escolar

Jovens que sdo capazes de matizar cores, dar vida a uma fantasia, calcular o
peso de uma alegoria, saber vivido nos galpdes dos bois, mas que possuem
problemas com a aprendizagem escolar. Os espacos oferecidos pelas agremiacdes

proporcionam uma infinidade de conhecimento e, através da préatica cultural,



sinalizam para a escola formal como a pratica docente pode ser mais eficaz, mais

condizente com a realidade, nesse debate Calil (2009, p.34) destaca que:

O conhecimento pratico, proveniente do senso comum, mesmo ndo tendo
fundamento cientifico, possui uma importancia geral para a populacéo, ja
gue esta presente no cotidiano de todas as pessoas, traduzindo-se em um
conhecimento néo cientifico diario, independente do nivel de escolaridade
ou da classe social.

N&do se pode negar que as agremiagles folcloricas, em muitos casos,
resgataram e resgatam pessoas que a sociedade deixou alheia do processo
educacional formal e que hoje sdo pessoas respeitadas, reconhecidas, bem-
sucedidas economicamente, fruto de um trabalho que o boi ofereceu. Em
contrapartida, a educagao formal ndo consegue inserir tais conhecimentos na vida
escolar dos educandos.

Os conhecimentos dos componentes de Fisica e Mateméatica, bem como
Biologia estéo presentes na construgdo cultural de Parintins e ajudam a estruturar o
pensamento, o raciocinio dedutivo, a observar as questdes naturalistas, além de
serem ferramentas para tarefas especificas, em quase todas as atividades humanas.
Em seu papel formativo, esses componentes contribuem para a formacdo de
pensamento e a aquisicdo de atitudes, podendo formar alunos com capacidade de
resolver problemas, gerando habitos de investigacdo, proporcionando a confianca
para enfrentar novas situacfes, além de contribuir na percepcdo da beleza e da

harmonia, o desenvolvimento da criatividade e outras capacidades (BRASIL, 1997).

4.1.1 Habilidade espacial e a capacidade |6gico matemética

Um dos conhecimentos muito presentes na vida dos estudantes que
participam dos bois bumbas foi a inteligéncia espacial, associada a Lo&gica
Matematica, descrita por Gardner (2000) como a capacidade para perceber o mundo
visual e espacial de forma precisa. E a habilidade para manipular formas, objetos,
composicdo. Para ele, € a inteligéncia dos artistas plasticos. Por isso, envolve
sensibilidade para cores, linha, reta, formas, configuracfes espaciais, caracteristicas
necessarias para se envolver com a festa dos bois bumbas de Parintins.

Com o objetivo de averiguar se realmente os estudantes que trabalham nos

galpbes dos bois apresentam essas habilidades, foi aplicado um questionario,



adaptado de Armstrong (2004). Observamos acentuada inteligéncia espacial e
l6gico-matematica, conforme as respostas ao questionario (anexo 01), tabuladas no

grafico 3.

OPINIAO DOS ESTUDANTES SOBRE SUAS HABILIDADES ESPACIAL E
LOGICO-MATEMATICA
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Grafico 3: Opiniao dos estudantes sobre suas habilidades espacial e l6gico-matematica
Fonte: Pesquisa de campo - 2015

Os estudantes podiam assinalar mais de uma resposta, isso justifica o
namero de estudantes na soma dos dados ser maior que 26. As respostas indicam
gque mais estudantes percebem em si mesmo uma maior facilidade para as
habilidades espacial e l6gico-matemética. Das dez perguntas realizadas, em 5 delas
os estudantes se identificaram, umas com mais frequéncias, outras ndo. Uma outra

situacdo que justifica 0 menor nimero em alguma das questdes, pode ser o fato de



terem o contato com as atividades diferenciadas nos galpdes dos bois. Observam
gue alguns artistas trabalham com alegorias, e isso envolve um conhecimento maior
de Matematica e Espacialidades, outros observam a confeccdo de fantasias e
também o contato direto com na musicalidade, o que levaria a um maior
desempenho em Biologia.

Na escola, a disciplina indicada como a que menos gostam foi justamente a
Matemética. Em contrapartida, nos galpdes os artistas realizam muitas atividades
que envolvem célculo e dominio da espacialidade. Para Nufies e Ramalho (2004,
p.89) “cabe a educacao em ciéncias promovida pelo Ensino Médio oportunizar, de
forma sistematica, a construcdo e a aplicagcdo dos saberes para sua apropriacdo
pelos alunos”. Os estudantes no dia a dia demonstram sua aptiddao para a
Inteligéncia Espacial, Fisica ou Matemética? Para Pozo (2009, p. 212), “a
experiéncia diaria sobre o movimento dos corpos proporciona dados confiaveis
sobre o seu comportamento. Trata-se de uma série de fatos conhecidos que séo de
conhecimento publico”. Isso justifica esse conhecimento adquirido fora da escola,
porque esses jovens tém a curiosidade de saber como as coisas funcionam. Entéo,
eles aprendem, no cotidiano, ciéncias tdo complexas que permitem a eles gerar
movimentos em alegorias gigantescas, criar condicdes favoraveis para, através de
uma manivela, gerar movimentos diversos em uma cobra grande, em um curupira,
um mapinguari, dar forma e movimento a figura do boi bumbda, entre outros
elementos que condizem com a tematica da apresentacéo.

Ainda para Pozo (2009, p. 189), “a Fisica € uma das disciplinas que fazem
parte das chamadas ciéncias da natureza que, entre outros, tem por objetivo o
estudo do mundo e seus fendmenos, da matéria e da energia, e tudo que se
relaciona com a natureza e suas derivagdes”. Na escola, observamos que, muitas
vezes, 0 estudante até compreende a disciplina, mas na hora do exercicio ou de
uma prova ele se perde em seu raciocinio e, por isso, muitas vezes deixa de gostar
da ciéncia enquanto conhecimento elaborado. Deste modo, é adequado que o
professor utilize mecanismos para mostrar que tais conhecimentos se encontram no
cotidiano, que faz parte da vida e que “o conhecimento cientifico € imprescindivel
para as pessoas poderem tirar o melhor proveito do que fazem na vida” (SALLES
et.al, 2009, p. 136). A ciéncia esta em tudo, assim como a cultura.

Através da cultura, o homem consegue enxergar 0 mundo ao seu redor e

busca nele seus significados. Tais significados ndo estdo fora dos muros das



escolas, mas € necessario aproveitar tais conhecimentos trazidos pelos estudantes,
associar a pratica docente a pratica vivenciada por eles, tornando consistente o
conhecimento apreendido nos galpdes, as limitacbes desse conhecimento, quando
cortejado com o conhecimento cientifico, com a finalidade de propiciar uma analise
critica do educando, ao se defrontar com o conhecimento que ele ja possui e,
simultaneamente, propiciar alternativas de apreensdo do conhecimento cientifico.
(DELIZOICOV, 2002).

Os professores de ciéncia necessitam estar atentos as concepgdes culturais
dos alunos, possibilitando uma maior comunicacdo entre 0s sujeitos da
aprendizagem, porém, contrariamente, percebe-se a dificuldade de comunicacao
nas salas de aulas. Na realidade, na maioria das vezes, o que ocorre é um
monologo do professor. Com isso, “as aulas de Ciéncias sdo chatas e mondétonas.
Os alunos ndo conseguem conceber os conteudos cientificos para além das
palavras e simbolos utilizados” (CARVALHO, 2004, p. 129). A educacao formal
ainda persiste na prética conteudista, muito embora seja compreensivel que para
haver uma pratica docente eficaz é imprescindivel que escola reconheca e aproveite
o0 conhecimento sociocultural peculiar em todo ser humano. Diante das observacdes

coletadas, a opinido de Delizoicov (2002, p. 125) traz a seguinte reflexao:

Serd que esse aluno tem interesse no que lhe esta sendo proposto como
conteldo a ser aprendido? Sera que desperta sua curiosidade, justifica com
o prazer final o esforco de aprender? Serd que ele pode entender as
relagBes entre os tépicos, ou esta sendo somente adestrado para decorar
palavras e procedimentos sem significado, que serdo rapidamente
esquecidos, até por falta de uso?

Essas reflexdes sédo fundamentais para que a aprendizagem seja mais
eficiente e eficaz, “dai a importancia de o professor criar oportunidades reais para
gue eles expressem suas ideias, utilizando outros instrumentos de avaliagédo desses
conhecimentos prévios”. (CAMPOS, 1999, p. 54). Se o professor percebesse que na
maioria das salas de aulas as concepc¢des dos alunos sédo condizentes com as
concepgoes cientificas, ele conseguiria tecer um dialogo com 0os mesmos, tendo o
conteddo como eixo norteador. Infelizmente, nas salas de aula ndo séao
considerados os saberes culturais dos estudantes para ampliacdo das ideias
cientificas, mas a subtracido dos mesmos. “Muitas vezes, dificuldades para aprender

derivam-se do fato do aluno nao saber “o0 que nao sabe”, o que pode impossibilita-lo



de procurar estratégias em busca da construcdo do desconhecido e,
consequentemente, autorregular sua aprendizagem”. (NUNES e RAMALHO, 2004,
p.57).

O mais instigante nessa analise é reconhecer praticamente que a metade,
dos que afirmaram néo gostar de Matematica trabalham com seus conhecimentos
diariamente, principalmente com o conhecimento de espacialidade. Percebemos
que, na escola, o estudante “ndo sabe o que ele tem de saber”. Isso me lembra uma
frase de Cora Coralina ? “O saber se aprende com os mestres. A sabedoria, sé com
O corriqueiro da vida”.

A falta do saber cientifico parece estar na auséncia de estratégias para
conduzir o estudante ao encontro de uma aprendizagem capaz de resgatar sua
aprendizagem cotidiana. Paulo Freire (1987) em seu livro “Pedagogia do Oprimido”
defendia como objetivo da escola ensinar o aluno a “ler o mundo” para poder
transforma-lo. Para ele, a missdo do professor era possibilitar a criacdo ou a
producdo de conhecimentos, ele dizia que ninguém ensina nada a ninguém, mas as
pessoas também ndo aprendem sozinhas, se educam entre si mediados pelo
mundo. Logo, “a eficacia da educacgao cientifica devera ser medida pelo que
conseguimos que os alunos realmente aprendam”. (POZO, 2009, p. 27).

Foi comum observar em sala de aula os estudantes se perderem nos
conteldos macantes e mono6tonos, que nao representam um significado para a vida
cotidiana, e, quando se deparam em uma prética que exige o raciocinio, como nos
galpbes, a estrutura da logica se da de forma menos complexa. Neste prisma, na
troca de experiéncias se somatiza, entdo, uma verdadeira aprendizagem.

Essa reflexdo segue a seguinte reflexdo: o que faz os nossos alunos
pesquisados estarem tao distantes da Mateméatica? Por que tantas dificuldades séo
apresentadas? Por que ela €, ainda, uma das disciplinas que mais reprovam? Uma
das causas pode ser explicada pelo fato dessa ciéncia ainda ser realizada através
de explicacbes no quadro e copia de exercicios. O conteudo ainda € trabalhado de
forma engessada. Acreditamos que seja necessaria uma renovacado do ensino de

ciéncias, ndo s6 de uma renovacao epistemoldgica dos professores, mas que essa

12 Frases de Cora Coralina, http://kdfrases.com/frase/99163. Acesso em: 25 de janeiro

de 2016.
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venha acompanhada por uma renovacao didatico-metodoldgica de suas aulas, quica
acompanhada de aulas praticas (CACHAPUZ, 2005).

Os artistas dos bois bumbas de Parintins, muitas vezes, em suas falas,
chamaram a atencdo para esse fato e chegaram a afirmar que € necessario
introduzir uma metodologia mais prazerosa, sendo o conhecimento resultado da
interacdo entre sujeito e a realidade, interacdo esta que € necessaria para a
construcdo das representacoes e expectativas dos sujeitos, pois estes se encontram
com a necessidade de produzir uma ciéncia que atenda as suas expectativas.
(NUNES e RAMALHO, 2004). Nos galpdes, grande parte dos esquemas utilizados

nas alegorias se deu na praxis da elaboracéo da arte.

4.1.2 Habilidade Naturalista

Uma das grandes preocupag¢fes do mundo moderno é a sustentabilidade, € o
saber pedagogico alicercado em um saber ambiental, pois a falta de uma
consciéncia ecoldgica tem transformado radicalmente o nosso planeta, causando
desequilibrio na fauna e na flora. O problema é tdo sério que a Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988 dedica um capitulo inteiro a questdo
ambiental e define que cabe ao Poder Publico “promover a Educagcao Ambiental em
todos os niveis de ensino e a conscientizacdo publica para a preservacdo do Meio
Ambiente” (CF. Art. 225, VI). Também os Parametros Curriculares consideram que a
educacdo ambiental deva estar presente no curriculo, como tema transversal,
devendo ser ministrada de forma interessante e prazerosa para estabelecer, no
estudante, um vinculo de afetividade com o tema meio ambiente.

O folclore de Parintins em suas toadas e fantasias tem trazido a tona muitas
tematicas ambientais e, nos galpdes, essa preocupacdo € sempre um dos temas
trabalhados. Na escola onde se desenvolveu a pesquisa também € desenvolvido um
trabalho voltado para a construcdo de uma consciéncia ambiental, realizando um
trabalho de coleta de compostagem. Nesse trabalho, os estudantes lidam com a
terra, incutem nocgOes de preservacdo do meio ambiente, coleta seletiva e outros
elementos que fazem parte de uma educacdo ambiental. Campos (1999, p. 54)

salienta que:



O professor tem um papel fundamental na conducdo do processo de
construcdo do conhecimento pelo aluno. E, atualmente, fica cada vez mais
claro que um dos papéis do professor deve ser o de favorecer que seus
alunos superem a metodologia das superficialidades no tratamento do
mundo natural.

Ser& que essa superficialidade tem sido superada tanto nos galpdes dos bois
como no contexto escolar? Para saber se os estudantes tém desenvolvido
habilidades naturistas, utilizamos, novamente, questionarios adaptados dos testes
de Armstrong (2004) para saber se ha, de fato, uma afetividade sendo desenvolvida
nos estudantes em relacdo a natureza. Para tanto, utilizamos seis afirmacgfes: Vocé
gosta de animais? Tem um passatempo relacionado a natureza? Gosta de estudar
temas relacionados a natureza? Tem facilidade de diferenciar tipos de plantas?
Curte férias em ambientes naturais? Gosta de programas, livros, revistas sobre

natureza?

OPINIAO DOS ALUNOS QUANTO SUAS HABILIDADE NATURALISTAS

- . 0
Ndo gosto de nada relacionado a natureza “ 23%

Ficoirritado quando vejo alguem maltratar um —96,20%
animal

Curte férias em ambientes naturais? _ 61,50%

Gosto de plantar, cultivar _ 50%

Gosta de estudar temas relacionados a natureza? _ 46/10%

. 0
Tem um passatempo relacionado a natureza? _4,E 0%

Vocé tem animal de estimacio? m 61,50%

M Sériel M Série2

Novamente, os estudantes puderam assinalar mais de uma resposta. Mas,
em todas elas € possivel perceber que suas opinides refletem as caracteristicas de
uma inteligéncia naturalista, segundo a teoria de Gardner (2000, p. 47), como a

capacidade em reconhecer padrdes na Natureza; identificar e classificar objetos e as



numerosas espécies; compreender sistemas naturais e aqueles criados pelo
homem. O autor sugere, ainda, que essa inteligéncia também esta relacionada a
uma participagdo em alguma atividade culturalmente valorizada e que o
desenvolvimento do individuo segue uma determinada trajetoria. Podemos afirmar
gue no caso especifico de Parintins, através do folclore dos bumbéas ha uma historia
gue narra toda a cultura de um povo, principalmente os indigenas e sua relacdo com
a natureza. Um trecho da musica do Caprichoso!3: mostra essa harmonia entre

homem e natureza

[...] Entoam os cantos em grande esplendor
Exaltando a mée natureza

Que Tupa criou

A coisa mais linda do meu boi-bumba

E ver esse povo pra la e pra ca

E ver a floresta e 0 mundo inteiro
Explodirem no ar

(ANSELMO, 1995)

As toadas dos bois comunicam os valores e crenc¢as da cultura local, além de
apelarem para a conservacdo de seus recursos nhaturais. Os jovens sao
sensibilizados a terem uma preocupa¢do com o meio ambiente e também podemos
observar que estes mesmos valores orientam a educacéo escolar. Na fala de um
dos professores, € possivel perceber essa preocupagdo: “a educagao tem
responsabilidade de preparar para a cidadania e isso inclui uma educacéo
ambiental”.

Para Gardner (2000), o desenvolvimento das inteligéncias €,

[...] como um potencial biopsicoldgico para processar informagfes que pode
ser ativado num cenario cultural para solucionar problemas ou criar
produtos que sejam valorizados numa cultura. [...] as inteligéncias ndo séo
objetos que podem ser vistos nem contados. Elas sdo potenciais — neurais
presumivelmente — que poderdo ser ou ndo ativadas, dependendo dos
valores de uma cultura especifica, das oportunidades disponiveis nessa
cultura e das decisGes pessoais tomadas por individuos e/ou suas familias,
seus professores e outros (Gardner, 2000, p. 47)

Os valores culturais se fazem muito presentes quanto as questbes ambientais
em Parintins e, dessa forma, todo um valor natural é ativado pelo envolvimento dos

estudantes e de seus professores. Percebemos que os estudantes se sentem

13 Toada: Cantos da mata. Composicdo de Alceo Anselmo. Faixa 04 da midia de

1995 — Boi-bumba Caprichoso — Luz e Mistério da Floresta. Texto integral nos anexos.



orgulhosos de participarem da festa, de morarem em Parintins e de como sua festa é
conhecida nacionalmente.

Quando aplicamos o0 questionario aos estudantes, todos estavam
apreensivos, mas, depois, deixaram a imaginacao fluir e percebemos o quanto eles
foram transparentes em suas escolhas. Aproveitando essa imaginagcdo nos
utilizamos da seguinte historia para detectar a predominancia dessa inteligéncia
naturalista: “Vocé caminhando por uma rua, de repente, vé um gato correndo,
gritando com o rabo grampeado e, préximo ao gato, um menino, autor da situagéo, o
que vocé faria diante disso?” 11 (onze) estudantes disseram que procurariam salvar
0 gato, 1 (um) ficaria receoso do gato machuca-lo, 11(onze) chamariam a atencao
do menino que provocou o incidente, apenas 3 (trés) disseram que nada fariam.

Estabelecemos, assim, um jogo intelectual destinado a transformar o
desconhecido em conhecido, dentro de situacdes do dia a dia para, deste modo,
perceber o quanto o estudante tem uma inclinacdo para a inteligéncia naturalista,
ecoldgica ou bioldgica.

Em sala de aula, também ficou evidente o quanto os alunos gostam da
disciplina de Biologia. Esse gostar esta associado a pratica do professor, que tem
utiizado uma metodologia diferenciada. Ele desenvolve um projeto de
compostagem. O projeto inicial € uma experiéncia que esta dando certo, uniu-se no
experimento teoria a pratica. Os alunos sdo instigados através de gincanas e
premiacbes ao final de cada bimestre, acumulam pontos e ainda obtém
conhecimento sobre as questdes ambientais. Unir pratica a teoria ja estd sendo uma
atividade positiva, que estd provocando mudancas tanto nos alunos, quanto nos
professores.

Na experiéncia com o projeto de compostagem, foram despertadas nos
estudantes caracteristicas que envolvem valores éticos, ambientais e, acima de
tudo, humanos. O professor conseguiu “tornar a aprendizagem dos conhecimentos
cientificos em sala de aula num desafio prazeroso e conseguiu que seja significativa
para todos, tanto para o professor quanto para o conjunto de alunos que compdem a
turma” (DELIZOICQV, 2002, p. 153).

Diante dessas informag0des, percebemos que o professor tem em mente que o
aluno € o sujeito da atividade e ele ndo esta isolado, e possui todo um conjunto das
relacbes sociais que estabelece com os outros e se tratando do processo de

7

conhecimento € imprescindivel reconhecer e dar destaque nas atitudes, valores,



como consequéncia da propria atividade cognitiva do aluno com o objeto da
aprendizagem. (NUNES E RAMALHO, 2004).

Acreditamos que o desenvolvimento da ciéncia se relaciona a aspectos
sociais, politicos, “a educacao cientifica aparece assim como uma necessidade do
desenvolvimento social e pessoal” (CACHAPUZ, 2005, p. 37); as opgoes feitas pelos
cientistas, muitas vezes, refletem seus interesses (estando, muitas vezes, distante

da realidade de outros individuos).

4.2 Docentes: protagonistas de informacao ou sujeitos em formacéao?

As reflexdes realizadas nesse item s&o oriundas das discussdes que
realizamos com os professores e a necessidade de construir uma relacdo entre
praticas pedagogicas do ensino de ciéncias e o reconhecimento dos saberes locais.
Uma visdo comum é dar um certo status superior ao saber cientifico em detrimento a
aprendizagem que permeia a vida do estudante.

Para essa discusséo, tivemos a participacdo de 4 (quatro) docentes, sendo 2
(dois) com formacdo em Matematica, 1 (um) com mais de 34 (trinta e quatro) anos
de experiéncia e que, por falta de profissional na area de Fisica, ja ministrou aula
também desse componente curricular, e outro com 3 (trés) anos e meio de
experiéncia no componente de Matematica; 1 (um) professor formado em
Licenciatura em Fisica, com 3 anos de experiéncia, que também ja ministrou aula de
Matemética; e 1 (uma) professora formada em Biologia, com mais de 34 anos de
docéncia.

Primeiramente, perguntamos aos docentes qual a visdo deles sobre os
estudantes que participam do festival folclérico dos bois Garantido e Caprichoso?

Obtivemos as seguintes respostas:

Professor 1: Nos primeiros meses do ano letivo, esses alunos séo assiduos,
participativos, mas quando comecam as festas juninas, os ensaios, ai
muda. Ndo ddo mais atencdo, o pensamento se volta somente para o boi. A
falta de interesse é constante, é o periodo em que ha maior nUmero de
reprovacdo. Quando passa esse periodo, muitos até abandonam a escola
(O.B.F., professor de Matemética e Fisica, ha 34 anos)

Professor 2 - Aproximadamente 50% s&o participativos e os outros 50% s&o
negligentes, pois chegam a faltar aula para participar dos ensaios do boi
(D.A .O, professor de Fisica, ha 3 anos)



Professor 3 - Bem, ndo posso falar dos meus alunos atuais, pois ndo os
conhego muito bem, retornei a Parintins, apos trabalhar 3 anos no municipio
de Maués/AM. Na escola onde eu trabalhava existia uma quantidade muito
elevada de alunos que participavam de grupos de danga pertencentes a
agremiacdes folcloricas e, muitos deles, precisavam viajar para outras
cidades, com o intuito de fazer apresentacdes. Nao posso generalizar todos
0S casos, mas, na maioria deles, os alunos que participavam destes grupos
acabavam sendo prejudicados, uma vez que suas faltas ndo eram
justificadas. (C.P.S., professor de Matematica, ha 3 anos).

Professor 4 - Os alunos que participam da festa e da brincadeira folclérica
do boi-bumba apresentam comportamento normal, agem dentro dos
principios normativos da escola (R.H.P.B. professora de Biologia, ha 34
anos).

Observamos que os trés primeiros professores percebem a evasdo dos
alunos nesse periodo de festividade, por conta dos ensaios e das atividades que
desenvolvem nos balcdes dos bois. Os trés professores, dois de Matematica e um
de Fisica, chegam a afirmar o desinteresse dos alunos, suas faltas e, por fim, até a
negligéncia a escola, por escolherem o boi e ndo as aulas.

Coincidentemente, esses componentes curriculares foram apontados pelos
alunos como aulas chatas e mondétonas. Também foram identificadas como
habilidades necessarias para o desenvolvimento de suas atividades desenvolvidas
no folclore, como medir, calcular, ter dominio de espacialidade. Em contrapartida, a
professora de Biologia, afirmou que os alunos agem normalmente, dentro dos
principios da escola, todavia € a mesma professora que desenvolve a atividade de
compostagem e estabelece relagdo com o ensinado e o vivido pelos estudantes.

Percebemos que ha uma dissociacdo das relacdes entre cultura e educacao
cientifica e que o conhecimento popular ndo esta sendo considerados na orientacao
dos curriculos de ciéncia. O Festival Folclorico de Parintins j4 acontece ha algumas
décadas. Nao estaria na hora dos professores repensarem suas praticas pelo menos
no momento que esse evento esta acontecendo? Os alunos se dispersam, faltam as
aulas. Que metodologias poderiam ser utilizadas para amenizar esse problema ou
que atividades poderiam estar sendo propostas para superar a dicotomia entre a
cultura popular e o ensino aprendido na escola? A reflexdo sobre essa problematica
que ja vem acontecendo, ha algum tempo, pode levar a substituicdo da pratica
tradicional de ensino, onde a aula sé acontece na sala de aula propriamente dita. Ou
ainda, explorar a inter-relacdo entre ciéncia e sociedade no contexto de vida dos

estudantes.



Como sugestdo, propomos aos professores utilizarem os recursos locais,
estabelecendo relacdo entre os galpdes dos bois e a escola, utilizarem textos e
problemas que abordem o festival, desmistificando a ideia de ciéncia pronta e
acabada e desenvolverem atividades cientificas em cada um desses componentes
gue ndo impecam os estudantes de participarem do contexto cultural, mas sim que
explorem os métodos, os critérios de validade e racionalidade sobre os quais 0s
conhecimentos séo construidos.

A sala de aula €, por exceléncia, um espaco coletivo, h4 uma diversidade de
saberes, de historias de vida e de conhecimentos. E na relacdo com o outro que o
estudante elabora suas representacfes e reelabora, cria, constrdi, coordena com
outras interpretacdes, através da cultura, busca argumentos e consolida novos
significados, na eterna busca pelo devir. (LIMA, 2004). O fato de o aluno estar
respirando a cultura dos bumbas implica na representacdo de esquemas aos quais
os docentes poderiam organizar e contextualizar na sua pratica.

O professor de Ciéncias, imerso nessa realidade, tem em maos a
possiblidade de tornar a aprendizagem do contetdo especifico da 4rea em um
desafio que todos possam vencer. (DELIZOICQV, 2002, p. 144), criando alternativas
gue possibilitem maior participacdo nas aulas, compartilhando experiéncias, seus
sonhos, o motivo de estar participando daquela atividade cultural. O professor tem
um leque de opgOes para transformar aquela infrequéncia avassaladora que as
escolas de Parintins todos os anos enfrentam.

E interessante quando o professor conhece o seu aluno, pensa sobre esse
aluno, sabe dos seus anseios e de suas expectativas, no entanto, parece que “o que
define a atividade profissional de muitos professores €, ainda hoje, explicar a ciéncia
aos seus alunos; e o que define o que seus alunos fazem costuma ser copiar e
repetir’ (POZO, 2009, p. 250). A quantidade esta em primeiro lugar, a qualidade, a
subjetividade do aluno, acaba se tornando balela, diante de tantos afazeres que os
professores séo designados a cumprir.

Fazer ciéncia hoje €, antes de tudo, conhecer o espaco onde ocorrera o
processo de aprendizagem. Todo conhecimento cientifico € um constante jogo de
hipéteses e expectativas l6gicas, um constante vaivém entre o que pode ser e 0 que
€, em carater de construcdo e reconstrucdo, uma permanente discussdo e

argumentacao/contra argumentacdo entre a teoria e as observagdes e as suas



experiéncias realizadas (CACHAPUZ, 2005). O conhecimento prévio dos alunos muito
contribui para haver esse constante vaivém, o feedback ocorre nessa ocasiéo.

O fato argumentado pelos professores quanto a infrequéncia ocorrida durante
o periodo da festa foi imprescindivel para perguntamos a eles suas opinides sobre

por que os alunos preferem 0s ensaios que as aulas.

Professor 1 - A juventude hoje € muito ligada as festas e, muitas vezes, a
escola ndo promove atividades que venham despertar o interesse dos
alunos e aulas sem motivacdo. Por outro lado, os bois executam essa
atividade no horario das aulas e a familia ndo acompanha, nado incentiva os
filhos a frequentarem as aulas e, tanto a escola como a familia, devem
mostrar a esses alunos que o futuro de cada um depende da educacéo. (O.
B.F.)

Professor 2 - A questao de “status sociais” em relagdo aos seus amigos
(D.A.O.).

Professor 3 - A falta de uma orientacdo adequada até mesmo por parte do
corpo pedagoégico da escola e a falta de uma estrutura familiar adequada
contribuem para que os alunos acabem por optar pela escolha de ensaios,
como ndo existe uma fiscalizagdo rigida isso acaba acontecendo. Vale
ressaltar que muitos destes alunos sdo menores (C.P.S.).

Professor 4 - Essa problemética ndo atinge os alunos que frequentam a
escola durante o dia, esse agravamento se confirma mais no horéario
noturno (R.H.P.B.)

Fazendo uma rapida leitura da fala dos professores temos: o primeiro
professor admite que as aulas sédo desmotivantes, mas responsabiliza os familiares
por ndo acompanharem os filhos e os incentivarem para vir a escola, afirmando que
o futuro de cada estudante estda na educacdo. O segundo professor associa a
relacdo com manter o status entre 0s amigos, ja o terceiro professor responsabiliza o
corpo pedagogico, a falta de uma estrutura familiar e a fiscalizacdo da escola. A
altima professora afirma que este é apenas um problema do turno da noite.

Vamos aos fatos. Nenhum docente se responsabilizou pela probleméatica. Ou
e falta de acompanhamento familiar, ou fiscalizacdo pedagdgica e escolar, ou sdo os
amigos. A educacao € percebida como aquela que prepara para o futuro. Um
professor admite que as aulas sdo desmotivantes.

Para os professores, a falta de interesse dos alunos na época do festival ndo
€ de responsabilidade deles. Eles creditam que o baixo indice de frequéncia & de
responsabilidade das familias e dos proprios alunos, que séo jovens demais. Essa
visdo simplista impede que o professor enxergue sua responsabilidade. Claro que

uma familia estruturada € um fator importante para a escola, mas e se o estudante



nao tiver essa familia? Qual o papel da escola? Pela fala dos professores,
aparentemente, a escola parece competir com o movimento cultural desenvolvido
em Parintins.

A festa do boi parece encantar, enquanto a escola desencanta. Nesse
sentido, a préatica do professor € merecedora de nossa atencao, devido este ser
figura propulsora no processo de ensinar e aprender, e, nesse contexto, cabe-nos
perguntar, os estudantes ndo tém interesse ou sdo excluidos pelos curriculos
escolares? Para Sacristan (2000), o curriculo é um instrumento de mediacédo entre a
cultura real e a cultura escolarizada, por isso, a realidade nédo se reduz ao que é
evidente. E preciso descobrir 0 que nio esta evidente. Se a cultura real esta
ameacando a cultura escolarizada, o problema nédo evidente ndo é simplesmente o
desinteresse do aluno ou culpa dos pais. Nesse contexto, ndo se deve considerar
gue o0 ensino estd somente limitado aos programas oficiais ou aos propdsitos dos
professores.

A aprendizagem efetiva depende das capacidades que tém o0s sujeitos para
dar significado as experiéncias, como estimulos do meio exterior. (NUNES E
RAMALHO, 2004, p.77). O papel do professor € o de construir com os alunos essa
passagem do saber cotidiano para o saber cientifico, por meio da investigacdo e do
préprio questionamento acerca do fenbmeno. (CARVALHO, 2004, p. 26) para
oferecer mais sentido no saber, na préatica educacional. Fato este, portanto que esta
sendo negado.

Renegar o fator cultural e responsabilizar o corpo pedagdégico e a familia
simplifica o papel do professor que também tem uma fungcdo fundamental para a
formacado dos adolescentes, ou ainda, ele nega aos educandos exercitar e praticar
acdes que os preparem para viver e participar de sua comunidade. “Todo fazer leva
a um novo fazer: é o circulo cognitivo que caracteriza 0 Nn0SSO Ser, hum pProcesso
cuja realizagéo esta imersa no modo de ser autbnomo do ser vivo” (MATURANA E
VARELA, 2001, p. 264). Nesses moldes, temos um desafio de conduzir os alunos a
construcdo de sua autonomia, de escolhas proprias, porém com responsabilidade.

O ponto crucial para a realizacdo da pesquisa nesse estabelecimento de
ensino foi o fato da extingdo do turno noturno. Devido aos ensaios dos bumbas,
varios estudantes deixam de ser atendidos porque ndo se pensou em mudar a
forma, o modelo de dar aulas, contudo, mesmo ndo havendo mais aulas a noite

porque 0s ensaios sdo realizados no periodo da noite, isso ndo interfere na



frequéncia dos alunos. Contudo, envolvidos nas brincadeiras, nas dancas, 0s
estudantes, mesmo em turno diferente, tornam-se mais dispersos. Logo, é
necesséario do professor que produza uma aula mais criativa e atrativa para que
assim os discentes nao foquem seu interesse simplesmente nas brincadeiras do boi
bumba.

Com a intencdo de saber um pouco mais sobre a pratica pedagogica e sua
relacdo com a cultura local, perguntamos aos docentes: como se da a pratica das
aulas de ciéncias? As respostas foram:

Professor 1 - As aulas s8o com experimentos e com a participacdo dos
alunos, abordando sempre um assunto que é preparado para cada
momento em sala de aula com a turma. Essas experiéncias sdo sempre do
cotidiano do aluno” (O.B.F.) .

Professor 2 - Em relacdo a Fisica, se d& através de observacgdo, estudo
tedrico e experimentacéo (D.A.O.).

Professor 3 - Nao tenho propriedade para falar sobre essas préaticas. Na
minha disciplina, que & Matematica, procuro contextualizar o contetdo com
algumas aplicacbes (C.P.S.).

Professora 4 - Toda atividade é uma pratica do individuo. Agora, em se
tratando de aula-laboratério, se torna um tanto dificil, visto que, os tempos
de aula séo de 45 min, ficando quase que impossivel realizar essa pratica
em face ao tempo, pois, sempre em uma aula- laboratério, a sala de aula ou
o laboratério fica com ‘lixo” dos materiais utilizados e sobra sempre para o
colega que vem depois (R.H.P.B.).

Conforme as observacgfes realizadas durante as aulas, ndo houve, naquele
momento, nenhum experimento, assim como 0s alunos eram “sentantes” e ouvintes,
logicamente que todo profissional da educagéo tem em mente aulas dinamicas com
experimentos e a participacdo de toda a turma, contudo, na pratica, as dificuldades
sdo muitas. Sendo assim, o discurso dos professores diverge de suas praticas. Seus
discursos parecem inovadores, contudo a pratica é pautada em uma visdo bancéria,
acumulativa de contetudos a serem simplesmente adquiridos pelos estudantes, que
submetem seus educandos a assistirem aulas em suas carteiras e acompanharem
os seus ritmos (FREIRE, 2010).

Por outro lado, ndo podemos negar que ha praticas educativas que déao
condi¢cbes, que preparam o sujeito estudante para assumir seu ser social, histérico,
transformador. Sendo necessarias propostas educacionais que possibilitam aos

educandos “ter acesso aos conhecimentos cientificos mais significativos por meio de



uma descoberta mais ou menos pessoal e que parte do pressuposto de que eles
estdo dotados de capacidades intelectuais similares as dos cientistas” (POZO, 2009,
p. 250). A ciéncia ndo é mais algo intocavel, hoje ela se realiza através de situacdes
rotineiras, como, na fervura de uma &gua, nos galpbes dos bumbés, na
administracdo de um antibiotico, entre outras experiéncias do cotidiano e, na sala de
aula, mesmo sem um laboratério sofisticado, as trocas de informacBes séao
imprescindiveis.

N&o foi observada nenhuma aplicacdo ou qualquer relacdo das aulas com o
contexto da festa, no sentido de enfatizar os calculos utilizados na divisdo dos
modulos das alegorias, momento oportuno para serem realizadas como “pequenas
pesquisas, aqueles problemas nos quais se apresenta uma pergunta cuja resposta,
necessariamente, requer a realizacdo de um trabalho préatico por parte dos alunos,
tanto no laboratério escolar como fora da sala de aula”. (POZO, 2009, p. 238).
Nessa dinamica cultural, seria de grande valia 0 docente contextualizar suas aulas
nas manifestagcdes cognitivas dos artistas.

Podemos considerar que, “o professor de Ciéncias precisa ter referéncias na
ciéncia, se ele quer que seu discurso seja marcado pelas caracteristicas da ciéncia.
A construcdo dessa referéncia pode ser dada por meio da abordagem histérica”
(CARVALHO, 2004, p. 26), as dificuldades, de fato, sdo diversas e € fundamental
nesse viés construir metodologias aplicadas na questdo sociocultural e histérica.
Nesse enfoque, fizemos a seguinte pergunta aos professores: JA houve alguma

visitacdo nos galpdes dos bois?

Professor 1 - N&o (O.B.F.).

Professor 2 - Eu s6 comecei a trabalhar na cidade em setembro do ano
passado e, desde entéo, ainda ndo houve essa visita (D.A.O.).

Professor 3 - Desconhego (C.P.S.).
Professor 4 — De iniciativa propria ndo. E acrescento, realizar visita nos

galpdes é uma estratégia legal, desde que haja uma transposicédo didatica
de contetdo para o contexto em evidéncia (R.H.P.B.).

Nesse debate, podemos considerar que vivemos em uma sociedade que
prioriza o saber tradicional da ciéncia, regado a metodologias, e “aprender nao é

fazer fotocopias mentais do mundo, assim como ensinar ndo € enviar um fax para a



mente do aluno, esperando que ela reproduza uma coépia no dia da prova, para que
o professor a compare com o original enviado por ele”. (POZO, 2009, p. 23). Logo, a
ideia que se oferece seria utilizar o conhecimento dos artistas e os saberes
adquiridos nos galpdes para uma interdisciplinaridade, ou seja, através dos relatos
de experiéncia e de depoimentos dos artistas demonstrar aos alunos como se faz.
Atualmente, a escola traz o conteado de uma forma tdo complexa, que ele se torna
distante para uma aplicagdo na pratica, fazendo desse conhecimento algo
desperdicado nas instituicbes de ensino de Parintins.

Os pressupostos de ensino baseados no método cientifico foram expandidos
na década de 1970, quando a didatica em ciéncias consistia em fazer o estudante
observar, definir problemas e procurar meios para soluciona-los, interpretar dados,
formular generalizagbes, redescobrir conhecimentos produzidos pela ciéncia
(Método da Redescoberta Cientifica). Nesse modelo, ndo fazia qualquer sentido a
incorporacdo dos conhecimentos prévios dos estudantes nas aulas, 0 que ndo muda
muito da situagao atual de muitos professores (BAPTISTA, 2010).

Tornou-se habito das instituicbes ndo reconhecer o aprendizado préprio do
aluno, insistindo na pedagogia mecanicista, do “decoreba”, visando apenas a teoria,
nem sequer fazendo um feedback com aquilo que, muitas vezes, o aluno tem a
oferecer, pois em Parintins os professores reconhecem que nos movimentos
presentes nas alegorias , assim como, na divisdo dos seus médulos ha, fortemente,
a presenca das Ciéncias Exatas. Na investigacdo foi importante saber se o0s
professores utilizam esses saberes em sala de aula. Quando indagados, obtivemos

Como resposta:

Professor 1 — N&o (O.B.F.)
Professor 2 - Geralmente os professores de educagéo artistica (D.A.O.).

Professor 3 - Seria interessante, a observagéo no galpéo, principalmente no
2° ano do ensino médio, sendo que as estruturas que sado utilizadas para a
construcdo de alegorias sdo ricas em formas geométricas. Confesso que
seria interessante essa observacao e a aplicacao desses saberes (C.P.S.).

Professora 4 - Na Biologia, comenta-se a questdo socioambiental (lixo
doencas, DSTSs, prostituicdo infanto-juvenil e outros assuntos lembrados e
colocados pelos alunos no momento da conversa em sala de aula)
(R.H.P.B.).



Nessa analise, podemos considerar que ainda os padrfes tradicionais fazem
parte do pensamento dos professores em se tratando da arte, por exemplo, ndo ha
em sua visdo a manifestacdo da cientificidade nas apresentacdes das alegorias.

E necessario que o professor reconheca seu aluno como sujeito da
aprendizagem. Nesse prisma, o professor tem um papel fundamental de auxiliar no
processo de construcdo do conhecimento, mas, sobretudo, perceber que, para de
fato poderem exercer esse papel, € preciso pensar sobre quem € esse aluno.
(DELIZOICOV, 2002). Quando ocorre essa empatia, a aprendizagem nao se
distancia dos objetivos tracados e “o professor deve conseguir transmitir seu
interesse pelo processo dos alunos e seu convencimento de que um trabalho
adequado terminara produzindo os resultados desejados” (GIL PEREZ, 2009, p. 58),
introduzindo em suas praticas 0s elementos que conduzem o movimento das
alegorias, oferecendo aulas envolventes e mais inovadoras.

Nessas falas, detectamos que o professor reconhece a importancia da
aplicacdo desses saberes em sua prética docente. Sabemos que a escola formal
nao € mais o unico espago no qual se faz e se constréi o conhecimento. Logo, “o ser
humano, sujeito de sua aprendizagem, nasce em um ambiente mediado por outros
seres humanos, pela natureza e por artefatos materiais sociais”. (DELIZOICOV,
2002, p. 130). Na relacdo do homem com o meio é imprescindivel o uso dos
recursos socioculturais, pois, através deles, ocorre uma aproximagdo capaz de
conduzi-lo a uma aprendizagem mais consistente.

Na observacdao registrada pelo Professor 4, o que podemos analisar é que o
enfoque é restrito apenas as mazelas ocorridas no ambito do evento dos bois
bumbéds. No entanto, essa festa causou uma mudangca socioeconbémica nho
municipio, logo ndo deve ser contabilizado apenas o lado negativo. “A cidadania que
sabe pensar é tecida duplamente: carece consisténcia metodologica formal e
autoridade do argumento. N&o precisa gritar, agredir, difamar, violentar. Precisa
argumentar” (DEMO, 2010, p. 100). Em muitos momentos, o0 professor,
ingenuamente, pensa estar produzindo ciéncia ao realizar discussdes vagas, sem
conhecimento préprio de um assunto.

Quando a pesquisa foi realizada, os professores acreditavam que se tratava
de uma critica aos alunos que participam do festival folclorico, ou seja, com o intuito
de desvelar o que alguns profissionais consideram a displicéncia para com o0s

estudos. Essa postura faz muitos dos docentes rotularem esses alunos e a



menosprezar suas aptiddes artisticas. Ao se depararem com 0 questionario que
explicava, de fato, a ideia central do trabalho, que versa sobre o reconhecimento da
cognicdo dos artistas elencados com uma cientificidade que ocorre
espontaneamente nos galpdes, todos concordaram com a ideia da pesquisa, assim
como garantiram inovarem suas praticas pedagaogicas.

Levando-se em consideracao as palavras do artista Juarez Lima, quando nos
revelou sobre sua vontade de compartiihar seu conhecimento, através de
depoimento, foi necessario evidenciar se, na pratica, em algum momento, houve
uma explicacéo (palestra) de algum artista a fim de relatar seu conhecimento pratico.
Os professores em sua totalidade responderam que néao.

Na concepgdo Vygotskyana, a aprendizagem € uma atividade social, uma
atividade de construcdo e reconstrucdo da cultura, mediante a qual o individuo
assimila os modos sociais de atividade e, quando no espaco escolar, 0s
conhecimentos cientificos sob condi¢c6es de orientacdo, medicéo, interacdo social e
cultural. Nas rela¢gBes sociais, mediadas pela historia, produz-se a cultura, objeto de
conhecimento e ponto de partida para sua constru¢cdo que fornece mais sabor a
aprendizagem (NUNES E RAMALHO, 2004), quando isso ndo ocorre, 0
conhecimento se estreita, ndo ha uma dinamicidade, o conhecimento torna-se algo
mofado, a aprendizagem fica fossilizada, sendo que o processo de aprendizagem
esta vinculado as vivéncias, e, atualmente, para ensinar a ciéncia é preciso “adotar
como um de seus objetivos prioritarios a pratica de ajudar os alunos a aprender e a
fazer ciéncia, ou, em outras palavras, ensinar aos alunos procedimentos para a
aprendizagem de ciéncias” (POZO, 2009, p. 47), relacionando-a com situacfes do
cotidiano. A nossa proposta é oferecer possibilidades para que haja, de fato, uma
relacdo entre conhecimento formal e informal, dando, logicamente, énfase a cada
um deles. Toda aprendizagem é relevante para os individuos.

Nesse enfoque, procuramos saber se houve alguma experiéncia desenvolvida
pelo professor que estivesse associada ao folclore com os contetudos de ciéncias e

as respostas foram:

Professor 1 - Uma das experiéncias foram no contetddo de Resisténcia
Elétrica, com uma comparacao em que fui fazendo com uma associagao
com resistores e galeras dos bois. Enquanto uma galera torce para seu boi
ser vencedor o outro também faz o mesmo trabalho (O.B.F.).



Professor 2- A observacao dos trabalhadores que s&o responsaveis pelos
movimentos das alegorias e também o proprio movimento das alegorias,
como acontece e suas aplicagdes fisicas (D.A.O.).

Professor 3 - N&o tenho propriedade para responder essa pergunta
(C.P.S)).

Professora 4 - Fazendo alianca do contexto ao texto, tratou-se da questédo
‘producao de lixo nos dias da festa folclérica em Parintins”, o resultado foi
alarmante. Diante disso, fez-se a discussao e apresentamos a comunidade
(R.H.P.B.).

Ressaltamos, mais uma vez, que a pesquisa se deu antes do recesso do
festival e depois, nas observacdes, ao retornar do recesso, nao foi enfatizado, em
nenhum momento, sobre a relacdo da festa e suas vertentes nas aulas. “Desta
forma, acreditamos que as atividades praticas podem auxiliar na construcdo de
explicacBes mais poderosas, capazes de dar sentido as nossas experiéncias com o
mundo”. (LIMA, 2004, p. 22), porém o que se notou foram alunos e professores
exaustos. Mesmo com o recesso, estavam cansados, salas de aula com refrigeracéo
comprometida, conversas constantes, enquanto o professor ministrava sua aula. O
que percebemos, lamentavelmente, é que a construcdo de uma pedagogia
inovadora, menos macante, ainda estd longe de acontecer. Os professores se
sobrecarregam, impossibilitando essa pratica. A aplicacdo de uma didatica
facilitadora e a pratica de ensino estdo em paralelo e “nenhuma mudancga educativa
formal tem possibilidades de sucesso, se ndo conseguir assegurar a participacéo
ativa do professor”, (CARVALHO, 2004, p. 8). Isto €, se ndo houver o interesse do
professor para estender a sua pratica e a aceitagdo para novas propostas de
aprendizagem, as ideias ficardo armazenadas nos planos de aula e nas gavetas da

escola.



CONSIDERACOES FINAIS

O conhecimento transforma o ser humano, as novas possibilidades de
evidenciar o contexto social, cientifico e cultural do qual os filhos de Parintins se
localizam, nos remetem a um olhar provido de riqueza de saberes, ocasionando
assim mudancas no pensar, no fazer, no ser e, principalmente, na vertente cognicao
versus ciéncia. O encontro com os artistas, docentes e discentes nos ofereceu uma

diversidade de alternativas para desenvolver essa pesquisa.

Desenvolver esse estudo foi mais que um desafio, foi uma superagdo dos
limites de uma pesquisadora que, ha mais de uma década, tinha em mente um
projeto que falasse sobre a relacdo entre cultura popular e o saber escolar,
elencados no fazer artistico do parintinense. E tramitar nesse universo desafiador
por meio de uma pesquisa nos remete a uma série de conflitos, tais como o de
redimensionar o contexto da pesquisa para atender as exigéncias do mestrado em

educacao em ciéncias ha Amazonia.

E, quando partimos do pressuposto de que ensinar ciéncias se da de diversas
maneiras, isso foi magico, pois a ideia é valorizar o conhecimento dos artistas do boi
no decorrer de sua trajetoria de vida, tendo em vista que o artista parintinense se
depara com muitas dificuldades, sendo a primeira delas a falta de reconhecimento
do sistema escolar que negligencia sua habilidade, deixando-o fora de uma
educacdo que insiste em manter os padrbes convencionais e tradicionais de
aprendizagem. Se ndo fosse seu potencial artistico, hoje talvez o artista fosse um
delinquente. Como, em toda regra ha uma excecao, quem permaneceu nos estudos,

teve que ter muita obstinacéo.

Outra dificuldade encontrada pelos artistas € quanto a ter de deixar seus

familiares para desenvolver seu trabalho em outras cidades.

A inteligéncia € um fator biolégico e 0 homem em suas inquieta¢cGes procura
aprimorar o que faz. Nessa busca, ocorre o processo de cogni¢do do parintinense
nas Artes especificamente, e todo conhecimento é amigo do homem, o acompanha
e, como diz Bachelard, nesse estudo, a epistemologia é aliada do docente. Como
somos ora professores, ora alunos, acreditamos que a escola ja ndo € mais o Unico

local no qual se desenvolve o saber, como persiste o olhar positivista. E, nessa



dindmica, nos remetemos a Vygotsky que, com sua teoria pautada no meio fisico,
social e cultural, muito somou para que em campo nos encontrassemos de maneira

satisfatoria.

O ensino de ciéncias nos oferece oportunidades de desvelar a realidade,
guebrando com a visdo cartesiana de pensar, do pronto e acabado. E, em Parintins,
foi possivel desenvolver um estudo que veio atender as manifestacdes artisticas,
permitindo compreender que no espago nao-formal se faz ciéncia, isentando-se das
férmulas complexas e enfadonhas, e fazendo aquele artista, que era tido como um
nada na escola, se tornar um mago da arte, capaz de produzir ciéncia. Mesmo sem

intencionalidade, alcancou uma cientificidade nos galpdes dos bois.

Indo em campo, vimos um distanciamento entre os contetdos da escola e o
saber cultural. Primeiramente, foi constatado que nos galpbes dos bumbés
Garantido e Caprichoso, na dinamica laboral ocorre a ciéncia, todavia com as
informacdes coletadas pelos préprios artistas, eles tém a intuicdo de que ha outras
maneiras de calcular, de medir, de gerar movimentos, fora dos padrdes
convencionais que a educacao formal ofereceu. O que houve, segundo os artistas
foi um descaso da escola, impossibilitando que eles desenvolvessem de forma

espontanea esse conhecimento, que somente foi demonstrado no fazer artistico.

Percebemos na fala dos artistas entrevistados que o sistema educacional nao
tem possibilitado uma leitura sistematica e abstrata do mundo. O objetivo maior da
escola é formar cidadaos que saibam pensar e atuar na sociedade em que estédo
inseridos. A escola, por negar os conhecimentos culturais em detrimento do saber
formal, exclui o estudante e a percepcdo que ainda é construida € que trabalho e
escola ndo séo intrinsecos. E preciso almejar uma educacgdo melhor e de qualidade,
gue tenha como objetivo criar novos ambientes e oportunidades, onde a cultura seja

valorizada.

Infelizmente, esse contexto cultural, ainda ndo adentrou os muros das escolas
da Educacao Basica e, para muitos, ela ainda é um espaco que apenas ensina a ler
e escrever, sem o0 envolvimento com a vida. Os professores apenas dao aula, sem

ter o cuidado de relacionar sua pratica com uma abordagem sociocultural.

Vislumbrar o cotidiano do aluno hoje é tarefa fundamental para o futuro do

estudante, o conteudo sO tem significado quando demonstramos sua utilizacdo nas



esferas cotidianas. Segundo os PCNs (BRASIL, 1998), as necessidades culturais
cotidianas fazem com que os alunos desenvolvam uma inteligéncia essencialmente
pratica, que permite reconhecer problemas, buscar e selecionar informacdes, tomar
decisbes e, portanto, desenvolver uma ampla capacidade para lidar com as
atividades das ciéncias. Quando essa capacidade é potencializada pela escola, a
aprendizagem apresenta melhor resultado.

Os artistas de ponta do festival obtiveram, através da cultura, conhecimentos
que se inter-relacionam com a pratica escolar, todavia a escola negligenciou a
pratica desses artistas e perdeu a oportunidade de fazer ciéncia. Os relatos
demonstram que a educacado formal ainda precisa abrir as portas da escola para o
contexto cultural, utilizando-se dela como ferramenta para melhorar 0 processo

ensino-aprendizagem.

E perceptivel que urge estabelecer uma proposta que reconheca a
importancia do festival folclorico no contexto escolar e que este seja utilizado na
pratica docente, isso traria beneficios tanto para a educacdo formal quanto para o

saber cultural.
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GOVERNO DO ESTAbO DO AMAZONAS

A

cianel na

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS
' ESCOLA NORMAL SUPERIOR
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGAO E ENSINO DE CIENCIAS
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCAGAO EM CIENCIAS NA AMAZONIA

-~

Of.n°. 007/2015 UEA-ENS-PPGEEC

Manaus, 27 de margo de 2015.

lima. Senhora.
Ana Ester Pinho de Lima Paulino
Coordenadora Regional da Secretaria de Educagdo e Qualidade de Ensino de Parintins

A Universidade do Estado do Amazonas por meio do Mestrado Académico em Educagao em
Ciéncias na Amazénia, apresenta a mestranda Suhellen Martins da Silva, RG 1665119-7 e CPF
721358322-00, sob orientacdo da Professora Doutora Aldenéia Soares da Cunha. Nesta
oportunidade soticitamos a viabilizagéo da pesquisa intitulada: Inteligéncias Maltiplas: da
cognicdo dos artistas parintinenses as implicagdes na aprendizagem da ciéncia na sala de
aula, nesta instituicdo, no periodo de 01 de abril a 30 de junho, nos turnos matutino,
vespertino e noturno. Na certeza de contar com o apoio de V.Sa. agradego atenciosamente
pela relevante parceria.

Contato:
Suhellen Martins da Silva
92 - 99147-8607

Atenciosamente,
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Prof. Dr. Augusto Fachin Teran
Coordenador do Mestrado Académico em Educagéo em Ciéncias na Amazonia

Universidade do Estado do Amazonas
Av.: Djolma Batista, 3578 - Flores
CEP: 69050-010 / Manaus - AM
www.uea.edu.br GOVERNO DO ESTADO
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' UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS
ESCOLA NORMAL SUPERIOR
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO E ENSINO DE CIENCIAS
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCAGAO EM CIENCIAS NA AMAZONIA

-~

0f.n°. 005/2015 UEA-ENS-PPGEEC
Manaus, 27 de margo de 2015.

Ilmo. Senhor.
Joilto Gomes de Azédo
Presidente da Agremiagéo Folclérica Boi Bumba Caprichoso

A Universidade do Estado do Amazonas por meio do Mestrado Académico em Educacao em
Ciéncias na Amazénia, apresenta a mestranda Suhellen Martins da Silva, RG 1665119-7 e CPF
721358322-00, sob orientacdo da Professora Doutora Aldenéia Soares da Cunha. Nesta
oportunidade solicitamos a viabilizagdo da pesquisa intitulada: Inteligéncias Multiplas: da
cognigéo dos artistas parintinenses as implica¢des na aprendizagem da ciéncia na sala de
aula, nesta instituicao, no periodo de 01 de abril a 30 de junho, turnos matutino, vespertino e
noturno. Na certeza de contar com o apoio de V.Sa. agradego atenciosamente pela relevante

parceria.

Contato: = 1.

Suhellen Martins da Silva ’<¥ ‘u./b]

92 - 99147-8607 . o
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Atenciosamente,

Prof. Dr. Augusto Fachin Teran
__ Coordenador do Mestrado Académico em Educagdo em Ciéncias na Amazdnia

Universidade do Estado do Amazonas
Av.: Djalma Batista, 3578 - Flores
CEP: 69050-010 / Manaus - AM
www.vea,edu.br GOVERNO DO ESTADO




] )
/ GOVERNO DO ESTADO DO AMAZONAS

I

. UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS
ESCOLA NORMAL SUPERIOR
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO E ENSINO DE CIENCIAS
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCAGAOQ EM CIENCIAS NA AMAZONIA

Of.n°. 006/2015 UEA-ENS-PPGEEC

Manaus, 27 de margo de 2015.

lima. Senhor.
Adelson Albuquerque
Presidente da Agremiacéo Folclorica Boi Bumba Garantido

A Universidade do Estado do Amazonas por meio do Mestrado Académico em Educacao em
Ciéncias na Amazénia, apresenta a mestranda Suhellen Martins da Silva, RG 1665119-7 e CPF
721358322-00, sob orientagdo da Professora Doutora Aldenéia Soares da Cunha. Nesta
oportunidade solicitamos a viabilizacao da pesquisa intitulada: Inteligéncias Mdaltiplas: da
cognicéo dos artistas parintinenses as implicagbes na aprendizagem da ciéncia na sala de
aula, nesta instituicdo, no periodo de 01 de abril a 30 de junho, turnos matutino, vespertino e
noturno. Na certeza de contar com o apoio de V.Sa. agradeco atenciosamente pela relevante

parceria.

Contato:
Suhellen Martins da Silva
92 - 99147-8607

Atenciosamente,

i Prof. Dr. Augus! : achin Teran
Coordenador do Mestrado Académico em Educagdo em Ciéncias na Amazénia

Universidade do Estado do Amazonas

CEP: 69050-010 / Manaus - AM 30 oy
www.,uea.edu.br L/L GOVERNO DO ESTADO
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COORDENADORIA REGIONAL DE EDUCAGAO DE PARINTINS o o
Oficio Circular n2 001 / 2015 C.R.E.P.

Parintins-Am, 01 de Abril de 2015

Da: Coordenadora Regional de Educagdo de Parintins
Aos (as): Gestores (as) das Escolas Estaduais de Parintins

Assunto: Realizagdo de pesquisa académica de pds-graduagao da mestranda SUHELLEN MARTINS DA
SILVA da Universidade do Estado do Amazonas, nas Escolas Estaduais de Parintins.

Senhores (as) Gestores (as),

Na oportunidade em gue cumprimento Vossas Senhorias sirvo-me do presente expediente
para, informar-lhes que a Mestranda SUHELLEN MARTINS DA SILVA do Mestrado Académics em
Educagdo em Ensino de Ciéncias na Amazodnia, da Universidade do Estado do Amazonas, sob a
orientacdo da professora Doutora Aldenéia Soares da Cunhe, estd autorizada a realizar a pescuisa
intitulada Inteligéncias Multiplas: da cognicdo dos Artistas Parintinenses as Implicagdes na
Aprendizagem da Ciéncia na Sala de Aula.

Sem mais para a ocasido agradecemos antecipadamente.

Atenciosamente,

Coord. Adjunto Pedagogico
Portaria GS 203-27/03/2014 00)

Qurélia Sausa Sitba . Al
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: CAPRICHOS

Oficio n? 14/2015/AFBBC

Parintins/AM, 05 de Maio de 2015.

Da: Associacao Folclorica Boi Bumba Capricheso

Para: Prof.Dr. Augusto Fachin Teran

Coordenador do Mestrado Académico em Educagdao em Ciéncias na
Amazénia.

Senhor Professor,

Ao cumprimenta-lo cordialmente, ¢ em atencdo ao Oficio
n°005/2015 UEA-ENS-PPGEEC, de 27 de ahril de 2015. A Associagéo
Folclorica Boi Bumba Caprichoso esta autorizando a mestranda Suhellen
Martins da Silva a realizar a pesquisa intiti Inteligéncias Maltiplas:
da Cognicdo dos artistas Parintinense as implicactes na aprendizagem
da ciéncia na sala de aula.

ada:

Certos de sua compreensio desde ja agradecerain a parceria.
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Oficio n°019/2015 - GP- AFBBG Parintins (AM), 24 de abril de 2015.

v

Da: Presidéncia do Boi Bumba Garantido
Para: Prof. Dr. Augusto Fachin Teran
Coordenador do Mestrado Académico em Educagdo em Ciéncias na Amazonia

Senhor Professor,

Ao cumprimenta-lo cordialmente, e em atencdo ao Oficio n® 006:2015 UEA-ENS-
PPGEEC, de 27 de abril de 2015. A Associagdo Foiclorica Boi Bumba Garantido estd
autorizando a mestranda Suhellen Martins da Silva a realizar a pesquisa intitulada:
Inteligéncias Muitiplas: da cognigdo dos artista parintinenses as implicagdes na aprendizagem
da ciéncia na sala de aula. '

Sem mais para momento renovamos votos de aprego e consideragio,

- Cb{dialmcmc‘ -\)
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ANEXO B — LETRAS DAS TOADAS DO BUMBAS



Toada: Lamento de Raca. Composicdo de Emerson Maia. Faixa 04 da midia de

1996 — boi bumba Garantido - Lendas, Rituais e Sonhos.

O indio chorou, o branco chorou

Todo mundo esta chorando

A Amazonia esta queimando

Ai, ai, que dor

Al, ai, que horror

O meu pé de sapopema

Minha infancia virou lenha

Ai, ai, que dor

Ai, ai, que horror

L& se vai a saracura correndo dessa quentura
E nao vai mais voltar

L& se vai onca pintada fugindo dessa queimada
E nao vai mais voltar

L& se vai a macacada junto com a passarada
Para nunca mais, voltar

Para nunca mais, nunca mais voltar

Virou deserto o meu torrao

Meu rio secou, pra onde vou?

Eu vou convidar a minha tribo

Pra brincar no Garantido

Para o mundo declarar

Nada de queimada ou derrubada

A vida agora é respeitada todo mundo vai cantar
Vamos brincar de boi, tA Garantido

Matar a mata, ndo é permitido



Toada: Odisséia Tupinamba. Composicao de Hugo Levy, Silvio Camaleéo, Neil
Armstrong.

Faixa 5 da midia de 2001 — boi bumbéa Caprichoso - Amor e Paixao.

A flecha errante no céu disparou
Cravando no 6dio que o branco espalhou
Em busca da estrela brilhante da paz
Comeca a lendéria odisséia dos tupinambéas
Parecia uma migracao

Das borboletas monarcas

Dissipando toda soliddo

Do sertdo e das matas

Guerreiros andarilhos

Incansaveis peregrinos

Apenas lunagdes guiavam seu destino
Em cada vereda, uma lagrima TUPINAMBA do tropico de capricornio rumaram para
ca

Cuma, lbiapaba, Caeté, Madeira

Uruna, Tapajos, Amazonas

Vieram cultivar a sua liberdade
Enamoraram o rio-mar

E a natureza do lugar

Cauim no IBIRAPEMA

Alma tranquila e serena

Mas a cobica do descobridor

A ferro e fogo os exterminou

Agora s6 caminham

Nas veredas do Guajupia
Tupinambarana, minha terra

Meu amor

Foi a heranca abengoada pelos deuses

Que este povo nos deixou



Toada: Magia da Toada. Composicdo de Tony Medeiros/ Inaldo Medeiros/ Edvaldo
Machado. Faixa 02 da midia de 1998 — boi bumba Garantido — 500 anos do passado

para construir o futuro.

De onde vem, a magia da toada
Vem do sangue do caboclo

Vem do cheiro da cabocla

Ou das &guas do grande rio

De onde vem, o0 encanto da toada
Vem do compasso das remadas
Vem das tribos dizimadas

Vem das cinzas das queimadas

O feitico e a magia vém da ilha

T& no sangue, t4 na veia, ta na vida
Ta nas maos de dona negra parteira
Ou nos bragos de Valdir Viana

O feitico e a magia vém da ilha

T& no sangue, t4 na veia, ta na vida



Toada: Cantos da mata. Composicéo de Alceo Anselmo. Faixa 04 da midia de 1995

— boi bumbéa Caprichoso — Luz e Mistério da Floresta.

0, 0, 0, ha, ha

Quando soam os tambores na mata
Os corpos entoam seu canto no ar
E dancando ao redor da fogueira
Se pdem a cantar

Caprichoso € o meu boi bumba
Ha-ha-ha

E faz parte de um povo que tem
Tradicdo milenar

Na batida bem forte do grande tambor

Entoam os cantos em grande esplendor
Exaltando a mée natureza

Que Tupa criou

A coisa mais linda do meu boi bumba

E ver esse povo pra la e pra ca

E ver a floresta e o0 mundo inteiro
Explodirem no ar

Hea, ea, ea, ea, ed
Hea, ea, ea, ea, ed

A A A A A A



ANEXO C - FORMULARIOS



FORMULARIO | — IDENTIFICACAO DOS ARTISTAS INSERIDOS NAS
AGREMIACOES FOLCLORICAS QUANTO AO SEU SABER ADQUIRIDO E A SUA
TRAGETORIA

Entrevista

1. Identificacao

Idade............ sexo () masculino ( ) feminino ( ) homo afetivo

Tempo de atividade na agremiacéao folclorica
Jé esteve em outra agremiacao?

() Sim ( ) Nao

Por quanto tempo?

0] que lhe fez mudar para esta

210 £=] 0 0= Tor= [0 TP SO PP PP PPPPP PP

b)

Quais atividades deSENVOIVE...........uuuiiiiiiieicc e e

2. Percepcao do artista
Quem mais  lhe influenciou para se tornar artista de
boi?

Onde vocé aprendeu a desenvolver essa atividade?

Seus familiares participavam das festividades?

Trajetdria escolar

a. A escola reforcou esse conhecimento ( ) sim ( ) néo

ndo quais 0s motivos que fizeram vocé abandonar a

caso de sim quais foram os motivos que fizeram vocé permanecer na
TS0 - IS PSUURUPPPPRTN
No periodo em que vocé estudava o professor valorizava as suas habilidades

artisticas?



f)

Quais eram as atividades desenvolvidas pelos professores que vocé se sentia
mais a vontade?

O olhar do artista quanto ao ser artista

Vocé se sente reconhecido/valorizado pela comunidade?

Vocé é empregado ou apenas contratado no periodo do boi?

Fora essa atividade qual outra atividade vocé desenvolve?

Como vocé escolhe seus auxiliares ou seriam escolhidos pela administragéo
do boi?

Na sua opinido a escola aproveita o saber cultural no exercicio de sua
pratica?

Para vocé esses saberes seriam Uteis para uma prética na sala de aula ou nao seria

possivel misturar o conhecimento do boi com a escola?



FORMULARIO 2 — IDENTIFICACAO DE GESTAO

Nome:
Formacéo
Tempo de docéncia

Tempo de gestdo na Escola-3 anos

Ha quanto tempo que foi retirado o turno noturno da escola?
Foi na sua gestao?
Quais os motivos cruciais para a retirada do turno noturno?

Como a comunidade reagiu?

o kb 0w N e

Houve algum avanco positivo apés a retirada do turno noturno?



FORMULARIO 3 - IDENTIFICACAO DOS ALUNOS QUE APRESENTAM
CARACTERISCAS RELACIONADAS AS INTELIGENCIAS LOGICO MATEMATICA/
ESPACIAL NAS ESCOLAS E QUE PARTICIPAM DAS AGREMIAQOES
FOLCLORICAS

Entrevista

1 Identificacao

Idade............ sexo () masculino ( ) feminino ( ) homo afetivo

Agremiacao boi bumba...............ccoi

Atividade na agremiacéo folclorica

Ha quanto tempo?

Jé esteve em outra agremiacao?

() Sim ( ) Nao

Por quanto tempo?

O que Ihe fez mudar para esta agremiacéo? Responda:

a) Minhas disciplinas favoritas na escola sé&o:

b) As disciplinas que menos gosto séo:

1. Marque a resposta que estarelacionado com vocé
Costumo fazer muitas perguntas sobre como as coisas funcionam ()
N&o costumo fazer muitas perguntas sobre como as coisas funcionam ()
Gosto de jogar xadrez, damas, domind, baralho ou outros jogos de estratégia. ()
N&o gosto de jogar xadrez, damas, doming, baralho ou outros jogos de estratégia. ( )
Tenho facilidade em resolver contas de cabeca ( )
Tenho dificuldade em resolver contas de cabeca ()
Tenho facilidade em ler mapas e de me localizar em lugares desconhecidos ()
Tenho dificuldade em ler mapas e me perco em lugar desconhecido ( )
3 No quadro abaixo tente resolver o seguinte problema: Preencha com os
nameros de 1 a 9, sem repeti-los, mas em que todas as direcdes a soma dé
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Quantas vezes tentou resolver o problema acima
a) 0a3()
b) 3a6()
c) 6 a 10 tentativas ( )
d) so desisti quando consegui ( )

e) nem tentei ( )

PARTE Il - IDENTIFICAC}AO DOS ALUNOS QUE APRESENTAM
CARACTERISCAS RELACIONADAS AS INTELIGENCIA ECOLOGICA NAS
ESCOLAS E QUE PARTICIPAM DAS AGREMIAQ@ES FOLCLORICAS

1. O itens abaixo marque as situa¢des que mais lhe agrada

a) prefiro passar um final de semana num sitio, numa fazenda ou lugares onde tenha
rio, mata etc....( )

2. Prefiro passar meu final de semana em pracas, shopping, cinema etc considero
uma pessoa da cidade ( )

3. tenho animal de estimacéo ( )

4. ndo gosto de animais de estimacéao ( )

5. gosto de plantar, cultivar, gosto do cheiro da terra ( )

6. ndo gosto de mexer com terra ( )

7. Fico irritado quando vejo alguém maltratando cachorro, gato, ou matando
passarinho ( )

8. ndo me importo se vejo alguém preocupado com a natureza, acredito que temos
situacdes mais importantes para nos preocuparmos ( )

9. Vocé caminhando por uma rua, de repente vé um gato correndo, gritando com o
rabo grampeado e proximo ao gato um menino, autor da situacdo, o que vocé faria
diante disso?

a) Iria rir, afinal ndo € sempre que se vé uma traquinagem dessa ()

b) Lembraria da sua infancia, pois toda crianga tem |a suas historias ( )

c) Iria da um jeito de socorrer o animal ( )

d) Ficaria com receio de socorrer o animal, pois ele poderia lhe arranhar ( )

e) Chamaria a atencdo do menino, pois isso € coisa que nado se deve fazer ( )

f) Nao faria nada, afinal vocé tem muito mais o que fazer ( )



FORMULARIO 4 — IDENTIFICACAO DOS DOCENTES

Formacao

Tempo de dOCENCIA. ...

DisCiplinas qUE atua...........oiiiiiii i

N o U s W

Como vocé vé os alunos que participam do boi? Eles séo participativos
nas aulas ou sdo negligentes quanto a aprendizagem?

Na sua opinido o que faz alguns alunos preferirem 0s ensaios que as
aulas?

Como se d& a pratica das aulas de ciéncias?

Ja houve alguma visitagdo nos galpdes dos bois?

No caso de sim o que foi Gtil para sua préatica pedagogica?

Os professores utilizam esses saberes na sala de aula?

Em algum momento houve uma explicacdo (palestra) de algum artista a fim de
relatar seu conhecimento préatico. Como foi?

Relate uma experiéncia que vocé associou ao folclore com os contetdos

de ciéncias.



