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RESUMO

O presente trabalho tem como finalidade apresentar experiéncias adquiridas em
atividade de ensino de instrumentos musicais diversos e canto coletivo, resultantes de
um projeto de acdo social realizado por uma instituicdo religiosa na comunidade
indigena Terra Preta, zona rural de Manaus, no Amazonas. Para esta pesquisa
busquei compreensao para o tema povo indigena em Luciano (2006); lingua indigena
Nheengatu em Avila (2016); Educac&o musical e suas possiveis contribuicbes para a
formacao de um individuo em Fonterrada (2008) e, poéticas musicais em Penna
(2008). Os procedimentos metodoldgicos adotados foi o analitico-descritivo, com base
na pesquisa acao, com execucdo do projeto de ensino de musica desenvolvido na
referida comunidade. Entre os resultados alcancados menciona-se o aprendizado
musical, por parte dos envolvidos com os instrumentos violdo, bateria, guitarra,
contrabaixo elétrico, teclado e canto coletivo que foram sendo descobertos, pela
comunidade, durante o desenvolvimento do projeto. Como resultado, este projeto,
para além da formacdo e capacitacdo de parcela da comunidade para a prética
musical, permitiu através da musica, a valoriza¢do da lingua nativa Nheengatu e, por
minha iniciativa junto com comunidade, foi criado o Grupo Musical Mir& Yia. Iniciativa
gue resultou na gravagao de um CD que, diretamente, contribui para salvaguardar as
tradicdes e a lingua nativa, elementos genuinos da comunidade indigena Terra Preta.

Palavras-chaves: educacao musical; comunidade indigena; lingua nheengatu



ABSTRACT

The present work aims to present experiences acquired in the teaching of various
musical instruments and collective singing, resulting from a social action project carried
out by a religious institution in the indigenous community of Terra Preta, rural area of
Manaus, in Amazonas. For this research | sought understanding for the theme
indigenous people in Luciano (2006); Nheengatu indigenous language in Avila (2016);
Musical education and its possible contributions to the formation of an individual in
Fonterrada (2008) and musical poetry in Penna (2008). The methodological
procedures adopted were analytical-descriptive, based on action research, with
execution of the music teaching project developed in the said community. Among the
results achieved are musical learning, by those involved with the guitar, drums, guitar,
electric bass, keyboard and collective singing instruments that were discovered by the
community during the development of the project. As a result, this project, in addition
to the training and capacity building of the community for the practice of music, has
enabled the Nheengatu native language to be appreciated through music and, through
my initiative together with the community, the Mird Yi4 Musical Group was created.
Initiative that resulted in the recording of a CD that directly contributes to safeguard the
traditions and native language, genuine elements of the indigenous community Terra
Preta.

Keywords: musical education; indigenous community; nheengatu language
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INTRODUCAO

No presente trabalho apresento experiéncias adquiridas em atividade de
ensino de instrumentos musicais diversos e canto coletivo, resultantes de um projeto
de acdo social realizado por uma instituicdo religiosa na comunidade indigena lui
Pixuna, que na lingua Nheengatu®, quer dizer Terra Preta?. Esta comunidade esta
localizada na zona rural do municipio de Manaus, a margem esquerda do Rio Negro,
no Amazonas. Seus habitantes sdo oriundos do municipio de S&o Gabriel da
Cachoeira, localizado a 858 km da cidade de Manaus, pertencentes a etnia Baré.

De acordo com o antrop6logo Marcio Meira (2002), o povo Baré € oriundo do
alto Rio Negro, no municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, mais precisamente da
regido do Rio Xié, acima da foz do rio Uaupés. Segundo este mesmo autor, a
populacdo do povo Baré, hoje, é estimada por volta de 3.500 indigenas, habitando
principalmente o Rio Xié. No entanto, também se espalharam e, nos dias de hoje,
habitam por toda a extensdo do Rio Negro, inclusive na zona rural do municipio de

Manaus, e também na zona urbana da capital do estado do Amazonas.

A referida instituicdo religiosa, que atua com trabalhos assistenciais em varias
comunidades ribeirinhas e indigenas, passou a visitar também, a partir do ano de
2004, a comunidade indigena Terra Preta. Nesta comunidade, ofereceu tanto
trabalhos assistenciais, como aulas de muasica para 0S jovens, pois entre 0s
comunitarios haviam somente dois rapazes que tocavam violdo, acompanhando as

masicas que 0S comunitarios cantavam nas reunides religiosas.

N&o haviam outros instrumentos musicais na comunidade, que nédo fossem o
que ja aqui foi mencionado. Como musico esperava encontrar na comunidade,
instrumentos rasticos e originais confeccionados por eles mesmos, na propria

comunidade, como seria comumente encontrar em uma comunidade indigena.

1 Nheengatu, ou nheeng-katu - “lingua boa” - a “lingua geral” criada pelos jesuitas, a partir do Tupi,
resultante do entrelagamento cultural verificado na Amazonia da partir da chegada dos europeus, a
qual foi usada na catequizacao. (apud Carvalho, 2014, 274) Ver também Avila, 2016.

2 O nome da comunidade na lingua Nheegatu é lui Pixuna, porém pouco utilizado pelos proprios
membros da comunidade indigena, que mais comumente utilizam a denominagéo em portugués “Terra
Preta”, a qual sera também utilizada neste trabalho.



10

Ao chegar na comunidade, fui bem recebido e ainda passei a conhecer a
pratica musical acima mencionada e os que diretamente estavam envolvidos com ela.
Também apoés tocar e cantar com 0s comunitarios, eles solicitaram aulas de musica.
Questionados para que aprender musica, responderam: “para que possamos
aprender e tocar bem”. E possivel perceber que eles reconheciam as limitacdes
musicais, adquiridas apenas a partir do conhecimento que possuiam de musicas
urbanas ouvidas por meio de diferentes midias. Com a chegada da energia elétrica, a
comunidade passou a ter acesso a diferentes recursos tecnolégicos, como TV, radio,
celulares e internet, entre outros dessa natureza. Por estar bem proximo da zona
urbana, os mais jovens da comunidade passara a adotar e absorver muito da cultura
e dos costumes urbanos. Pratica que a longo prazo poderia aniquilar elementos
identitarios da etnia Baré, como a lingua nheengatu, falada apenas entre os mais

antigos.

Fui convidado pela instituicdo religiosa em questdo a ministrar aulas de
musica, como voluntario para a comunidade de Terra Preta, pelo fato de ser praticante
de musica, ja ter estudado no Centro de Artes da Ufam (CAUA), ser aluno do no Liceu
de Artes e Oficios Claudio Santoro (LAOCS), e por ja atuar como professor em escolas

de ensino especifico de musica, em igrejas e em casa.

Como mencionado anteriormente, 0s comunitarios e principalmente os
rapazes que tocavam violao, tinham conhecimento de outras pessoas que tocavam
com muito mais conhecimento musical. Motivo este que nutria o interesse deles em
aprender mais sobre o instrumento que tocavam. Bem como, tinham o interesse que
outros jovens também aprendessem tocar outros instrumentos, e canto, ampliando
assim o conhecimento e a capacidade musical deles, para atuarem em suas reuniées

religiosas.

No presente, trabalho relato as experiéncias de ensino de musica
desenvolvidas a partir do ensino de instrumentos musicais diversos como violao,
guitarra, contrabaixo elétrico, teclado, bateria e canto coletivo na comunidade indigena
Terra Preta. Relatarei como era a pratica musical que ja havia na comunidade no
momento em que chegamos na localidade. Descreverei os meios que levaram a
realizar o trabalho musical no referido local. E finalmente, apresentarei os resultados

e as contribuicbes que o ensino e aprendizagem de instrumentos musicais e canto
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coletivo proporcionou aos participantes do projeto na referida comunidade indigena
Terra Preta.

O presente trabalho de pesquisa se apresenta como analitico-descritiva,
resultado de uma pesquisa-acédo, do projeto de educacdo musical realizado na
comunidade Terra Preta, entre 0os anos de 2004 a 2017. Quanto ao método de
abordagem € o indutivo de procedimento monografico com base em relato do projeto
de ensino de instrumentos musicais diversos e canto coletivo implementado na

comunidade indigena.

Para esta pesquisa busquei compreensdo para o tema povo indigena em
Luciano (2006); lingua indigena Nheengatu em Avila (2016); Educac¢do musical e suas
possiveis contribuicdes para a formacdo de um individuo em Fonterrada (2008) e

variadas poéticas musicais em Penna (2008).

Este trabalho esté estruturado em trés capitulos. No primeiro, capitulo trago a
fundamentacéo tedrica, na qual foi baseado este trabalho de pesquisa. No segundo,
apresento a metodologia utilizada na realizacdo da pesquisa. No terceiro, faco a
analise dos resultados alcancados com o ensino de instrumentos diversos e canto

coletivo na comunidade indigena Terra Preta.
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1 - REFERENCIAL TEORICO

1.1ETNIA BARE — COMUNIDADE TERRA PRETA

No ano da chegada dos portugueses ao territdrio que posteriormente seria
chamado Brasil segundo (LUCIANO, 2006), a populacao indigena que aqui habitava
era estimada em cerca de cinco milhdes de indios. Populacéo esta, que se distribuia
em mais de mil e quinhentos povos, que falavam mais de mil linguas indigenas.
Porém, sofreram gravemente os efeitos da colonizacdo, que resultou na extingdo
definitiva de muitas etnias, e reduzindo drasticamente sua populagéo. Hoje de acordo
com dados do IBGE 2010, a populacéo indigena é de 896,9 mil, com 305 etnias e 274
idiomas. Sendo que, a populagéo indigena urbana é de 315.180 e rural 502.783, no

universo da populagéo total do Brasil de 190.755.799 habitantes.

O termo indio, de acordo com Luciano (2006), seria resultado de um erro
nautico, pois 0 mesmo surgiu a partir de um equivoco do navegador Cristovao
Colombo. Segundo o autor, o navegante italiano sob ordens da Coroa Espanhola,
empreendeu viagem em 1492, partindo da Espanha as indias na Asia. Sua frota
sofrera entdo castigada forte tempestade ficando a deriva por varios dias. Apos a
tempestade seguiu viagem chegando a uma regido continental, achando Colombo ser
as Indias, mas na verdade ele estava no continente das américas. Foi ali que vendo
0S hativos, passou a chama-los de indios ou indigenas, termo usado até os dias de

hoje.

Atualmente, seis dos dez municipios com maior populagdo indigena do Brasil
estdo no Amazonas: Sdo Gabriel da Cachoeira, Sdo Paulo de Olivenca, Tabatinga,
Benjamin Constant e Barcelos (IBGE, 2010).

Figura 1. MUNICIPIOS COM AS MAIORES POPULACOES INDIGENAS DO PAIS
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Fonte: IBGE (2010)3

O Estado do Amazonas, segundo dados do senso demografico do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010), possui a maior populacao
autodeclarada indigena do Pais, com 168,7 mil indios. Os demais estados possuem
populacdo na faixa de 15 mil a 60 mil indigenas. Dentre os tantos povos indigenas
que habitam o amazonas, esta o povo Baré.

O povo Baré ou etnia Baré de acordo com Meira (2002, p. 1), é oriundo da
regido do alto rio Negro, especialmente do municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, no
Amazonas, mais precisamente da regido do Rio Xié, acima da foz do Rio Uaupés.
Segundo este mesmo autor, a populacao da etnia Baré que habita tal regido, hoje é
estimada por volta de 3.500 indigenas, habitando principalmente o rio Xié. No entanto,
também se espalharam e, nos dias de hoje, habitam por toda a extensao do rio Negro,
onde estdo localizados os municipios de Santa Izabel do Rio Negro, Barcelos, Novo
Airdo e, inclusive, na zona rural e no perimetro urbano de Manaus. Sendo que o
documentario SESCTV (2015), a populacdo do Povo Baré € estimada em torno de

10.600 indigenas, habitando principalmente o noroeste do Amazonas.

Na zona rural de Manaus ha véarias comunidades indigenas onde se

encontram familias da etnia Baré, entre as quais, destaco no presente trabalho a

3 Disponivel em: <https://indigenas.ibge.gov.br/graficos-e-tabelas-2.html> Acesso em 15.Dez.2017.
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comunidade Terra Preta. Nesta comunidade habitam familias também de outras
etnias como Tucano e Baniwa, sendo que a maioria das familias que ali residem séo

Barés.
1.1.1 Comunidade indigena Terra Preta

A comunidade indigena Terra Preta, esta localizada em zona rural, na margem
esquerda do Rio Negro, no municipio de Manaus-AM, nas proximidades do
arquipélago de Anavilhanas, um dos aglomerados de ilhas do estado do Amazonas.
O que insere a comunidade no meio da Selva Amazobnica, cercada por belezas

naturais.

Composta por aproximadamente 45 familias indigenas das etnias Baré,
Baniwa e Tukano, sendo, em sua maioria da etnia Baré, uma familia da etnia Baniwa
e uma familia da etnia Tucano. A comunidade possui uma escola de ensino
fundamental, mantida pela prefeitura de Manaus, possui também posto de salde,
energia elétrica, que é fornecida a partir de grupos geradores, que sao acionados as
18 horas e desligados as 23 horas, ou ainda sdo acionados, quando ha necessidades
especiais, em eventos ou em atividades escolares especificas que necessitam de
energia elétrica. A comunidade possui também servico de dgua encanada, que é
coletada diariamente de poco artesiano através de bomba submersa, e é canalizada
para um grande recipiente e, entdo, distribuida para as residéncias. Ressalto que na
comunidade ndo ha tratamento de esgoto. Algumas residéncias possuem banheiro
com vaso sanitario e foca biolégica, para onde séo direcionados os residuos. Outras
nao possuem vaso sanitario, apenas uma perfuracdo no solo com uma estrutura de

madeira como tampo, a qual possui uma pequena abertura servindo de privada.

Todas as familias da comunidade Terra Preta sdo oriundas do municipio de
Séao Gabriel da Cachoeira, no Alto Rio Negro, distante a 858 km de Manaus. De onde,
ha aproximadamente trinta anos, deixaram sua terra natal, desceram o Rio Negro e
instalaram-se ali no local onde, posteriormente, seria fundada a comunidade indigena
Terra Preta. Inicialmente todas as pessoas que desceram o rio até esta localidade
foram da etnia Baré. Mais tarde, familias das outras etnias ja citadas também
migraram do municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira para o referido local, em busca
de uma “melhor qualidade de vida”, segundo relato dos proprios comunitarios,

registrados durante realizacdo do projeto de educacdo musical.
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Como mencionado anteriormente, a maioria dos moradores da comunidade
Terra Preta sdo da etnia Baré, isso refletiu no nUmero de pessoas participantes das
atividades de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais e canto coletivo que
desenvolvi com eles, sendo a maioria dos alunos, da etnia Baré. Portanto, apenas
uma pessoa da etnia Baniwa participara no inicio das atividades musicais, pois,
apenas uma familia da etnia Baniwa reside na comunidade. Portanto, a maioria dos
gue participaram das atividades musicais na comunidade, bem como 0s que ainda

participam, sdo Barés, motivo este que me levou a mencionar neste trabalho tal etnia.

Para se chegar a comunidade Terra Preta é necessario o uso de transporte
aguaviario, como barcos, lanchas, canoas, pois ndo ha acesso ao local por estradas,
ramais ou qualquer outro meio rodoviario, somente por hidrovia, que no caso € o
proprio Rio Negro. Para chegar até a comunidade em questéo, navega-se de uma a
quatro horas, de acordo com a velocidade de cada tipo de embarcacéo.

Na comunidade Terra Preta € usado principalmente o portugués como idioma
de comunicacdo muatua. No entanto, uma familia que pertence a etnia Baniwa, se
comunica na sua propria lingua nativa o Baniwa, além do portugués. Nas demais
familias que pertencem a etnia Baré, além do portugués, também é usado o
Nheengatu, principalmente entre os idosos dessas familias. Pois, de acordo com o
documentario no programa do SESCTV “Barés o povo do rio”, os Barés sao oriundos
da familia linguistica Aruak, porém, ja ndo falam mais seu proprio idioma, pois este
desapareceu por volta da década de 1950. Sendo, portanto, a lingua utilizada pelos
Barés nos dias de hoje o Nheengatu, que é também conhecida como a “Lingua Geral
da Amazonia” (LGA) de acordo com Avila (2016). Lingua esta que varias etnias que

habitam nas proximidades de Manaus a conhecem como “Lingua Geral’.

1.1.2 Nheengatu - Lingua geral da Amazdnia

As origens do Nheengatu remontam aos primordios da colonizacdo. De
acordo com Avila (2016), logo que os europeus chegaram ao litoral brasileiro, se
depararam com varios dialetos usados pelos nativos, que seriam variantes do idioma
Tupi. Durante um longo tempo, este Tupi foi o idioma vigente de varios aldeamentos
do periodo da colonizagdo. Segundo este autor, com o passar do tempo o Tupi daria
origem a pelo menos duas linguas gerais faladas entre os povos indigenas, a Lingua

Geral Paulista, e a Lingua Geral da Amazonia.
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Desta forma, podemos concluir que a Lingua Geral da Amazénia (LGA) é uma
ramificacdo do antigo Tupi, que os povos originais do Brasil falavam no litoral do Brasil
no periodo da colonizacdo. “Documentos comprovam seu uso ja no ano de 1616”
(AVILA, 2016).

Segundo Avila (2016), o Nheengatu moderno, é uma ramificacdo do antigo
Tupi. Passou a ser assim denominado em meados do século XIX quando os
aldeamentos passaram a se proliferar nas regides dos rios da Amazonia a partir do
Grao Para, e por grande parte deste século fora a lingua mais falada na Amazonia.
No entanto, a lingua geral ja era utilizada profusamente na Amazo6nia no século XVII4.
E com o objetivo da catequizacéo dos indigenas, essa foi a lingua imposta para varios
aldeamentos que foram surgindo na regido amazonica durante o referido periodo da

colonizacdo do Amazonas.

Na comunidade Terra Preta, como mencionado anteriormente, 0s idosos
falam o Nheengatu, mas também falam o portugués. E de igual modo, os adultos mais
novos também fazem uso das duas linguas. Porém, seu uso se atenuara a medida
gue os habitantes nascidos na comunidade passavam a utilizar com muita frequéncia
0 portugués, pela influéncia da vida e costumes urbanos, dada a proximidade da
comunidade Terra Preta com a capital do Estado do Amazonas. Além disso,
constantes visitas de caravanas de turistas, tanto brasileiros como estrangeiros, que
esta comunidade recebe com frequéncia, bem como, a presenca constante de
instituicdes religiosas na comunidade, contribuiram para o processo de diminui¢éo do

uso das suas linguas originais.

Ha que assinalar, no entanto, que ao virem de Sao Gabriel da Cachoeira ja
eram religiosos, pelo que a comunidade se auto declara como uma comunidade
Evangélica. Informacdes estas, adquiridas a partir do depoimento dos proprios
comunitarios. E pela constatacéo que obtive de forma ocular, a partir da convivéncia

presencial com a comunidade desde o ano de 2004 até os dias de hoje, 2017.

* Disponivel em: < https://bdigital.sib.uc.pt/bg3/UCBG-Ms-81/UCBG-Ms-81_item1/index.html> Acesso
em 20.set.2017.

DICIONARIO DA LINGUA GERAL DO BRASIL Diccionario da lingua geral do Brasil, que se falla em
todas as villas, lugares, e aldeas deste vastissimo Estado, escrito na cidade do Para, ano de 1771
[manuscrito]. - Para, 1771.
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Pelo fato de a comunidade Terra Preta estar localizada na zona rural do
municipio de Manaus, porém proximo da &rea urbana, acabou por assimilar em
grande parte os costumes da cultura urbana, pois os comunitarios frequentam a
capital constantemente para vender seus produtos artesanais, para fazer compras,
dentre outros afazeres. Motivo este que os levou a conhecer e também a assimilar a
musica urbana, bem como a maneira de se tocar instrumentos musicais e a forma de
se aprender ou de se ensinar musica aos moldes da cidade. O que os levou ao anseio
de aprender a tocar e a cantar como 0s musicos que veem na TV, nos DVDs e na
internet, pelo acesso as estas informac¢des quando se encontram na cidade ou até
mesmo na prépria comunidade, pois alguns tém em sua residéncia acesso a internet

e a TV a cabo.

1.2 Educacao musical e os povos indigenas

Desde a antiguidade classica a musica esteve presente ndo apenas na vida
cotidiana das civilizacdes, segundo Fonterrada (2008), mas também faziam parte do
processo de educacado de alguns povos, sendo a musica crucial para a formacéo do
individuo. A mesma autora, traz em seu livro uma visdo panoramica e histérica da
educacdo musical em diferentes povos e épocas, mencionando o importante
quadrivium® da idade média, demonstrando ainda, o perfil da educacdo musical na
contemporaneidade, enfatizando a contribuicdo que o ensino e aprendizagem da

musica pode proporcionar ao ser humano.

Os gregos acreditavam que a musica tinha influéncia direta no humor e no
espirito dos cidaddos. Segundo Fonterrada (2008), os cidaddos espartanos por

exemplo, tinham desde a infancia o contato com préaticas musicais dentro de um

5 Quadrivio (em latim: quadrivium; de quatro e via: caminho, ou seja os "quatro caminhos") era o0 nome dado ao conjunto de
guatro matérias (aritmética, geometria, astronomia e musica) ensinadas nas universidades [helénicas] na fase inicial do percurso
educativo, cujo apice eram as disciplinas teoldgicas. A educacéo era iniciada com o trivio (gramatica, l6gica e retdrica), as
primeiras trés das sete artes liberais, seguindo-se as restantes quatro, que formavam o quadrivio. O quadrivio foi desenvolvido
por Marciano Capela, que tentara desta forma sistematizar todo o conhecimento humano, e organizado depois por Pedro de la

Ramée. Disponivel em: <www.joseferreira.com.br/...quadrivium/escolastica-trivium-e-quadrivium.pdf> Acesso em: 20.set.2017
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sistema coordenado pelo estado. Assim sendo, nenhum cidaddo de qualquer idade,
sexo ou classe social estava isento de tais compromissos pelo beneficio moral social
e politico do estado. Isso a exemplo dos cidaddos de Creta, em que a pratica da
musica recomendada por Minos o entéo rei de Creta, haveria provocado aos cidadaos
cretenses uma notavel devocdo aos deuses, além de ter tornado os cidadaos
obedientes as leis (FONTERRADA, 2008).

Em Atenas também se prestava muito prestigio a educacéao musical de acordo
com Fonterrada (2008), pois, através do ensino de musica, esperava-se promover a
moral e a cidadania responsavel, que eram base do bem comum do poder e da fama
do estado. Portanto, o valor atribuido a musica rompia os limites musicais, tornando-
se extramusicais segundo a autora, a pratica musical contribuia para o
desenvolvimento ético e para com a integracdo do jovem na sociedade
(FONTERRADA, 2008).

Platdo jA manifestava em seus escritos a importancia da musica para a
construcdo de uma personalidade. Apresentando segundo a autora uma ampla
discussdo estética e ética a respeito da musica. Para tal filosofo e para todos os
demais pensadores gregos, a musica ocupa posicdo de lideranca em relacdo as
demais artes no aspecto de contribuir para com a formacéo integral de um ser humano
(FONTERRADA, 2008). Segundo a autora, tanto Platdo como Aristételes concordam
que a musica molda o carater e que a mesma deveria constar nos programas

educacionais como, por exemplo, podemos observar no periodo medieval.

Na idade média, a musica passou a fazer parte do quadrivium, de acordo com
a autora, a mais alta divisdo das sete artes liberais, que norteavam o sistema de
ensino da época. Acreditava-se durante esse periodo que sem a musica nenhuma
disciplina poderia ser perfeita (FONTERRADA, 2008).

Como € do conhecimento em muitos estudos no ambito historico, os
colonizadores também utilizaram a musica como instrumento de transmisséo de sua
cultura as diferentes civilizacbes, as quais objetivavam colonizar. Foi assim tambéem
no Brasil, pois os jesuitas utilizavam a muasica para transmitir catequisar os indigenas.
De acordo com Fonterrada (2008, p. 209), esse fazer musical dirigido pelos jesuitas

sob os moldes europeus, constituia a educag¢do musical no Brasil daquela época,
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embora ndo houvesse o conceito de educagdo musical que temos hoje. Neste

contexto, a musica estava vinculada aos moldes europeus, de promover a educacao.

E possivel observar que a musica esta presente nas comunidades indigenas
de acordo com (CAMEU 1977), através das mais variadas maneiras de se fazer.
Sejam elas através dos chocalhos confeccionados com cranio de macaco, ou de ovos
de ema, ou ainda de carapaca de filhotes de tartaruga, ou mesmo de ceramica, que
seriam usados por diferentes etnias indigenas em suas respectivas aldeias, e em seus

peculiares rituais.

Concomitantemente & pratica musical acima mencionada, segundo (CAMEU,
1977), o ensino musical também se encontra nas comunidades Indigenas,
evidenciado a partir da transmissao oral, por meio da qual, sdo transmitidos canticos
de geracdes em geracdes. E ainda por meio de flautas, confeccionadas pelos proprios
indigenas, construcdo essa que € também transmitida dos mais velhos para os mais
novos, que constituem maneiras de transmitirem tal conhecimento entre si,

constituindo assim um sistema de ensino musical (CAMEU, 1977).

Diante do exposto, podemos concluir que as praticas musicais, bem como a
sua transmissdo e apropriacdo, € um fato nas comunidades indigenas, que de
maneiras peculiares de acordo com seus costumes e rituais tocam seus instrumentos
musicais, sejam eles originais ou nao, e pela influéncia da cultura musical da vida
urbana, em muitas comunidades, constituem o que Penna (2008) chama de poéticas

musicais.

1.2.1 Poéticas musicais e multiculturalismo

A educacdo musical contemporanea ressalta a importancia da diversidade
cultural e os desafios a ela relacionados. Para tanto, € importante considerar nesse
contexto a questdo das poéticas musicais e o multiculturalismo para a atuagdo em
diferentes espagos de ensino e aprendizagem de musica, entre eles se encontram as

comunidades indigenas.

Poéticas musicais segundo Penna (2008, p. 80), “sdo as diferentes formas de
se fazer musica, diferentes maneiras de aprender, executar, e ainda diferentes formas

de se compreender a musica praticada, bem como as variadas fun¢des que a muasica
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representa para os mais variados praticantes”. A autora afirma que € possivel
considerar poéticas musicais como diferentes estéticas, modos distintos de criacdo
musical, diferentes modos de selecionar sons e organiza-los, criando significacbes

atraveés da linguagem musical (PENNA, 2005)

Penna (2008, p. 81), enfatiza em seu trabalho a importancia de se considerar
a existéncia de diferentes poéticas musicais, e que devem ser social e culturalmente
contextualizadas, articulando-se a diversas praticas sociais. Para a autora, diferentes
poéticas musicais implicam em modos diversos de se consumir determinadas
manifestacdes musicais, de construir significacdes, de socializar e aprender a dominar

0s principios de construcédo sonora daquela poética ou daquele contexto musical.

De acordo com esta autora, diferentes grupos de individuos podem aprender
de formas distintas, produzir sonoridades de formas diferentes, além de construir
significados musicais distintos, de acordo com o contexto social em que vivem. Ou
seja, grupos de diferentes contextos sociais, podem trabalhar com poéticas musicais
distintas que cumprem fung¢des diferenciadas (PENNA, 2008, p 84). Neste contexto,

se encontra a concepc¢ao de multiculturalismo.

1.2.2 Multicuturalismo

O multiculturalismo, segundo Penna (2008), é o home dado ao movimento
tedrico politico que busca respostas para os desafios da pluralidade de culturas nos
campos do saber. Desse modo, existe um desafio para se pensar a educagcédo musical
diante da diversidade cultural em nosso pais e para se discutir propostas para uma

educacdo musical democratica, que atenda a um niumero maior de pessoas.

Salientando que as ideias do multiculturalismo tém sido importantes para a
discussédo ndo somente da educacdo em sentido amplo, mas também para o campo
da educacdo musical, pois, em sua visdo, entender a multiculturalidade também no
que diz respeito a producdo musical, torna-se de crucial importancia para possiveis

ampliagdes de metodologias em educacdo musical (CANEN, 2002 apud PENA 2008).

O multiculturalismo segundo Porta (2012), € uma forma da sociedade poés-

moderna de se referir a necessidade de se compreender a sociedade como
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“constituida de identidades plurais, com base na diversidade de racas, género, classe
social, padrdes culturais e linguisticos, habilidades e outros marcadores identitarios”.
Segundo a autora, em uma perspectiva mais critica, 0 multiculturalismo vai além da
valorizacdo da diversidade cultural em termos folcléricos e exoticos, criticando a
construcao das diferencas, dos esteredtipos e preconceitos contra o “diferente”
(CANON e OLIVEIRA 2002 apud PORTA 2012). Assim, conforme Penna (2005, p.12)
deve-se evitar um dos riscos do multiculturalismo, sendo um deles a “guetizagao”, ou
seja, o processo de fechar em guetos. Esta autora afirma que guetizacdo ocorre na
medida que se valoriza apenas as especificidades culturais de cada grupo. Salienta
que esta encontra-se

...ligada a uma idealizacdo das raizes -culturais, levando ao

“‘congelamento” ou a “fixacdo” de praticas culturais, o que nega o

carater vivo e dindmico da cultura e da sociedade” [...], pois a propria

cultura se transforma e se enriquece com intercambios,
reapropriagdes, ressignificagdes, renovacdes (PENNA, 2005 p.12)

Nesse perspectiva, Canen (2002, apud PENNA, 2005) afirma que a educacéo,
diante da diversidade, precisa “pensar em estratégias curriculares que permitam
articulagdes, intercambios interculturais”, tendo como base o dialogo e “jamais o
monodlogo que aprisiona o0s sujeitos exclusivamente em seus modos de ver o mundo”.
A esse pensamento Penna (2005) acrescenta que esse mondélogo aprisiona 0s
sujeitos nos seus préprios padrdes estéticos e artisticos. Assim, diante desta proposta
de didlogo, a educacdo musical tem como responsabilidade contribuir com ampliacao

das experiéncias musicais dos alunos.

1.2.3 Diglossia cultural

Ao realizar a atividade de ensino e aprendizagem de instrumentos diversos e
canto coletivo na comunidade indigena Terra Preta, pude presenciar o processo
conhecido como “diglossia cultural”, o qual define-se segundo (BURK 2008, apud
CARVALHO 2014, p. 400) como um “processo combinatorio da cultura local com a
cultura mundializada”. Pois, durante as atividades musicais na referida comunidade,
pude verificar a combinacdo do elemento originalmente indigena, a saber a lingua
Nheengatu, com recursos externos da cultura tradicional indigena, os instrumentos

musicais: violao, bateria, contrabaixo elétrico, teclado, guitarra elétrica.
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Também evidenciando o processo diglossia cultural, aponto para o0 processo
de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais, o qual acontece nos moldes da
cultura urbana, no que diz respeito as questdes pedagdgicas, com conteudo proprio

da estruturacéo harménica, que segue os padrdes do sistema tonal.

O resultado dessa mistura foi um fazer musical no qual se aproveitou
fragmentos culturais diferentes, ao ponto de se chegar a producdo de um CD com
mausicas conhecidas, sendo até divulgado no cenario musical brasileiro, um assunto

que ser& detalhado posteriormente no presente trabalho.

1.2.4 Musica indigena no cenario musical brasileiro

Bertolini aborda em seu trabalho a possibilidade de insercdo da musica
indigena no cenario musical brasileiro. A autora destaca a importancia da Réadio
Yandé®, radio online que esta sediada no Rio de Janeiro, e tem sua programacao
totalmente voltada para mduasica indigena, sendo, portanto, a primeira radio web
voltada para a cultura indigena no Brasil (BERTOLINI, 2016). Dai a crucial importancia
da Radio Yandé neste momento para a o0 reconhecimento dos grupos musicais

indigenas, dentre outras contribuicdes que a radio presta a cultura indigena no Brasil.

Em varios estados do pais é possivel encontrar grupos musicais indigenas
que surgem e que se apresentam em eventos de varias naturezas como religioso,
cultural, escolar e em diferentes espacos, inclusive os virtuais como na citada radio
Yandé. Essa radio tem sua programacdo exclusivamente voltada para a cultura
indigena, exibindo 24 horas por dia musicas indigenas, na sua grande maioria
cantadas em linguas indigenas, e em variados géneros musicais como samba,

sertanejo, rock, hip hop, dentre outros. Esta radio representa, entre outros aspectos:

Um meio de congregar e divulgar os diversos grupos musicais
indigenas que atuam no Brasil, como é exemplo o grupo Kaheté Zeré
Hena composto por indigenas Haliti-Paresi, no Mato Grosso. Também
neste estado, no municipio de Barra do Bugres, o povo Umutina busca
resgatar a cultura tradicional através do sertanejo indigena. Em
Matogrosso do Sul temos o grupo de rap Guarani Kaiowa. No alto
Solimdes, o grupo Eware, composto por Tikunas. No Espirito Santo, a
banda Kaymuan do povo Tupiniquim que leva o estilo congo capixaba.
Na Bahia, os Tohantes do povo Tupinamba de Olivenca. No Maranhdao,
a banda de forré de indigenas Guajajara “Revelagédo da Tribo”. Em
Alagoas, o grupo Sabuka do povo Kariri Xoc6 de Alagoas. Em Minas
Gerais, municipio de S&o Joao das Miss@es, o povo Xakriaba. Os Fulni-

6 O nome Yandé na lingua nheengatu significa “nés”.
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0 em Pernambuco. Os Guarani dos estados de S&o Paulo, Rio de
Janeiro e Santa Catarina. Matarezio ressalta que entre os Tikuna
existem inlmeros grupos musicais dedicados a musica gospel, a
cumbia, ao technobrega e ao forr6, dentre outros géneros
(MATAREZIO, 2015, p. 269 apud BERTOLINI 2016, p. 48)

Bertolini (2016), traz em seu trabalho um panorama do cenario musical
indigena em nosso pais, elencando grupos musicais de varias partes do pais,
contribuindo com uma melhor compreensédo da producao musical indigena realizada,
hoje, no Brasil. A autora também faz em seu trabalho a mencéo dos grupos musicais
indigenas que atuam em Manaus como o Wotchimaticu, formado por indigenas do
povo Tikuna, que vivem em comunidade de nome homoénimo, no bairro Cidade de
Deus; o grupo Waikiru, formado por Sateré Mawé; o grupo Aycund, formado por
Tikuna e Sateré-Maweé; o grupo Kuia, formado pelas criancas Sateré-Maweé e Tikuna
da Aldeia Inhda-bé; e grupos do povo Tukano e Dessana (BERTOLINI, 2016).

Além dos grupos musicais, também é possivel identificarmos cantores de

carreira solo, ou seja, 0s que sao conhecidos como cantores sololistas.

A presenca de cantores solo também € de importante relevancia neste
cenario musical indigena que se apresenta em nossos dias no Brasil,
como é exemplo do cantor Marcio Tserehité Tsereraire do povo
Xavante da Aldeia Belém, TI Pimentel Barbosa, municipio de
Caravana, Vale do Araguaia - MT; o cantor Shaneihu Yawanawa do
povo Yawanawa, estado do Acre; Gean Ramos, cantor do povo
Pankararu de Brejo dos Padres, Pernambuco; Edvan Guajajara, do
Maranh&o; Lappa Yawalapiti, cantor de reggae xinguano do Povo
Yawalapiti, Mato Grosso; Waky Cicero Pontes, da reserva Tha-Fene
(Semente Viva) na Bahia; Kanatyo Patax6, educador e cantor indigena
do povo Pataxd, Netinho Tikuna, do Alto Solimbes, Amazonas; a
cantora Kambeba Marcia Wayana e as cantoras Tikuna, Weena
Miguel, Djuena Tikuna, Claudia Tikuna e Yra (BERTOLINI, 2016, p.
47).

Bertolini (2016), afirma que a maioria dos grupos e cantores acima

mencionados j& tiveram a oportunidade de gravar musicas em CD’s,

como s&o exemplos os Guarani, que produziram o cd Nande Reko
Arandu — “Memoéria Viva Guarani” (Fonseca de Oliveira 1998), gravado
na aldeia Jaexaa Pora, em Ubatuba, litoral de S&o Paulo, em 1998,
com musicos das aldeias Rio Silveira (Sao Sebastido-SP), Sapucai
(Angra dos Reis- RJ), Morro da Saudade (Parelheiros-SP) e Jaexaa
Pord (Ubatuba-SP), e também o CD Mborai Marae'y — “Cantos
Sagrados” (Tombini, 2000) gravado por musicos das aldeias de Morro
dos Cavalos e Massiambd, litoral de Santa Catarina, em 2000 (Coelho,
2004, p. 151). Consistem em exemplos também o CD Maguta ar
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wuyaegu — cantos Tikuna, promovido pelo Museu Nacional no ano de
2004; e o CD Xakriaba gravado pelos indigenas Kraxiab4 de Minas
Gerais, (BERTOLINI, 2016, p. 48).

N&o obstante, salientamos que os “grupos em Manaus também ja fizeram
gravagdes musicais em CD’s, como é o caso do CD Unido dos povos, lancado em
2003 pela COIAB - Coordenacao das Organizacdes indigenas da Amazoénia Brasileira,
reunindo cangdes dos povos Tukano e Tariano, Alto Rio Negro, Sateré-Maweé do baixo
Rio Negro e Tikuna do Alto Solimbes. Este foi o primeiro CD de mdusica indigena
lancado em Manaus. Em 2005, o grupo Wotchmaiicu gravou 12 cancdes em CD de
mesmo nome. Em 2007, os grupos musicais que se apresentavam na extinta feira
Pukaa se reuniram e, com apoio da secretaria municipal de cultura, gravaram um CD
Cantos Indigenas” (BERTOLINI, 2016).

Neste ponto saliento a producdo do CD “Amana Ouari” do grupo indigena
“Myra Yia"’ da comunidade indigena Terra Preta, como mais um dos que foram
gravados e lancados em Manaus no ano de 2007, contribuindo com o emergir de
producdes musicais indigenas que se produz no Amazonas, um fruto do trabalho do

projeto de educacdo musical, sob minha coordenacéao e realizacdo na comunidade.

7 Que em portugués significa “drvore carregada de frutos”.
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2 - METODOLOGIA

Esta pesquisa teve como método de abordagem o indutivo. O raciocinio
indutivo “parte do particular e coloca a generalizagdo como um produto posterior do
trabalho de coleta de dados particulares”, ou seja, a generalizagdo “ndo deve ser
buscada aprioristicamente, mas constatada a partir da observagcao de casos concretos
suficientemente confirmadores dessa realidade. Foi adotado o procedimento
monografico, partindo do principio de que o “o estudo de um caso em profundidade
pode ser considerado representativo de muitos outros ou mesmo de todos 0s casos
semelhantes. Esses casos podem ser individuos, instituicdes, grupos, comunidades
etc” (GIL, 2008, p. 10; 18).

E este estudo se classifica como qualitativo do tipo analitico-descritivo. As
pesquisas descritivas tém como objetivo primordial “a descrigdo das caracteristicas
de determinada populacdo ou fenbmeno ou o estabelecimento de relacdes entre
variaveis” (GIL, 2008, p.28).

Embora o trabalho de musica desenvolvido na comunidade Terra Preta tenha
sido realizado sem a intencionalidade de uma pesquisa-acéo propriamente dita, seus
procedimentos e resultados acabaram por se assemelhar a este tipo de pesquisa, pois
esta caracteriza-se pelo “envolvimento dos pesquisadores e dos pesquisados no
processo de pesquisa (GIL, 2008, p. 31). No referido trabalho de musica, houve um
envolvimento tanto da minha parte como dos alunos no processo de ensino e
aprendizagem de musica.

Por estar no campo da educacdo musical, o presente trabalho se configura a
partir de uma pesquisa-acao educacional, sendo principalmente “uma estratégia para
o desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles possam utilizar
suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o aprendizado de seus
alunos” (TRIPP, 2005, p.445). De acordo com dados da técnica de pesquisa-agéo
apresentadas por Tripp (2005), é notorio a semelhanca no processo de aquisi¢do de
informacgdes para a construcao deste trabalho, pois o autor apresenta uma tabela com
onze caracteristicas da pesquisa-acdo com: inovadora, continua, proativa
estrategicamente, participativa, intervencionista, problematizada, deliberada,
documentada, compreendida e disseminada.

Diante das possibilidades de investigacéo proporcionada pela pesquisa-acao,
por certo que o presente trabalho poderia apresentar maiores resultados dos
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apresentados nesta pesquisa, assim, tomo como minha a reflexéo apontada por Trippi
(2005):

Tivesse eu trabalhado com o grupo por um periodo mais longo,
poderia ter escolhido a pesquisa-agdo como uma forma melhor de
fazer aquilo, provavelmente comecando por uma andlise situacional
bem planejada para identificar outras manifestacbes de sua adeséo
aos comportamentos de ensino da escola (TRIPP, 2005, p. 452).

O levantamento de dados partiu do relatério feito sobre as acdes de ensino e
aprendizagem musical desenvolvidas na comunidade indigena Terra Preta e de
relatos por parte de alguns participantes desta acéo, ocorrida no periodo entre 2004
e 2017. Estes dados foram analisados a luz do referencial teérico adotado

As relatos de comunitérios que apresento no trabalho foram gravadas com as
devidas autorizacfes dos individuos participantes para que nutrisse o arcabouco de

informacdes que juguei necessarias para a formatacao final do trabalho.



27
3 — A EXPERIENCIA DO ENSINO DE MUSICA NA COMUNIDADE TERRA PRETA
3.1 O DESENVOLVIMENTO DAS AULAS DE MUSICA

Fui convidado pela Institui¢do religiosa para visitar a comunidade Terra Preta
em janeiro de 2004, pois de acordo com as informacdes que recebi, haviam jovens
que se interessavam em aprender tocar violdo e outros instrumentos, pois na
comunidade j& haviam dois jovens que tocavam violdo, por ocasido de suas reunioes
religiosas, nas quais algumas musicas eram cantadas em portugués e, em algumas
raras vezes, também cantavam em Nheengatu, neste ultimo caso, por iniciativa de um
idoso da comunidade. Por ser estudante de musica e por atuar no seguimento musical
como instrutor de violdo, teclado e canto em uma escola de musica em Manaus,
passei a atuar contribuindo voluntariamente com orientagbes musicais aos jovens que
tocavam o violdo, e aos cantores que ja atuavam na pratica musical na referida
localidade e também outros que ainda ndo tocavam e ndo cantavam, mas que
demonstravam interesse em aprender a tocar um instrumento musical ou a cantar.
Além do violdo, teria que ensinar outros instrumentos, como teclado, bateria e

contrabaixo, a pedido dos comunitarios.

Apbs reunides com os lideres locais, a saber 0 entdo cacique e o lider religioso
e indigena da comunidade e os responsaveis pela referida instituicdo religiosa, ficou
acertado verbalmente que ministraria aulas de mudsica voluntariamente na
comunidade. Aceitei 0 convite, no entanto, apontei que precisaria de apoio em relacao
ao meio de transporte, posto que Terra Preta estar localizada na zona rural da capital
do Estado do Amazonas. Pela distancia da cidade e pela dificuldade de transporte,
ficou entéo decidido minha presenca na comunidade ocorreria em periodos semanais,

guinzenais e, as vezes, mensais.

Pude observar, durante os primeiros dias que ali estive, que haviam muitas
criancas, adolescentes e jovens que demonstraram interesse em estudar musica.
Percebi que sempre se aproximavam dos rapazes que tocavam o violdo na
comunidade, demostrando interesse e admiracgéo pelo fazer musical, fato este que me
pareceu de muita valia para o desafio que estava a minha frente, o de ensinar musica

para eles.

Assim que iniciei o contato com eles, percebi que ndo havia nenhum

instrumento musical construido na propria localidade, como seria esperado supor
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encontrar em uma comunidade indigena. O que encontrei no local foi apenas um
violdo e um pandeiro, que eram utilizados nas reunides religiosas dos comunitarios.
Apesar do pouco conhecimento musical que dois jovens de Terra Preta possuiam em
tocar o violdo, ndo se intimidavam em manifestar a sua musicalidade e performance.
Isso me chamou muito a atencdo, ao vé-los e ouvi-los cantando e tocando estes
instrumentos, que serviam de acompanhamento para 0 que estavam cantando na

ocasido, nha maioria das vezes em portugueés.

Procurei desenvolver, mediante a esta realidade, o ensino de musica, mas
logo deparei-me com as dificuldades de logistica para desenvolver o trabalho,
referente a transporte, pois a comunidade localiza-se a quatro horas de barco de
Manaus, e ndo dispunha de embarcacdo propria, e me faltava recurso para o
transporte através de embarcacfes que fazem transporte de passageiros diariamente
para as comunidades na margem do Rio Negro. Também me faltava recurso para a
viabilizacdo de material didatico como cépias de apostilas, livros, métodos de ensino

de violdo, teclado, bateria entre outros materiais.

Outra dificuldade encontrada foi a referente a aquisicdo de instrumentos
musicais, pois logo tivemos o acréscimo de alunos, e obviamente a necessidade de
mais instrumentos musicais para atender a todos. Eu levava um violdo e um teclado
de minha propriedade, mas ndo era suficiente, pois ja no inicio das aulas os alunos
comunitarios também queriam aulas de bateria e contrabaixo. E néo tinha apoio
financeiro de nenhuma organizacdo publica ou privada. Neste sentido, ha de se
assinalar que fora de crucial importancia o apoio da instituicdo religiosa que
frequentemente dirigia-se & comunidade em questdo, possibilitando assim o meu
translado ao local através de sua embarcacdo. Posteriormente, contribuindo para a
aguisicdo de instrumentos musicais como teclado, bateria, contrabaixo e

equipamentos de audio para a comunidade.

As aulas de musica em Terra Preta transcorreriam de forma variada, pois
eram desenvolvidas atividades de ensino de violdo, guitarra, teclado, bateria,
contrabaixo e canto coletivo. Ressalto que, durante essas aulas, percebi que a lingua
materna Nheengatu, quase nao era falada, principalmente pelos jovens, adolescentes
e criancas que participavam do projeto de aulas de musica que, em sua maioria,

pertenciam a etnia Baré.
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Diante dessa realidade, procurei incentivar o uso da lingua Nheengatu, ao
levar os jovens a cantarem as musicas que cantavam em portugués, mas agora
traduzidas para a lingua Nheengatu. As traducfes passaram a ter a contribuicdo de
varios comunitarios, principalmente dos mais velhos, pois quando eu perguntava para
um jovem sobre alguma palavra e este n&o sabia, logo alguém dizia “o tio fulano sabe”,
e imediatamente famos ao seu encontro. As vezes, esse tio indicado n&o sabia, tinha
dificuldades, entédo nos dirigiamos a outra pessoa. Logo pude observar o empenho de

varios comunitarios neste processo de traducdo das masicas.

Como mencionado acima, as aulas ocorriam semanal, quinzenal e as vezes
mensalmente e de forma voluntaria, pois a comunidade ndo dispunha de recursos
para custear honorarios. No entanto, o interesse para com o trabalho tanto de minha
parte, como instrutor, e da parte dos alunos, intensificava-se a cada dia e, assim,
crescia 0 numero de alunos participantes. No inicio por volta de sete alunos, e hoje
por volta de quarenta alunos.

Pude observar, no decorrer das atividades, o desenvolvimento dos alunos
para com 0S exercicios propostos, como escalas, exercicios de progressao
harménica, acompanhamentos de determinadas mdusicas cifradas para violdo e
teclado, exercicios ritmicos na bateria, entre outros aspectos. Este me motivou a
continuar com o trabalho, inclusive solicitei o auxilio de outros colegas profissionais
da musica que gentilmente aceitaram o convite de forma voluntaria. Desse modo, foi
possivel oferecer um escopo mais amplo de aprendizado: aulas de teclado, canto,
percussdo, contrabaixo, guitarra elétrica e bateria. Isso foi de crucial importancia para
a ampliacdo do trabalho o que me levou a projetar melhor as atividades, tragcando
objetivos e metas a serem alcancadas. Vale ressaltar que, tocar os instrumentos aqui

mencionados, era o desejo dos proprios comunitarios.

Para as aulas de violao, iniciava com exercicios de tablatura para preparar as
maos e os dedos dos alunos de forma adequada para condicionar 0s mesmos para
0S primeiros toques. Posteriormente, 0s ensinava 0s acordes maiores e menores,
seus devidos campos harménicos, e alguns exercicios de progressées harmdnicas.
Logo em seguida, quando os mesmos ja apresentavam capacidade, ja comecava a
Ihes passar musicas cifradas, com poucos acordes, para que eles tocassem
execultando o ritmo e a harmonia (acompanhamento) das musicas que eram do

interesse dos mesmos. Semelhantemente o fazia para com as aulas de guitarra
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elétrica. Sempre visando o acompanhamento. Nao seguia nenhum método em si.
Mas, aplicava as aulas de acordo com meus conhecimentos adquiridos em curso de

violao que ja tinha feito em instituicdes jA mencionadas neste trabalho.

Para as aulas de teclado, iniciava com exercicios de digitacdo, de acordo com
o método “Toque Facio Método de Teclado 1” da EME Editora, que passei a conhecer
em um curso de teclado que fiz em uma escola de musica em Manaus. Posteriormente
prosseguia ensinando 0s aos acordes maiores e menores, seus devidos campos
harménicos, e alguns exercicios de progressfes harmoénicas. Logo em seguida,
quando 0s mesmos ja apresentavam capacidade, jA comecava a lhes passar musicas
cifradas, com poucos acordes, para que eles tocassem executando o ritmo e a

harmonia (acompanhamento) das musicas que eram do interesse dos alunos.

Nas aulas de bateria, utilizei 0 método de Rui Mota n° 01, o qual de forma bem
simples apresenta aos iniciantes um pouco da histéria do instrumento, bem como
exercicios de levadas ritmicas possibilitando ao estudante um imediato entendimento
do instrumento. Posteriormente 0s ensinava 0s ritmos mais almejados pelos mesmos.
Ressalto que este método, conheci em curso de bateria que fiz em uma escola de

musica em Manaus.

Nas aulas de contrabaixo, iniciei com exercicios de tablatura, em seguida
escalas maiores e menores, levando-os a conhecer as notas no braco do instrumento,
e em seguida ensinava levadas ritmicas bem simples para que 0S mesmos
acompanhassem 0s outros colegas que tocavam seus respectivos instrumentos. Nao
utilizava nenhum método em si. Aplicava as aulas de acordo com que julgava
necessario, e de acordo com meus conhecimentos adquiridos em aulas que ja havia

feito em instituicdo ja mencionada neste trabalho.

Para as aulas de canto coletivo, utilizei o método “O despertar do canto” da
autora Katia Valéria, do qual tive conhecimento em curso de canto que ja havia feito
em uma das instituigbes ja mencionadas neste trabalho. Iniciava as aulas fazendo
exercicios de aquecimento vocal, vocalizes, exercicios de respiracdo, etc. Aléem de
abordar nogcbes de anatomia e fisiologia da voz e higiene vocal, contetudos
apresentados pela autora em seu método, dentre outros conteidos que buscava em
outras fontes, como por exemplo, a internet. Bem como ensaiava o repertorio que os

participante pediam pra ensaiar, ou demostravam interesse em cantar.
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Ressalto que as aula se davam em locais diversos, como dentro de casas de
comunitérios, debaixo de arvores, no refeitério da comunidade, que trata-se de um
local construido para reunido dos comunitarios, sendo um local bastante propicio para
as aulas. Além de ministrarmos aulas dentro da igreja que ha na comunidade, onde
h& equipamento de audio como caixas amplificadas que proporcionam o uso do
contrabaixo, e também onde se encontra a bateria. Neste mesmo local realizdvamos

a pratica em grupo e 0s ensaios com todos os participantes.

Muito me chamou a atencdo a maneira como 0s alunos correspondiam para
com 0s exercicios musicais propostos para serem trabalhados em seus respectivos
instrumentos. Os exercicios e tarefas que Ihes eram apresentados para treinarem em
seus instrumentos, eram rapidamente assimilados e apresentados nas aulas
seguintes, com resultados satisfatérios do ponto de vista avaliativo, pois para minha
surpresa, ndo somente aqueles a quem eram passados os referidos exercicios
apresentavam resultados de forma satisfatoria, como também, estes ja haviam

compartilhado o aprendizado com outros colegas da comunidade.

3. 2 A LINGUA NHEENGATU E A GRAVACAO DE UM CD PELO GRUPO MUSICAL
MIRA YIA

Com a ampliacdo dos recursos pedagogicos na comunidade pela aquisicao
de outros instrumentos musicais, passei a considerar a possibilidade da gravacéo de
um CD com musicas cantadas em Nheengatu e a criacdo do grupo musical indigena
Mird Yi4d. Compartilhei esta ideia com o entdo lider dos jovens e adolescentes da
comunidade, que demostrou imediato interesse em apoiar a ideia, e me dizia: “vai ser
algo maravilhoso se isso acontecer... se conseguirmos gravar um CD em nosso
proprio idioma...™.

Optei pelo Nheengatu pelo fato desta lingua, que um dia foi considerada a
lingua geral da Amazénia entre os povos indigenas, ser ainda nesta comunidade,
mesmo de maneira timida, a forma de comunicacdo oral compreendida por todos,

dada a diversidade linguistica que ali se encontrava como Nheenggatu, Baniwa e

8 Declaracdo de comunitérios por volta de maio de 2007.
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Portugués presente. E pelo fato de ser uma lingua importante e presente na histéria

de nosso pais.

Pude observar que a preferéncia dos mais jovens e criancas era por falar em
portugués. Acredito que isso ocorria em fungédo do acesso que os comunitarios tinham
em relagcdo aos recursos tecnoldgicos presentes na comunidade, a partir da instalagcédo
da energia elétrica, como telefone, televiséo, radio e a propria internet, possivel de ser

acessada através de celulares.

Por outro lado, pude constatar inclusive um certo acanhamento, por parte dos
jovens que tive contato, em falar em sua lingua Nheengatu. Ao serem indagados sobre
palavras, nomes de objetos, animais, saudacdes, entre outros exemplos, um fato

revelador de um conflito de identidade cultural.

Apesar dos pais se comunicarem com os filhos em sua lingua nativa e
incentiva-los ao uso desta, pude perceber uma diminuicdo no uso do Nheengatu por
parte dos filhos. Estes afirmavam que entendiam tudo o que seus pais falavam em
sua lingua, porém era perceptivel o acanhamento e uma real dificuldade em
pronunciar palavras em Nheengatu. Essa aparente timidez em falar sua prépria lingua,
representava, ao meu ver, uma crise de identidade cultural entre os jovens da
comunidade Terra Preta. Aos poucos, esta importante acdo de falar e preservar sua
propria lingua, ao meu entendimento estaria ameacado, dado o desuso por parte
daquela geracéo de jovens naquela comunidade. Esclareco aqui que nao se trata de
um pensamento de guetizacdo, de folclore ou de algo exdtico, apenas um ato de
contribuicdo para a valorizacdo e preservacdo de uma lingua no ambito da
comunidade em estudo, jA que o Nnheengatu quase néo era falado entre os mais

jovens.

Por esse motivo, dei inicio aos procedimentos para a gravacdo do CD com
musicas do cotidiano da comunidade, cantadas na lingua Nheengatu, o que despertou
enorme entusiasmo por parte, ndo sé dos alunos envolvidos no projeto, como também
de seus pais e de toda a comunidade, a qual abracou a ideia da gravacéo do CD, e
também a ideia da criagdo do grupo musical indigena Myrd Yi4, que seria era formado

pelos jovens instrumentistas e cantores da comunidade indigena Terra Preta.

Para a realizacdo da gravagédo do CD que teve como titulo Amana Ouari, que

em portugués quer dizer “Faz chover”, foi muito importante a participacdo e o empenho
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de todos os envolvidos, pois, como coordenador artistico do trabalho, precisei
despender de mais tempo de dedicacdo para criar arranjos, ensaiar com o grupo de
cantores e também com o0s instrumentistas. Para a realizacdo destas atividades,
precisei me deslocar a comunidade por mais vezes do que costumava fazer em
relacdo as aulas. Neste sentido, tive a importante contribuicdo da instituicéo religiosa
que me convidou para ir, inicialmente, a comunidade, ao proporcionar a possibilidade
de transporte, as vezes, custeando as passagens nos barcos de transporte coletivo e,

por vezes, cedendo sua embarcacéo para nos conduzir até a comunidade.

O empenho dos jovens da comunidade diretamente envolvidos na gravacao
do referido CD também fora de grande importancia, pois tiveram que se deslocar para
Manaus nos dias de gravacao deixando sua comunidade, casas, familias e afazeres
pessoais, ao passarem cerca de quinze dias nesta cidade para a realizacdo da
gravacao. Mais uma vez saliento a importancia da instituicéo religiosa citada para a
realizacdo da gravacdo do CD, pois a organizacado ofereceu alojamento, estadia,
alimentacdo e transporte aos jovens indigenas no periodo em que estiveram em

Manaus para esta gravacao.

Esse grupo musical de alunos indigenas ficou hospedado na sede da
instituicao religiosa, localizada no bairro de Alvorada Il, em Manaus, de onde eram
conduzidos em veiculo, também cedidos por esta instituicdo, até o estudio de
gravacao nos horarios marcados e, ap6s os periodos de gravacao, eram conduzidos
de volta para o alojamento. E importante também mencionar que fora a referida
instituicdo que patrocinou os custos do estidio, tanto na gravacdo como da
reproducado do CD, com tiragem inicial de 1.000 cépias, algumas foram doadas e

outras vendidas.

Ocorreu entdo a gravacdo do CD “Amana Ouari’. O album foi lancado
contento oito faixas, sendo duas musicas de um cantor evangélico de projecao
nacional, de nome artistico “Fernandinho” que, ao visitar a comunidade e ficar
conhecendo o projeto musical que estava sendo desenvolvido, gentilmente cedeu por
escrito autorizacdo para que fosse gravada no CD em construcdo algumas de suas
composic¢des. Estas musicas foram traduzidas do portugués para o Nheengatu pelos
préprios comunitarios. As outras seis faixas do CD foram compostas por outras
musicas de dominio publico, de carater conhecido como gospel e que séo

frequentemente cantadas nas reunides da comunidade.
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Durante a producéo do CD, tive a ideia de inserir nos arranjos, sons originais
da floresta. Sons estes capitados na propria floresta como sons de aves das matas do
Amazonas, sons de aguas, dentre outros, e o resultado muito agradara os técnicos de
gravacao, que me incentivaram a manter estes sons na gravacao do CD. Acredito que
a proposta desse trabalho de gravacéao de CD foi inovadora, pois consistia em associar
ao canto em lingua nativa que, ao mesmo tempo, era acompanhado de instrumentos
considerados possivelmente por muitos como alheios a cultura indigena, como piano,

guitarra elétrica, sintetizadores dentre outros.

3.3 RESULTADOS ALCANCADOS COM O PROJETO DE MUSICA

Entre os resultados alcangados com as atividades de ensino e aprendizagem
de musica a partir de instrumentos diversos, como guitarra, violdo, teclado, bateria e
também por meio de canto coletivo na referida comunidade, destaco a contribuicéo
para a valorizacdo da lingua nativa, o Nheengatu, por parte dos participantes do
projeto e também pelos demais habitantes dessa comunidade. I1sso se intensificou
especilamente a partir da criacdo do grupo musical indigena Mira Yia, criado por mim
e pelo lider dos jovens e adolescentes da comunidade Terra Preta. Este grupo logo
passou a se apresentar em eventos musicais diversos, tanto na sua comunidade de
origem, como nas outras comunidades vizinhas a Terra Preta, em Manaus e em outros

municipios do Estado do Amazonas.

Apos a criacdo do grupo Myra Yia e as varias apresentacdes em publico, pude
perceber a crescente desenvoltura dos jovens ao se apresentarem, cantando em
Nheengatu cada vez mais a vontade na frente de seus expectadores. Essa concluséo
pude ter a partir da propria convivéncia pessoal com a comunidade, e a partir da
declaragdo dos proprios participantes do grupo.

Eu ndo gostava muito de falar em meu idioma, principalmente na
cidade quando eu estava no meio dos amigos, conhecidos, mas com

Nnosso grupo Myra Yié, nos apresentamos, cantamos em nossa lingua,
e hoje valorizamos mais nossa lingua... (Ageu Paulino)®.

Vale ressaltar a contribuicdo do projeto no a&mbito econémico também, pois

contribuiu com as atividades profissionais de alguns participantes como professores,

9 Ageu Paulino em 20 setembro de 2017.
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pois mais tarde passaram a atuar como instrutores de musica em outras comunidades
indigenas e ribeirinhas e, posteriormente, outros passaram a atuar como professores
contratados pela Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED), para ministrar aulas

para criancas da propria comunidade na modalidade educacéao indigena.

Verifiquei ainda que os resultados alcangados contribuiram, em certa medida,
para valorizagdo da identidade étnica entre os jovens envolvidos, pois ajudou a
reforcar sua autoestima e o senso de pertencimento a um grupo com valores

especificos, conforme observado por Rui Carvalho (2014).

Logo o grupo musical indigena Myra Yia passou a ser conhecido nas
comunidades proximas de Terra Preta, bem como em Manaus, pois as suas musicas
passaram a ser veiculadas em uma radio da cidade por um apresentador que deu

apoio a divulgacao desse trabalho.

Pude perceber, na ocasido da concretizagdo do CD e sua divulgacéo, a
alegria, a emocéo e o entusiasmo de todos 0s comunitarios ao ouvirem suas musicas
sendo tocadas em uma radio de Manaus em sua lingua Nheengatu. Fato este que, ao
meu entendimento, fora de crucial importancia tanto do ponto de vista de afirmacao
identitaria, como de afirmacdo étnica, ndo obstante no que se refere a questdes

humanistica.

Ao se apresentar nas comunidades rurais das proximidades da sua prépria
comunidade, também em Manaus, e em outros municipios do Estado do Amazonas,
0 grupo comercializava o referido CD. Isso representou uma importante contribuicdo
financeira, pois acabava por ajudar no custeio das despesas de transporte do grupo.
Concomitantemente a estas apresentacdes, 0s rapazes musicos do grupo recebiam
convites para ensinarem outros jovens a tocar violdo, teclado, bateria nas
comunidades rurais circunvizinhas, sendo essas aulas remuneradas. Esse € mais um
resultado que mostra que o projeto musical implantado em Terra Preta, pode contribuir

também para o desenvolvimento econémico dos envolvidos.

Ressalto que o cantor Fernandinho convidou o grupo indigena Mira Yia para
fazer uma participacdo em seu CD “Fernandinho Acustico”, ao cantarem uma de suas
musicas em lingua Nheengatu, em uma das faixas de seu CD. A musica tinha como

titulo “Faz chover”. Além da participacédo do grupo musical de Terra Preta, participam



36

também artistas de varios paises, que cantavam trechos da musica em seus idiomas,
como portugués, inglés, espanhol e francés. A captacdo do audio do grupo Myra yia
ocorreu em Manaus, o qual foi enviada para a producao do cantor Fernandinho, que
ja havia me enviado um playback para cantarmos a partir dele. A producéo do referido
cantor adicionou nosso audio ao disco que estava sendo gravado em Boston, nos
Estados Unidos da América (EUA).

Os participantes do projeto musical na comunidade Terra Preta, ao serem
interrogados sobre a visdo que tinham desse projeto em relagdo as contribuicdes que
ele trouxe para eles em particular e em nivel coletivo, sempre respondiam falando bem
do projeto. O lider da comunidade comentou:

[...] o ensino de musica em minha comunidade foi muito importante
para mim, pois eu ndo sabia tocar, nem cantar, e nem falar direito. Eu
era até mesmo gago [...], mas depois que comecei a me dedicar a

musica com nosso professor Heronaldo, eu passei a perder a
vergonha de falar na frente das pessoas. (Ageu Paulino)™°.

Um musico da comunidade Terra Preta, que hoje também ensina violdo,
teclado e bateria para os comunitarios de sua propria comunidade e também de outras
comunidades vizinhas afirmou:

Toda nossa comunidade gosta muito do nosso trabalho, nossos
parentes gostam muito de ver a gente tocando. Principalmente quando
vamos tocar em outras comunidades vizinhas. Eu agradeco muito a

Deus e ao nosso professor que nos ensinou, e hoje eu ja posso ensinar
outras pessoas também (Josué Bruno)*?.

Alguns participantes do projeto de musica na comunidade, ao serem
interrogados sobre a visdo que tinham sobre projeto e suas contribuicdes para eles
em particular e para a coletividade da comunidade, responderam sempre falando bem
do projeto. Destaco as respostas de Ageu Paulino, lider da comunidade, e de Josué
Bruno, musico da comunidade Terra Preta, que hoje também ensina violdo, teclado e
bateria para os comunitarios de sua prépria comunidade e também de outras

comunidades vizinhas).

10 Declarag3do de Ageu Paulino em 20 setembro de 2017.
11 Josué Bruno em 20 setembro de 2017.
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“...0 ensino de musica em minha comunidade foi muito importante para
mim, pois eu ndo sabia tocar, nem cantar, e nem falar direito. Eu era
até mesmo gago... mas depois que comecei a me dedicar a musica
com nosso professor Heronaldo, eu passei a perder a vergonha de
falar na frente das pessoas...” (Ageu Paulino).

Toda nossa comunidade gosta muito do nosso trabalho, nossos
parentes gostam muito de ver a gente tocando. Principalmente quando
vamos tocar em outras comunidades vizinhas. Eu agrade¢o muito a
Deus e ao nosso professor que nos ensinou, e hoje eu ja posso ensinar
outras pessoas também (Josué Bruno)
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CONSIDERACOES FINAIS

Para o desenvolvimento deste trabalho, realizei revisao bibliografica de obras
que abordam educacdo musical e o ensino de musica em comunidade indigena,
visando um relato descritivo analitico sobre a experiéncia e resultados de aulas de
musicas ministradas na comunidade indigena Terra Preta, localizada na zona rural de

Manaus, no Amazonas.

Entre os resultados alcangcados menciono o aprendizado por parte do
envolvidos no projeto musical em poder tocar instrumentos como violao, bateria,
guitarra elétrica, contra baixo elétrico e teclado, a pedido e interesse deles proprios.
Isso me ajudou a compreender que ao se propor um projeto em uma comunidade, se
faz necessario conhecer seu contextos, sua realidade e seus interesses, pois, em se
tratando de comunidade indigenas, podemos logo pensar uma realidade exotica ou
folclorica, dentro de uma concepcao de guetizacdo. Faz-se necessario até mesmo

uma ampliacédo da definicdo do termo indio, no contexto atual em que vivemos.

E importante ressaltar que o trabalho foi desenvolvido a partir da concepcéo
de diferentes poéticas musicais dentro da comunidade Terra Preta. O projeto musical
contribuiu com o desenvolvimento dessas diferentes poéticas musicais, como também
para a valorizacdo da lingua nativa dessa comunidade, junto aos mais novos. Acredito
que esta valorizacdo pode se estender a outras comunidades indigenas e nao
indigenas, tanto na regido amazoénica como em outras cidades do Brasil e em outras

Nacdes, em funcéo da gravacéo de divulgacdo do CD Amana Ouary.

Pela escassez de trabalhos bibliograficos que aborde o ensino de musica na
cultura indigena do Amazonas, em especial a lingua Nheengatu, acredito que o
presente trabalho pode contribuir com uma compreensdo sobre como ensinar e
aprender musica em uma comunidade indigena, que carrega tracos da vida urbana

de uma cidade.

Outro fator que, ao meu entendimento parece ser de importante relevancia
apresentado neste trabalho, e que se entrelaga com 0s pressupostos teoricos
apresentados por Carvalho (2014), reside no fato de o canto em uma lingua indigena,
a saber o Nheengatu, foi acompanhado pelo som de instrumentos musicais urbanos

como piano, violdo, contrabaixo, mesclando com arranjos de guitarra elétrica,
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sintetizadores, samplers. Bem como sons de animais amazoénicos gravados na
propria floresta, o que entendo como diglossia cultural.

Acredito que as aulas de musica proporcionaram uma importante
contribuicdo para a motivacao dos jovens envolvidos no projeto de ensino de musica.
Pude perceber que havia grande interesse desses alunos por tocarem instrumentos
musicais atuais, como violao, guitarra, teclado, bateria e contrabaixo e poderem tocar
e cantar diferentes musicais, especialmente os apresentados em musicas populares
da atualidade, as quais conheciam e gostavam. O uso de tal repertério, a meu
entendimento, serviu para incentivar o envolvimento dos alunos no referido projeto de
ensino de musica.

Com os resultados da gravacao do CD Amana Ouari, que envolveu tecnologia
aplicada a musica na captacdo de audio, gravacdo, mixagem e masterizacdo em
estudio, associado ao canto na lingua nheengatu, que nesta pesquisa passei a
conhecer como “diglossia cultural” (BURKE, 2008 apud CARVALHO, 2014), ao meu
entendimento, parece ter sido de grande contribuicdo, ndo apenas para 0s
participantes dessa gravacao, que hoje podem se apresentar diante de plateias com
desenvoltura, mas também para aqueles que puderam ouvir essas musicas cantadas
em lingua indigena, despertando assim o interesse em conhecer e compreender esté
lingua. Além disso, acredito que concretizacdo de CD com musicas cantadas em
lingua nheengatu pode ser uma estratégia viavel para a insercao desta lingua no
repertério musical local e nacional ou até mesmo internacional, como no caso do grupo
musical Myra Yia da comunidade de Terra Preta.

Leonardo Matrtinelli, afirma, em palestra ministrada em Manaus (2007), que
‘nunca se ouviu em nossas radios um sucesso nacional em lingua brasileira”, pois
para ele, o portugués que falamos néo seria uma lingua genuinamente brasileira e sim
europeia. Considera como lingua genuinamente brasileira apenas as linguas
indigenas. Portanto, ao ouvir em uma radio local algumas musicas em Nheengatu,
algumas pessoas relataram que tal feito estaria acontecendo. Mais importante que
isso, foi o fato da valorizagdo de sua proépria lingua nativa Nheengatu por parte das
criancas, adolescentes e jovens da comunidade Terra Preta, junto a experiéncia de
tocar e cantar em outros com instrumentos musicais considerados mais para o0s

grupos urbanos, como violao, teclado, bateria, contra baixo elétrico, guitarra elétrica.
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