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Resumo

O Periodo da Borracha proporcionou grandes transformacdes culturais e sociais
na cidade de Manaus e estimulou a inser¢do de revivals na arquitetura publica e privada.
Neste trabalho analisou-se a utilizacdo de referéncias neogoticas nas construgdes deste
periodo e o seu dialogo com os outros estilos, refletindo a relacdo da arte com a histdria
e a memoria de uma coletividade. O estudo foi desenvolvido a partir da analise
iconoldgica, tipoldgica e simbolica das seguintes construcBes: o Reservatorio da
Castelhana (em torno de 1890), a Capela do Cemitério Sdo Jodo Batista (1906), a
Capela do Pobre Diabo (1897), a Capela da Santa Casa de Misericordia (1922), além de

fragmentos neogoticos em construcgdes ecléticas do Centro Histdrico de Manaus.

Palavras-chaves: Arquitetura Neogotica, Revivalismo, Periodo da Borracha,
Manaus.



Abstract

The Rubber Boom Period provided great cultural and social changes in the city
of Manaus and encouraged the inclusion of revivals in public and private architecture.
This research analyzed the use of references in the Neogothic buildings of this period
and its dialogue with other styles, reflecting the relationship between art and history and
the memory of a collectivity. The research was developed from the iconological,
typological and symbolic analysis of the buildings: the Reservatério da Castelhana
(around 1890), the Chapel of St. John the Baptist Cemetery (1906), the Chapel of the
Poor Devil (1897), the Chapel of the Holy House of Mercy (1922), and neogothic
fragments of ecletic buildings of the historic center of Manaus.

Keywords: Neogothic architecture, Revival, The Rubber Boom Period; Manaus.
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Apresentacao

O interesse pela pesquisa em arquitetura neogotica surgiu em 2007 quando cursava a
Especializagdo em Histdria da Cultura e da Arte na Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG). O trabalho final do curso foi desenvolvido neste tema e voltado para a cidade em
questdo: Belo Horizonte. Desde 14, o interesse pelo Neogotico aumentou e busquei conhecer e
pesquisar construcdes neste estilo para onde quer que viajasse.

No Brasil, ha uma escassez de trabalhos sobre o assunto, pois boa parte dos estudos
sobre arquitetura do século XIX aborda o Revivalismo sem que haja aprofundamento no
Neogotico. Fato curioso, pois o Neogotico proliferou-se por todo o pais, ndo somente na
arquitetura religiosa, mas também na oficial e civil.

Em maio de 2011 o pré-projeto de minha autoria sobre a arquitetura neogdtica no
Periodo da Borracha em Manaus foi selecionado no Mestrado em Letras e Artes pela
Universidade do Estado do Amazonas (UEA). Foi proposto, entdo, um estudo do estilo a
partir das mudancas socioeconémicas ocorridas dentro do Periodo da Borracha, pois como
recorda Aldo Rossi (2001, p. 1), a arquitetura € uma criacdo inseparavel da vida civil e da
sociedade em que esta inserida. No entanto, como este trabalho é fruto do estudo em Artes
Visuais, logo também ndo poderia deixar de conceber a cidade em sua finalidade estética (a
cidade como obra de arte), sendo este aspecto de grande importancia para compreensdo de um
espaco urbano.

Rossi (Idem, p. 19) ja havia sinalizado como os fatos urbanos poderiam ser
relacionados as obras de arte. As manifestacdes da vida social, assim como as obras de arte,
nascem da vida inconsciente, onde o nivel é coletivo no primeiro caso e individual no
segundo. A diferenca é que algumas manifestacfes sdo produzidas pelo publico e outras para
0 publico, sendo que é o publico que lhes fornece um denominador comum. A cidade assim
como a arte € uma representacdo da condi¢do humana.

Os fatos urbanos tém uma vida e uma memdria propria (Idem, p. 173). Ao estudar a
historia de uma cidade pode-se incluir a historia de sua arquitetura, onde cada monumento
ganha um sentido, um significado. Uma igreja, por exemplo, pode estar relacionada ao desejo

de espiritualidade, um hospital a cura do corpo, um cemitério a perda de um ente querido e



assim por diante. Portanto, ao estudar uma arquitetura encontramos indubitavelmente uma
meméria.t

As obras analisadas neste trabalho foram: Reservatorio da Castelhana (em torno de
1890), Capela do pobre Diabo ou Capela de Santo Antonio (1897), Capela de Séo Jodo
Batista (1906) e Capela da Santa Casa de Misericordia (1922). Além do estudo de elementos e
fragmentos do Neogdtico desagregados do estilo e encontrados em construc@es ecléticas no
Centro Historico de Manaus.

Nesta pesquisa, as fontes utilizadas foram primeiramente as literarias. Em seguida,
realizou-se uma busca em arquivos publicos e bibliotecas com o objetivo de encontrar
documentos sobre Manaus no Periodo da Borracha. Paralelamente a isso, houve visitas as
construcdes neogoticas de modo a observar e registrar fotograficamente suas peculiaridades.
Sob a orientacdo da Prof.2 Dr.2 Luciane Pascoa o estudo arquitetonico foi direcionado para
uma andlise iconoldgica, tipoldgica e, quando necessario, de cripto-historia da arte.

A visita aos arquivos publicos da cidade possibilitou o contato com a realidade local
no que se refere a pesquisa. Nestes ambientes, apesar do esforco dos funcionarios, nem
sempre se pode encontrar uma infraestrutura adequada a conservagdo de documentos antigos.
Alguns documentos foram vistos empilhados, empoeirados ou em contato com a umidade,
intensificando deste modo seu desgaste e destruicdo. Devido a ma conservacado, que as vezes
se arrasta por anos, registrou-se lacunas cronoldgicas em alguns documentos, 0 que é um
pesar para todo pesquisador.

Portanto, fechando-me para a pesquisa em arquivos publicos e bibliotecas, e a0 mesmo
tempo, abrindo-me ao contato exterior em visitas as construgdes, pude, enfim, elaborar um
trajeto do que foi o Neogdtico em Manaus no Periodo da Borracha.

No primeiro capitulo deste trabalho, encontra-se uma abordagem geral das mudancas
econbmicas, sociais, urbanas e estéticas das grandes cidades a partir da Revolucdo Industrial
no século XVIII. De modo a situar Manaus em um zeitgeist, ou espirito de uma época. No
primeiro tépico, o leitor percebera que o proprio texto possui uma dinamica, onde se escreve
sobre varios assuntos e ao mesmo tempo sobre 0 mesmo assunto - as cidades e a cidade. No
segundo topico deste capitulo inicia-se o estudo de Manaus a partir do periodo republicano
onde se viveu também o auge do Ciclo da Borracha.

O segundo capitulo adentra em uma abordagem estético-filoséfica tendo como ponto

de partida o estudo do Romantismo, sendo este a base para toda arte feita no século XIX

' De acordo com o soci6logo Franco Ferrarotti (apud Miranda, 2007, p. 26) toda meméria é uma experiéncia de
comunidade.
2



(Hauser, 1995, p. 665). No segundo tdpico encontra-se um estudo do Revivalismo que nasceu
dentro dos ideais romanticos. A raiz filoséfica do movimento revivalista serd compreendida a
partir dos estudos de Giulio Carlo Argan (1977), onde também havera uma rapida explicacao
de cada revival e 0 modo como foi utilizado na Europa e no Brasil. Enfim, no terceiro topico,
chega-se ao estudo do Neogo6tico a partir de sua causa primitiva, o0 Gético medieval. A partir
disso, aborda-se a visdo dos seus principais fildsofos, suas fases, variantes e utilizacbes na
Europa e no Brasil.

O terceiro capitulo adentra no estudo historico e estético do Neogdtico em Manaus.
Sendo que na abordagem estética incluem-se as andlises iconoldgicas (tipoldgica, simbolica) e

de cripto-histéria da arte.



1. As cidades

1.1 Adinamica das cidades apds a Revolucdo Industrial

Em todas as épocas, alguém, vendo Fedora tal como era, havia imaginado um
modo de transforméa-la na cidade ideal, mas enquanto construia o seu modelo
em miniatura, Fedora ja ndo era mais a mesma de antes e o que até ontem
havia sido um possivel futuro hoje ndo passava de um brinquedo na esfera de
vidro.

italo Calvino- As cidades invisiveis

A partir da Revolucdo Industrial iniciada na Inglaterra no século XVIII,
gradativamente a dindmica das cidades mudou. Com a implantacdo da industria e as
transformagOes econdmicas advindas dela, ocorreu um deslocamento da forga de trabalho
para os grandes centros urbanos. Pessoas oriundas do campo e de outros paises confluiram
para espacos em comum acarretando inchagcos demogréaficos. A ideia de tempo e espago na
cidade ndo seria mais a mesma.

Desde o inicio do século XVIII, observa-se em algumas cidades europeias a destruicao
das muralhas medievais e a ampliacdo do espaco urbano: Berlim em 1734, Hanover em 1763,
Graz em 1784 (Calabi, 2008, p. 71), dentre outras. O espaco amplo e planejado se fazia
premente ao Novo contexto que surgia nas cidades.

Neste momento, historiadores, médicos, politicos e pessoas de areas variadas
propuseram modelos e formataram imagens ideais para esta “nova” cidade. O periodo em
questdo foi denominado por Choay (2011, p. 3) como “Pré-urbanismo” e dividido em dois
modelos. O primeiro modelo era o progressista, ou seja, aquele que recusava a heranca
artistica do passado e sugeria solugdes novas e racionais para a cidade. O segundo modelo era
o culturalista que era essencialmente nostéalgico ja que se baseava no estudo histdrico e na
unidade organica da cidade (unidade esta, que de acordo com o segundo modelo, foi
desintegrada com a industrializacdo). Entre os progressistas estavam: Robert Owen, Charles
Fourier e Pierre-Joseph Proudhon. E entre os culturalistas : Augustus Pugin, John Ruskin e
William Morris.

A urbanistica moderna surgiu em meio a tais reflexdes, despontando-se entre 1830 e
1850 (Benevolo, 2009, p. 71). Os primeiros reformistas urbanos atuaram de formas distintas.
Alguns, inclusive foram duramente criticados, como foi o caso de Georges-Eugene

Haussmann em Paris. No seu caso, as criticas surgiram de todos os lados: dos liberais por
4



conta de seus métodos financeiros, dos artistas e intelectuais por conta da “descaracterizagao”
da antiga Paris que o julgavam responsavel (Benevolo, 2009, p. 106). De modo que

Haussmann rebateu:

Que os nossos rasgos, nossos “desejos de embelezamento” tenham proporcionado
espaco, ar, luz, plantas e flores aos bairros velhos e novos, em uma palavra, aquilo
que proporciona salubridade, para a alegria dos olhos, que beleza! Mas de qualquer
maneira, ndo aos olhos deles. Porém, boa gente enfurnada em suas bibliotecas, que
parece que nada viram, citem pelo menos um velho monumento merecedor de
interesse, um edificio precioso para a arte, curioso pelas suas lembrangas que minha
administracdo tenha demolido. (Haussmann apud Calabi, 2012, p. 175).

De fato, as reformas de Haussmann foram bem incisivas e inovadoras, ndo € a toa que
ele era conhecido como o “artista-demolidor” (Benjamin apud Dias, 2007, p. 42). Na época
em que Haussmann tornou-se prefeito do Sena a populagdo de Paris ja alcancava a média de
um milhdo de habitantes. Porém, a estrutura da cidade ainda era medieval e barroca e ndo
acompanhou as necessidades que surgiram de todas as partes. Devido a isso, Haussmann,
incentivado por Napoledo Ill e auxiliado por uma equipe de renomados engenheiros e
arquitetos, planejou e efetuou a reforma de Paris. A malha antiga da cidade foi cortada de
ponta a ponta, visando, sobretudo, a abertura de espacos e a melhoria na circulacdo da cidade.
De acordo com Berman (1999, p. 145) o bulevar parisiense foi a mais espetacular inovagéao
urbana do século X1X, pois permitia que o trafego fluisse em linha reta do centro da cidade ao
outro extremo.

Mas o bulevar foi apenas uma parte daquilo que Haussmann inovou em Paris. Foram
incluidos novos mercados, pontes, esgotos, monumentos, etc. A burguesia foi cada vez mais
para os bairros ocidentais, préximo ao Bois de Boulogne, enquanto o proletariado afastou-se
para a parte oriental da cidade (Calabi, 2012, p. 171). Logo, esta reforma tornou-se referéncia
para outras cidades no mundo.

Em 1856, o cataldo Ildefonso Cerda esteve em Paris e observou de perto as obras de
Haussmann. Em 1854 ele havia sido encarregado de fazer um levantamento topogréafico de
Barcelona e sua area circundante. Mais tarde, Cerda aplicou um projeto de reformas urbanas
em Barcelona. E foi através desta experiéncia que publicaria o ensaio Teoria General de la
Urbanizacion (1867), onde escreve que a urbanizagdo reside “na associagdo de repouso e
movimento” (Choay, 1980, 270), ou seja, ¢ preciso haver aten¢do a moradia e ao alargamento
dos espacos. Entretanto, o plano de Cerda ndo foi realizado em toda sua complexidade
técnica, pois de acordo com Rossi (2001, p.228) este plano era até mais avancado que o de

5



Haussmann e n&o podia ser realizado facilmente, nem na Espanha ou em qualquer lugar da
Europa.

Fig. 1- Mapa de Paris, 1863, elaborado por J. N. Henriot for F. Dubreuil.

Os planos de Paris e Barcelona possuem o desenho quadricula e radial, dois tipos que
foram muito utilizados em cidades modernas. O desenho quadricula ou plano xadrez foi
constantemente utilizado na antiguidade em cidades de dominio romano, mas também em
bastides na Franca do século XIV, cidades coloniais da Alemanha Oriental, cidades de
dominio espanhol, portugués e outras. (Roncayolo, 1986, p. 436). Este tracado, por ser mais
regular, tornou-se sinénimo de planificagéo.

Em cidades brasileiras pode-se verificar a utilizacdo da planta quadricula no século
XVI nas cidades de Salvador e Rio de Janeiro e no século XVII em S&o Lufs e Belém.> Em
Manaus, observa-se a utilizagdo deste tragado em um mapa de 1852 e outro de 1895.°

Ja o plano radial, desde o Renascimento e o Barroco tomou uma nova dimenséo, pois
passou a ser ligado a projetos urbanos de embelezamento. O seu desenho convergente cria
uma perspectiva que evidencia monumentos de uma cidade, além de possibilitar a formacéo

de um anel circular. Segundo Calabi (2012, p. 85), este plano confirma e ratifica 0 modelo de

2 \er mais sobre 0 assunto em
http://www.nead.unama.br/site/bibdigital/cartografia_potuguesa/textos/historico7.htm
% Ver Mesquita, 2006, p. 190-198.



crescimento e constitui um padréo para a organizacao e expansao de uma cidade moderna. Por
iss0, é possivel observar sua utilizacdo em diversas cidades, a comegar por Paris.

Como Paris tornou-se referéncia urbanistica, logo, outras cidades seguindo seu
exemplo empreenderam reformas urbanas: Viena em 1859, Cidade do México em 1860,
Estocolmo em 1866, Manaus em 1892, Belo Horizonte em 1895 e Rio de Janeiro em 1902. A
cidade de Belo Horizonte é um exemplo moderno da jungdo de elementos, pois nela reuniram-

se 0 desenho quadricula, o radial e mais um anel circundante.

Fig. 2- Planta de Manaus para 0 Anuério de Manaus, 1913-1914.

Percebe-se que a cidade ndo era mais a mesma. O homem também n&o. A relagdo com
0 espaco se modificou.

Neste novo ambiente industrial, muitas vezes indspito, 0 homem precisava ter uma
disposicao heroica. Charles Baudelaire escreveu que o verdadeiro tema da modernidade era o
herdi, ou seja, o proprio homem. Ele acrescenta que era

impossivel ndo ficar emocionado com o espetaculo desta populagdo doentia, que
engole a poeira das fabricas, que inala particulas de algodéo, que deixa penetrar seus
tecidos pelo alvaide, pelo mercirio e por todos 0s venenos necessarios a realizagao
de obras primas... (Benjamim, 2000, p. 9-10).



De acordo com Baudelaire, a vida moderna possuia uma “beleza peculiar e auténtica, a
qual, no entanto, ¢ inseparavel de sua miséria de ansiedade intrinsecas” (Berman, 1999, p.
138). Seria como imaginar andar de carruagem nos belos bulevares de Haussmann e em
algum momento precisar colocar os pés no chdo lodacento de macadame.”

Walter Benjamim (2000) define Charles Baudelaire como um flaneur, ou seja, um tipo
humano que percorre a cidade moderna, adentrando espacos variados, tentando assimilar
realidades, mas sempre mantendo seu anonimato. “As descricdes da grande cidade nao
pertencem nem a um nem a outro (...) pertencem aqueles que atravessaram a cidade como que
ausentes, perdidos em seus pensamentos ou preocupagdes” (Benjamim, 2000, p. 6).

Para desvendar a cidade moderna era necessério ter animo e félego, os caminhos
poderiam ser variados, assim como na ficcional cidade de Esmeraldina de italo Calvino, onde
“a rede de trajetos ndo é disposta numa uUnica camada; segue um sobe-desce de escadas,
bailéus, pontes arqueadas, ruas suspensas. Combinando seguimentos dos diversos percursos
elevados ou de superficie, os habitantes se ddo ao divertimento diario de um novo itinerario
para ir aos mesmos lugares” (Calvino, 2003, p. 37).

A cidade grande da ao homem a possibilidade de permear por mundos e esferas
diversos. O lugar-comum do homem moderno é a multiddo e suas ruas confirmam isso. Este

fato foi observado por Friedrich Engels ao andar em Londres no século XVIII.

Uma cidade como Londres, onde se pode caminhar por horas inteiras sem chegar ao
menos ao comego de um fim, tem algo de desconcertante. Esta concentragdo
colossal, este amontoado de dois milhGes e meio de homens em um s6 lugar,
centuplicou a forga destes dois milhdes e meio de homens...(Engels apud Benjamim,
2000, p. 44).

A multiddo também se fazia presente em eventos urbanos, como se constatou na
Franca, nos saldes de arte do século XI1X. Em 1891 havia em torno de quatro a cinco mil
artistas ativos em Paris. O Salon anual chegava a ter cerca de cinquenta mil visitantes nos dias
em que a entrada era franca (Weber, 1989, p. 189-190). Sem falar das exposi¢des universais
que reuniam pessoas de diversos lugares do mundo, onde cada nagédo recebia um setor para
mostrar seus progressos industriais.

Na Literatura desta época, pode-se observar uma tentativa de reflexdo sobre a

multiddo. Victor Hugo comecou a escrever livros utilizando titulos no plural, como Os

* Aluséo ao poema em prosa de Baudelaire A perda do halo (1865).



Miseraveis (1862) e Os Trabalhadores do Mar (1866). Edgar Allan Poe escreveu uma novela
intitulada O Homem da Multidao (1840), onde conta a experiéncia de um homem que pela
primeira vez adentra no tumulto da cidade. E.T.A Hoffmann escreveu O Primo em Sua Janela
da Esquina onde o personagem observava a multiddo diante de sua janela no alto (Benjamim,
2000, p. 43-51).

O artista Otto Griebel retratou na pintura A internacional (1928-1930), uma multidao
de trabalhadores de diversas etnias que esta de frente ao espectador expressando uma fala
coletiva (Prancha 1). Na mesma tematica no Brasil, Tarsila do Amaral representou em Os
operarios (1933), rostos de trabalhadores de fabricas que misturados a multiddo pareciam
perder sua individualidade (Prancha 2).

Apesar da multiddo, o homem moderno vivenciou a redenc¢do do individualismo. As
relacBes sociais estavam cada vez mais ligadas aos padrdes econdmicos e as formas

tradicionais estavam em dissolucéo.

Estas centenas de milhares de pessoas, de todas as classes e de todos os tipos que ai
se entrecruzam e se comprimem, ndo sdo por acaso homens, com as mesmas
qualidades e capacidades, e com o mesmo interesse de serem felizes?... E ndo
obstante, ultrapassam-se uns aos outros, apressadamente, como se nada tivessem em
comum, nada a fazer entre si; ndo obstante, a Unica convencdo que 0S une,
subentendida, é que cada um mantenha a direita ao andar pelas ruas, a fim de que as
duas correntes da multiddo, que andam em linhas opostas, ndo se choquem; nédo
obstante, a ninguém ocorre dignar-se dirigir aos outros, ainda que seja apenas um
olhar. (Engels apud Benjamim, 2000, p. 44).

A pressa adentrou o cotidiano urbano. Como enfatiza Berman (1999, p. 50), “quem
quer que pretenda realizar grandes empreendimentos no mundo precisara mover-se para todos
os lados, com rapidez”. Esta ¢ a formula do capital aliada a velocidade.

Os meios de transportes se tornaram mais rapidos. A ferrovia, além de encurtar as
distancias, forcou seus usuarios a aceitar a ideia de hora-padréo. Eugen Weber (1989, p. 11)
relata que em Paris a revolugéo do transporte publico permitiu que pessoas de diversas classes
sociais utilizassem o mesmo meio de locomocdo, j& que 0s pregos acessiveis privilegiavam
até as pessoas mais modestas. Em 1900, o numero de usuarios de metrd era estimado em 15
milhdes de pessoas e subiu para 312 milhdes em menos de dez anos.

A visdo do trem em velocidade era um fenbmeno que mexia com o imaginario

coletivo como descreve Edward Stanley.



No rapido movimento destas maquinas, ha uma grande ilusdo de 6tica que vale a
pena mencionar. Um espectador que observa como se aproximam, quando véo a
maxima velocidade, mal consegue despojar-se da ideia de que, movendo-se, entdo
crescendo e aumentando de tamanho. N&o sei como explicar melhor o que quero
dizer, sendo referindo-me ao agigantamento dos objetos em uma fantasmagoria.
(Stanley apud Hardeman, 1988, p. 25).

As novas invencdes trouxeram, de certa forma, estranhamento e atordoamento a
populacdo. Isso ndo ocorria apenas pela imagem do funcionamento da maquina, mas pela
forma como o tempo era manipulado por ela.

Claude Monet apreendeu com perfeicdo essa atmosfera em sua série de pinturas da
estacdo de trem de Saint-Lazare em Paris (Prancha 3). Nela, o artista retrata uma estacédo
tomada pela fumaca expelida dos trens. As imagens distorcidas pela fumaca juntamente com
0 movimento intenso das maquinas e das pessoas poderiam ser apavorantes para alguns.

Giosué Carducci exprime tal visdo no poema Hino a Saté (1897):

Um belo e horrivel — monstro desferra,
corre 0S 0ceanos - cobre a terra:
faiscante e fumido - tal qual vulcéo
0s montes supera - devora o chao;
sobrevoa abismos - depois se esconde
por cova e antros - do ndo sei onde.

E desce; e inddémito - de lado em lado
como a turbina - manda seu brado,
como a turbina - o halito expande:
Eis, 6 povo - Satd, o grande.
(Carducci apud Eco, 2007, p. 338)

A fantasmagoria anteriormente citada em Edward Stanley também chegou ao cinema,
em 1896, na exibicdo de L ’Arrivée d’um train a La Ciotat (A chegada de um trem a Ciotat)
dos irmdos Lumiére, os espectadores entraram em panico na sala de exibi¢do apos ver a cena
de um trem se movimentando em suas diregdes.

Outras invencBes como o telégrafo, o radio e o telefone encurtaram as distancias e a
relagdo do homem com o tempo. A eletricidade, por exemplo, ampliou a luz do dia e moldou
o tempo de acordo com as necessidades do homem. Ja a fotografia poderia registrar o
momento em forma de imagem e o cinema daria movimento a esta imagem.

Na arquitetura, novos materiais como o ferro e o vidro foram utilizados aumentando as

possibilidades técnicas. Walter Benjamin escreveu que

Com a crescente comprovacao e o conhecimento de suas qualidades estaticas na
arquitetura do futuro, o ferro esta destinado a servir de base ao sistema de tetos, e do
ponto de vista estatico, a destacar este Ultimo em relacdo ao sistema helénico e
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medieval tanto quanto o sistema de arco deu destaque na ldade Média ao monolitico
sistema de vigas de pedras do mundo antigo. (Benjamin apud Boile, 2007, p. 189).

O ferro e o vidro eram usados separados ou juntos em uma mesma constru¢do, como
aconteceu no Palécio de Cristal exibido na Exposi¢do Universal de 1851 em Londres. O
palacio desenhado por Joseph Paxton era uma imensa e ambiciosa estrutura de vidro e ferro
gue mostrava 0s avangos tecnologicos da época, “compunha-se de 3.300 colunas e 2.224
vigas de ferro, 300.000 placas de vidro e 205 mil esquadrias de madeira para receber os
vidros” (Ragon apud Kiihl, 1998, p. 29). Nao demorou muito para que outros palacios fossem
erguidos em diversos locais da Europa, como o Palacio de Cristal do Porto em 1865, e fora da

Europa, como o Palacio de Cristal em Petropolis, de 1884.

A estrutura desse tipo de edificio era forte e parecia indestrutivel devido a utilizacdo
do ferro, mas a0 mesmo tempo, trazia a leveza, a transparéncia e a iluminagdo natural
permitida através do vidro. Em Notas do Subsolo (1864), Fiddor Dostoiévski escreveu sobre o
edificio de cristal:

Os senhores acreditam no edificio de cristal, para sempre indestrutivel, ou seja,
acreditam num edificio ao qual ninguém podera mostrar a lingua mesmo as
escondidas, nem fazer-lhe uma figa com a mao no bolso. Bom, eu tenho medo desse
edificio, talvez porque ele seja de cristal e indestrutivel através dos séculos e porque
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ndo sera possivel mostrar-lhe a lingua nem as escondidas. (Dostoiévski, 2008, p.
46).

Em uma interpretacdo psicanalitica do palacio de cristal baseada no conto de Charles
Perrault, Graciosa invoca Percinet em uma sombria floresta: “Sera possivel que vocé tenha
me abandonado?” Percebe entdo, um palacio todo de cristal, que brilha tanto quanto o Sol...”
(Chevalier, 2007, p. 304). Entdo Graciosa € conduzida a um saldo cujas paredes eram feitas de
cristal de rocha, simbolizando uma historia que foi gravada nestes muros como as imagens
gravadas no inconsciente humano, a histéria do mundo.

As construgdes pré-moldadas em ferro fundido tornaram-se febre no Brasil em meados
do século XIX e inicio do século XX. Muitos edificios, pontes, gradis e outros elementos
arquitetoénicos foram importados da Europa, pois além de estarem de acordo com 0s anseios
da época, eram fabricados em série, tinham baixo custo e facilidade na montagem. Algumas
obras de destaque desta época sdo: Estacdo da Luz em S&o Paulo, Pavilhdes do Mercado
Municipal de Manaus, Mercado de Carne em Belém, Teatro José Alencar em Fortaleza, entre
outros.

Neste periodo, a propria funcdo do arquiteto modificou-se, estando ele mais voltado
para a parte artistica da obra e deixando a parte técnica para o engenheiro (Benevolo, 2009, p.
30). De modo que, a juncéo técnica destas duas especialidades fosse a base da realizacdo de
grandes obras publicas em servico da coletividade (Argan, 1992, p. 22), pois a partir da
primeira metade do século XIX, os estilos arquitetbnicos tornaram-se indmeros e a
composigdo deles mais variada, para o usufruto e a necessidade de diferenciagdo das classes
mais abastadas.

As “novidades” estariam em todos os lugares, nos produtos industrializados, nos
objetos de decoracdo, nos veiculos automotivos, na arquitetura e nas artes. A burguesia estava
em ascensao, e a posse e 0 consumo de qualquer uma dessas coisas representava riqueza e
status para a classe. No final do século XIX o consumo alcancaria uma nova direcdo,
tornando-se também a alegria das massas. “E de admirar o fato de hoje em dia se julgar
desfavoravelmente tudo o que é velho. As ideias novas abrem-se caminho até o coracdo da
familia e perturbam a ordem desta.” (Tocqueville apud Benevolo, 2009, p. 22).

italo Calvino escreveu sobre uma cidade imaginaria que era avida por novidades e que

constantemente descartava tudo o que nao era mais novo.

A cidade refaz a si propria todos os dias: a populacdo acorda todas as manhds em
lencdis frescos, lava-se com sabonetes recém-tirados da embalagem, veste roupdes
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novissimos. (...) Nas calcadas, envoltos em limpidos sacos plasticos, os restos de
ontem aguardam a carroca do lixeiro. (...) A opuléncia de Lebnia se mede pelas
coisas que todos os dias sdo jogadas fora para dar lugar as novas. Tanto que se
perguntam se a verdadeira paixdo de Lednia é de fato, como dizem, o prazer das
coisas novas e diferentes, e ndo o ato de expelir, de afastar de si, expurgar uma
impureza recorrente. (Calvino, 2003, p. 48).

A cidade de italo Calvino lembra, em maior proporcdo, o que de fato ocorreu em
muitas cidades modernas. Moles designa esse fendmeno como Kitsch, que se baseia “em uma
civilizacdo consumidora que produz para consumir e cria para produzir, em um ciclo cultural
onde a nogdo fundamental ¢ a de aceleragdao.” E completa dizendo que “o Kitsch €, portanto,
uma funcéo social acrescida a funcéo significativa de uso que nao serve mais de suporte mas
de pretexto.” (Moles, 2007, p.20)

O burgués tinha uma esséncia capitalista, e como enfatiza Hobsbawn (1985, p. 248-
250), “ele era aquele possuidor de capital, ou 0 que recebia renda derivada de tal fonte, ou um
empresario em busca de lucro, ou todas estas coisas juntas. (...) Consistia num corpo de
pessoas com poder e influéncia” e que convencia aos outros das “maravilhas” dos produtos
industriais. A inddstria era vista como a redencao da sociedade e era associada ao progresso.

O progresso tornou-se projeto e obsessdo da nova burguesia e essa filosofia se
espalhou por todo o mundo. As reformas das cidades seguiram o mesmo curso e foram

necessarias, pois se elas ndo ocorressem, a vida nestes lugares ficaria insustentavel.

1.2 Manaus no Periodo da Borracha

Em 1889 o Brasil se tornava uma Republica e ganhava expectativas de uma renovagao
politica. Ao movimento republicano se uniram chefes militares, setores médios urbanos e
membros da elite. A Republica foi proclamada sem participacdo popular, e de acordo com
Aristide Lobo, jornalista na época, 0 povo assistiu “bestializado” ao acontecimento. Maria
Teresa Chaves Mello (2007, p. 128) explica que, ao utilizar esse termo, Aristide Lobo néo se
referiu a um sinal de desapreco da populacdo pela Republica, mas a surpresa causada pelo
golpe militar surgido a partir de uma conspiracdo secreta. O proprio jornalista acrescenta que,
em relacdo a participagdo popular no pais, “o entusiasmo veio depois, quebrando os enleios

dos espiritos”.
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A noticia da proclamacdo da Republica chegou a cidade de Manaus com seis dias de
atraso.” No dia 22 de novembro foi formada uma Junta Governativa composta por Manoel
Lopes da Cruz, Antonio Florencio Pereira do Lago e Domingos Theophilo de Carvalho Leal
que resistiu até janeiro do ano seguinte (Diario Oficial do Estado do Amazonas, 21 de
novembro de 1906, p. 35402). Foi quando o capitdo Augusto Ximeno Villeroy assumiu o
Estado do Amazonas, permanecendo no cargo por menos de um ano, pois pediu afastamento
devido a motivos familiares. O cargo foi, entdo, assumido pelo tenente Eduardo Gongalves
Ribeiro.

Neste periodo, a comercializacdo da borracha j& possibilitava grande desenvolvimento
econdmico para o Norte do pais, enquanto na regido Sudeste, a cultura cafeeira era a principal
atividade exportadora. De modo geral, a realidade econémica do Brasil era de crescimento do
mercado consumidor. No entanto, muitos produtos consumidos no pais eram trazidos de fora,
pois apesar da industrializacdo brasileira ter iniciado no final do século X1X a producdo ainda
era incipiente.

Devido a isto, o governo federal adotou uma politica visando a diminuicdo das
importacdes e o incentivo a producao interna, preservando também, o modelo agroexportador.
Com o incentivo a industrializacdo, em pouco tempo, diversos produtos como bebidas,
mobiliario, pecas de vestuario, entre outros, passaram a ser produzidos no Brasil. A
concentracdo industrial localizava-se no Rio de Janeiro, S&o Paulo, Minas Gerais e Rio
Grande do Sul. Em 1874 o nimero de industrias que era de 175 passou para 600 em pouco
mais de dez anos (Costa, 1977, p. 260).

O trabalho na industria girava em torno de 12 a 16 horas diarias, sendo que o operario
também podia trabalhar aos sabados e aos domingos. O operario era antes de qualquer coisa
um autodidata, ele aprendia seu oficio através da observacdo e da fala dos outros (Carone,
1973, p. 12). As mulheres e as criancas também faziam parte deste indice. No final do século
XIX e inicio do XX as mulheres eram 90% da classe operaria téxtil®, entretanto seus salarios
eram inferiores aos dos homens.

A partir de 1893, os precos internacionais do café estavam em queda devido a
problemas econémicos do principal importador brasileiro, os Estados Unidos. E com isso, a
cultura cafeeira passou a viver seu periodo de declinio.

No Norte, a exportagdo de borracha iniciou-se em 1827 com “modestas” 31 toneladas,

até o final do século ja atingia a média de 17 mil toneladas. Sendo que, na primeira década do

>Segundo Mesquita (2006, p. 135) a comunicag&o entre Manaus e a Corte era demorada e burocratica.
®Ver em Recenseamentos Gerais do Brasil no século XI1X- 1872 e 1890.
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século XX alcancou a média de 34.500 toneladas por ano, que correspondia a 28% do total da
exportacao brasileira (Junior apud Mesquita, p. 159).

Em Manaus a producdo da borracha esbarrava em um problema, a falta de méo de
obra qualificada. E como ndo ocorreu expressiva imigracdo agricola como no Sudeste,
algumas medidas precisaram ser tomadas.

Através da Lei n° 8 de 21 de setembro de 1892, o governador Eduardo Ribeiro
incentivou a entrada de pessoas dispostas a trabalhar no Amazonas e autorizou gratuitamente

passagens e mais beneficios a profissionais estrangeiros de diversas areas.

Fago saber a todos os seus habitantes que o Congresso dos Representantes do Estado
do Amazonas, decretou e eu sancionei a seguinte lei: Art. 1. ° Ficar o Poder
Executivo aucctorisado a contractar a introdugdo de imigrantes constituidos em
familias, destinados aos servicos da lavoura e outras profissdes uteis podendo para
esse fim fazer as necessarias operagdes de credito. Art. 2.° Cincoenta por cento dos
imigrantes serdo agricultores e os restantes poderdo ser d’outras profissdes uteis.
(Lei n® 120 de 1° de maio de 1895).

O Bardo de Sant”"Anna Nery foi um grande divulgador da Amazénia na Europa. Com
este intuito ele escreveu O pais das Amazonas (1885) e outras obras que foram traduzidas
para o inglés, francés e italiano. No ano de 1889 o Baréo participou da Exposi¢do Universal
em Paris que contava com um pavilhdo amazénico. No ano seguinte fez um chamamento no

exterior para que estrangeiros pudessem trabalhar na regido (Nery apud Derenji, 1998, p.128).

Fig. 4- Armazém de comercializagdo da borracha. Fonte: Dias, 2007.
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Segundo Eric Hobsbawn em A era do Capital, as economias do Novo Mundo se
beneficiaram enormemente com a emigracdo do Velho Mundo. A burguesia do século XIX
acreditava erroneamente que a Europa era povoada por pobres. Portanto, incentivava a
retirada dessas pessoas de seus paises, acreditando que suas condi¢cbes melhorariam se
afastassem a pobreza e o desemprego (Hobsbawn, 1982, p. 209).

Entretanto, o Estado do Amazonas também incentivou a entrada de pessoas de outros
continentes, como foi o caso dos japoneses. Na Amazbnia 0S japoneses entraram
primeiramente por Belém através da companhia nipdnica de Plantacdo do Brasil e depois em
Maués, no Amazonas (Vidal, 1956, p. 64). Em 1897, através de relatério do governo,
observam-se algumas concessdes a estes imigrantes: a venda a prazo longo de um lote de
terra, habitacdo de maxima simplicidade, instrumentos agrarios, sementes para as plantacdes,
escola, professor, médico, farmacia, igreja e padre (Relatério de Colonizacdo e Imigracéo,
1897, p. 10-13).

Através do estimulo, pessoas de varias partes do pais e do mundo chegaram a regido
em busca de melhoria de vida. A partir de 1890, a pacata Manaus que contava com 30.720
habitantes vivenciou o aumento da populacdo para 52.040 habitantes dez anos depois,
alcancando a marca de 86.000 no ano de 1907 (Araujo, 1956, p. 88-89), sendo que, a maioria
dos trabalhadores da borracha era composta por nordestinos, que em parte eram cearenses
fugidos da seca em seu Estado. De acordo com Rodolfo Tedfilo (apud Aradjo, 1956, p. 90) as
estatisticas sobre os cearenses eram as seguintes: em 1892 havia 13.593 cearenses no
Amazonas, em 1898 esse nimero subiu para 25.872, alcancando em 1900 o namero de 45.792
habitantes.

Entre os europeus, 0s portugueses demarcavam o maior percentual populacional na
cidade e se envolveram em diversos segmentos econdémicos, como por exemplo, o comércio.
Os ingleses eram em sua maioria agentes comerciais e funcionarios de firmas comerciais, de
navegacdo como a Booth Line Company e de concessdo de servigos publicos como a The
Manéos Harbour Limited. Os alemdes também se envolveram com o comércio, entre as
firmas de destaque estdo Ohliger & Cia., G. Deffner & Cia. e Semper & Cia. Em relacdo aos
italianos, como ndo ocorreu uma grande imigragdo agricola, o envolvimento deles parece ter
sido maior nas areas de arquitetura, artes e urbanismo.’

Fica claro, por meio de mensagem governamental, que o clima equatorial do Norte foi

um dos fatores que mais influenciaram a ndo permanéncia de familias europeias na regido. Os

” Derenji (1998) escreveu sobre o envolvimento dos artesdos especializados italianos na arquitetura revivalista do
Norte do pais.
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poucos que desejavam ficar justificavam-se que preferiam o “sacrificio do calor equatorial a
mizeria ¢ 4 fome em seus paizes” e dedicavam-se quase que exclusivamente ao comeércio
(Mensagem de Eduardo Gongalves Ribeiro, 1894, p. 25).

O periodo mais propicio ao comércio da borracha ocorria entre dezembro e marco, e
era quando os hotéis ficavam cheios, crescia a circulagdo monetéria e as diversas formas de
lazer (Fonseca apud Pinheiro, 2003, p. 99). A grande circulacdo de pessoas contribuia com a
economia, no entanto, trouxe consigo alguns problemas urbanos, entre eles, a proliferacdo de
doencgas.

Manaus sofreu com algumas epidemias, como a variola, a tuberculose, a febre amarela
e a cOlera. Através de relatorio em 1900, foi comunicada ao governador Ramalho Junior a
entrada da variola por navios vindos do Pard. E também as medidas tomadas para impedir a

infestacdo da doenca, como

0 commissionamento dos pharmaceuticos Archimimo Fonseca e Samuel Chaves
para estacionarem em Parintins e Itacoatiara, sendo ndo so6 incubidos da propaga¢édo
da vaccina, como da desinfeccdo dos navios procedentes dos logares infeccionados
pela epidemais. (Relatdrio apresentado ao governador José Cardoso Ramalho Junior,
1900, p. 18).

Outra preocupacdo era a quantidade de migrantes na cidade em condi¢cbes

desfavoraveis, como relata em 1901 o governador Silvério Nery que

uma das causas que determina o aparecimento da variola na capital do Amazonas é o
volume de cearenses em péssimas condic@es fisicas, estando portanto mais expostos
a qualquer virus, pelo estado de depauperamento, como também pelas condigdes de
alojamento que encontravam ao chegar em Manaus. (Nery apud Dias, 2007, p. 130).

Desde os anos anteriores, diversas leis de Saude Publica foram colocadas em vigor,
como a lei n° 65, de 15 de maio de 1897 em que autorizava a organizagdo do servigo de
vacinacao e revacinacdo e de higiene municipal. A lei n° 81, de 28 de agosto do mesmo ano,
aprovava os atos de socorros médicos a populacdo acometida de febres e variolas. A lei
n°196, de 16 de novembro de 1899 autorizava um orcamento para as despesas de saneamento
e meios profilaticos contra a peste bub6nica. As medidas dos governos em prol da sadde eram
constantes nas cidades que sofreram um rapido aumento populacional como foi o caso de
Manaus.

O Porto de Manaus que na época da sua inauguracao era o mais moderno do Brasil

(Portos do Brasil apud Pascoa, 1997, p. 29), em 1910 contou com a entrada de 7.453 pessoas
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sendo que 6.180 destas eram provenientes da Europa e 1.273 de outros Estados da Unido. Foi
constatado que as embarcagdes suspeitas ou portadoras de doencas ndo estavam sofrendo a
desinfeccdo necessaria, pois conforme parecer do diretor do Servi¢co Sanitario do Estado
faltava recursos para tal. O governador em exercicio entdo providenciou aparelhos e reagentes
para as secOes de Bacteriologia e Desinfec¢do, enviou um inspetor Sanitério para estudar
Bacteriologia na Europa e ordenou a construcdo de um Desinfetério (Mensagem do
governador Antonio Clemente Ribeiro Bittencourt, 1911, p. 114-116).

As pessoas em tratamento de doencas infectocontagiosas eram enviadas ao hospital da
Santa Casa de Misericordia ou ao lazareto do Umirisal e ficavam em isolamento. O primeiro
localizava-se na Rua do Progresso (atual 10 de Julho) e o segundo localizava-se na margem
esquerda do Rio Negro em local bastante alto a oeste do bairro Sdo Raimundo e comportava
em média 60 doentes (Relatdrio apresentado ao governador do Estado pelo Secretario dos
Negdcios do Interior, 11 de junho de 1900, p. 19).

A Santa Casa de Misericordia possuia um espago maior e em 1884 foram tratadas 656
pessoas, sendo que 434 foram curadas, 73 faleceram e 25 foram removidas para outro hospital
(Fala de José Jansen Ferreira Junior, 1885, p.14).

Em 1905 j& havia um ndmero reduzido de variolosos vindos do Estado vizinho em
tratamento no Umirisal. Porém, o hospital ainda ndo possuia todo o aparato necessario para
seu funcionamento, precisando de melhorias que incluiam um desinfetorio, pessoal
especializado e materiais técnicos (Mensagem de Antonio Constantino Nery, 1906, p. 26).

A localizacdo de hospitais na area central da cidade tornou-se uma preocupacdo dos
governantes. Se antes do Higienismo®, estas construcdes eram feitas nestas areas por
praticidade, mais tarde, este pensamento foi alterado devido a proliferacdo de doengas. Em
1897 foi cogitada a remocdo da Santa Casa de Misericordia do centro de Manaus, por
questdes higiénicas e também financeiras, como consta no relatério do chefe do Departamento

do Interior.

No coracdo da cidade, interceptando uma rua sem canalisacdo para evacuacdo dos
residuos da digestdo dos doentes e pessoal interno, acanhados, sem certa
confortabilidade, a soffrer todos os annos reparos custosos, sem que o desejo da
administracdo fique satisfeito; com uma privada, de inconveniencia irremediavel,
que tem sido o sorvedouro de algumas dezenas de contos de réis, urge ser construido
outro Hospital. (Relatério do chefe de Departamento do Interior, 1897, p. 90).

® O Higienismo surgiu na segunda metade do século XIX como reago as mas condicdes de vida, principalmente
das classes mais pobres, nas grandes cidades ap6s a Revolucdo Industrial. Tornou-se um fenémeno mundial e os
governantes de diversas cidades tomaram medidas de higiene, salide e melhoria de vida nesses ambientes.
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Do mesmo modo, a localizacdo dos cemitérios deixava 0s governantes apreensivos.
Em 1894 considerou-se por motivos sanitarios a transformacdo do Cemitério de S&o José,
situado na Estrada da Epaminondas, em um jardim. Mais tarde, foram removidos 0s
mausoléus e os restos dos mortos para o cemitério de Sdo Jodo Batista (Mensagem de
Eduardo Gongalves Ribeiro, 1894, p. 29).

Fig. 5- Hospital Santa Casa de Misericordia. Fonte: Relatdrio
da Santa Casa de Misericordia, 1° de janeiro de 1923.

Em 1897 o Cemitério de Sdo Jodo Batista também recebeu ordem de fechamento (Lei
n°72 de 31 de maio de 1897). Localizado na Vila Municipal passou por analises técnicas
realizadas pelo engenheiro-chefe da Comissdo de Saneamento, que chegou a conclusdo de

que:

O Cemiterio de S. Jodo, situado nas cabeceiras dos lgarapés de Castelhana, aterro
Manaos, e na vertente sobre a qual se acha edificada a cidade, deve ser condemnado
porque as aguas do subsolo escoam-se para estes mananciais, contaminando-0s com
prejuizo dos habitantes...(...) Os ventos dominantes, soprando a direccdo de Sul-
Oeste, arrastam para a cidade os germens de deleterios que saturam a atmosphera, e
portanto este também condemnando o cemitério de S. Jodo sob este ponto de vista.
(Relatério do chefe do Departamento do Interior, 1898, p. 117).
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Além de ter sido constatado, através da abertura de encanamentos, que o subsolo
possuia uma camada superficial de argila e que a rocha (jacaré) era encontrada em pequena
profundidade (menos de 4 metros). Aspecto que ndo era interessante para a decomposicéo
cadavérica (Relatorio da Comissdao nomeada para examinar a Escrituracdo da Intendéncia
Municipal de Manaus, 1897, p. 117).

Porém, apesar da ordem de fechamento o cemitério continuou funcionando. Em 1900
ele passou por reparos que incluiam o conserto do necrotério, a construcdo de uma cerca para
0 prosseguimento das obras de um muro, do gradil e dos alicerces (Relatorio apresentado a
Intendéncia Municipal de Manaus, 1900, p. 24). No ano de 1904 o cemitério foi todo
reconstruido (Lei n°338, de 27 de maio de 1904).

Além dessas acgdes, existia na cidade o trabalho da Policia Sanitaria e de uma equipe
de profilaxia que fiscalizava prédios particulares e privados, vacinava pessoas, e Sse
necessario, higienizava os ambientes. Os proprietéarios dos estabelecimentos deveriam liberar
a visita, caso contrario, receberiam uma intimacdo para que o fizesse no prazo de 24 horas.
Ocorrendo nova oposi¢cdo, o proprietario receberia uma multa no valor de 200 mil réis
(Regulamento do Servico Sanitario do Amazonas, 1906, p. 362).

No mais, a populacdo era obrigada a seguir determinadas regras que estavam
vinculadas ao Codigo Municipais de Posturas. Tornou-se proibido o acimulo de lixo e agua
em quintais; a subdivisdo de prédios com madeira, pano ou qualquer material que impedisse a
circulacdo de ar e a entrada de luz; os pavimentos térreos como terracos deveriam ser
cimentados; 0s hotéis e pousadas deveriam ter um livro de “Registro Sanitario” com o nome
dos hdspedes, sua procedéncia, data de entrada e saida. E o proprietario deveria manter o
ambiente limpo sob pena de pagar multa ou ser preso (Idem, p. 358-360).

Durante 0 ano de 1910, 19.284 casas foram vistoriadas, 14.166 focos de larvas foram
extintos, 450.457 recipientes foram inutilizados, 4.415 vasilhas foram higienizadas, 5.954
fumigagOes procedidas, 14.871 petrolagens foram feitas, 6.605 tanques, calhas e telhados
foram limpos, 4.489 pequenos trabalhos em pantanos foram realizados e 245 expurgos de
corregos e igarapés (Mensagem do governador Silvério José Nery, 1901, p. 112).

Em relacdo ao desenvolvimento dos servigos bésicos, o servico de limpeza publica
tinha suas falhas. E quando era realizado, o lixo era levado em carrogas para ser jogado no
Rio Negro ou levado para incinerar em lugar distante, pois a populacdo era proibida de
queimar lixo nas ruas e pracas da cidade (Relatorio de Intendéncia Municipal de Manaus,
1893, p. 16).
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Fig. 6- Carroca utilizada para coleta de lixo. Fonte: Dias, 2007.
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No ano de 1891, ja se discutia a implantagdo da iluminacdo por hidrogénio
carburetado ou luz elétrica. Mas a eletricidade sé foi inaugurada em 22 de outubro de 1896
sendo toda custeada pelo Estado “por néo ter a Intendencia meios pecunidrios suficientes para
a sua manutencdo” (Mensagem de Fileto Pires Ferreira, 1897, p. 20). O contrato com a
Manaus Eletric Lighting Company foi firmado em 17 de maio de 1895 onde a empresa era
obrigada a fornecer luz elétrica para as vias publicas, prédios publicos e particulares das 6 da
noite até as 5 horas da manha (Dias, 2007, p. 69).

A partir de 1898 este servico passou a ser regido por John C. Redman (Mensagem de
Silvério José Nery, 1902, vol. I, p. 37). E em 1901 os servicos por eletricidade compreendiam
a viagdo ¢ bombeamento d’agua feitos pela Manaos Railway Company, os de iluminagdo
particular e publica feitos pela Empreza de Luz Eletrica, os de telegrafia pela The Amazon
Telegraph Company e o de fornecimento de forga a lancha da Policia do Porto e iluminacéo
do Teatro Amazonas feitos pelo Estado (Mensagem de Silvério José Nery, 1901, p. 117).

A iluminacdo produzida pela Empreza de Luz Eletrica possuia 1.721 lampadas
incandescentes das quais 708 iluminavam o Palacio do Governo, o Coreto do Jardim, o
Quartel do Regimento, o asilo Benjamim Constant, a Igreja Matriz, a Prefeitura de Seguranca,
a Imprensa Oficial e a Santa Casa (Idem, p. 565).

O Estado possuia uma usina que produzia 437 contos de reis de luz, o que despendia,
por noite, oito toneladas de carvao, sendo que as maquinas eram ligadas as 6 horas da tarde e
desligadas no dia seguinte (Mensagem de Silvério José, 1902, p. 351). Por volta do ano de
1906, existiam inumeros pedidos de instalacdo de luz elétrica para os domicilios, mas néao

havia condigdes técnicas por parte do Estado (Mensagem de Antonio Constantino Nery, 1906,
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p. 37). Posteriormente, os pedidos foram atendidos e em 1912 ja havia 1.650 casas com luz
elétrica, subindo para 3.463 em 1920 (Mensagem de Pedro de Alcantara Bacelar, 1920, p. 81).

A partir de 1908 a empresa The Manaos Tramways and Light Company Limited era
qguem fornecia servicos elétricos para o Estado. A iluminacdo era realizada em 16 Reparticdes
Publicas, mais as instalagdes particulares que gozavam de utilidade publica: do Hospital da
Sociedade Beneficente Portuguesa, do Tiro n°10, do Tiro Naval, da Associacdo dos
Empregados no Comercio, do Parque Amazonense e do Conservatério Carlos Gomes (Idem,
p. 80).

O Bardo de Sant’Anna Nery (apud Mesquita, 2005, p. 242), no final do século XIX,
declarou que enquanto grande parte de Paris ndo possuia um servico de iluminacdo elétrica.
Em Manaus esse servico ja tinha substituido a iluminagdo a 6leo. Deve-se registrar que, em
meados do final do século a iluminacdo de Paris, de fato, ndo era suficiente e confiavel. Em
1900, havia 350 mil lampadas espalhadas pela cidade, niUmero pequeno em relacdo a uma
populacdo de dois milhdes e meio de habitantes. Além disso, havia constantes quedas de
energia e quase nenhuma iluminacdo domeéstica (Weber, 1989, p. 93). Para a populacéo,
principalmente a pobre, possuir lampadas era artigo de luxo. Por isso, a iluminacéo elétrica
distribuia-se em sua maioria em locais publicos, como teatros, hotéis, estacdes, reparticbes
etc. Além disso, o0 servico de agua em Paris ndo era um dos melhores. A &gua canalizada
geralmente vinha do poluido Sena e dos rios que serviam de despejo de esgoto e residuos
industriais. Um artigo da época declarou que conforto e higiene eram nog¢des pouco familiares
na cidade em 1892 (Weber, 1989, p. 74). Tudo isso contribuiu para a afirmacdo do Bardo de
Sant’Anna Nery que esteve em Paris diversas vezes. No entanto, cabe lembrar que Manaus
tinha um indice populacional bem menor do que Paris, o que facilitava a administracdo dos
servicos basicos.

Em Manaus, na mesma época discutia-se a implantacdo de hidrémetros nas casas
particulares devido ao prejuizo causado pela falta de fiscalizacdo (Mensagem de Eduardo
Gongcalves Ribeiro, 1893, p. 14), pois o desperdicio em algumas areas contribuia para a falta
de 4gua em outras. No entanto, até 1901 este servico ainda ndo tinha sido implantado.

Em 1893 foram iniciadas as obras do Reservatorio do Moco, tendo em vista aumentar
a distribuicdo de agua e acompanhar o crescimento populacional. A distribuicdo passou a
funcionar da seguinte forma: as 4guas dos mananciais da Cachoeira Grande e seus afluentes
eram bombeadas para 0s reservatorios do MocO e o da Castelhana e em seguida eram

repassadas para a cidade. Os dois reservatérios juntos comportavam 11 mil metros cubicos de
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agua (Mensagem de Fileto Pires Ferreira em 6 de janeiro de 1898). No final do século XIX, a
cidade possuia cinco bairros: Campinas, Sdo Vicente, Remédios, Espirito Santo e Republica,
no entanto, o abastecimento mesmo assim era insuficiente e as reclamacdes constantes (Dias,
2007, p. 34).

A Manéos Railway Company desde 1898 fazia o bombeamento da 4gua da Cachoeira
Grande para os reservatorios utilizando eletricidade. Porém, o servico tornou-se muito
oneroso para o Estado. E em 1900, a exploracdo dos servicos de agua e esgoto foi concedida a
Manaos Improvements Limited por ser mais vantajosa (Leis decretos e regulamentos do
Estado do Amazonas, 1900, p. 105).

Em 1905 consta que mais da metade das casas ja estava canalizada (Mensagem do
governador Antonio Constantino Nery, 1905, p. 184). Entretanto, a agua fornecida tinha
pronunciada coloracdo sendo necessaria a utilizacao de filtros na casa de bombeamento para
que o liquido ficasse cristalino (Mensagem de Antonio Clemente Ribeiro Bittencourt, 1909, p.
34). No mais, o valor do servico de dgua e esgoto era muito alto: numa casa de valor locativo
anual de 1:200$000 o proprietario pagava uma soma média de 600$000 pelo servico
(Mensagem de Antonio Clemente Ribeiro Bittencourt, 1910, p. 26-27). Ou seja, metade do

valor que era pago pela locacéo.

Fig. 7- Casa das Méaquinas, Cachoeira Grande. Fonte: O Estado do
Amazonas, 1899.

A implantacéo do servico de esgoto de Manaus era um desejo do poder pablico desde
o final do século XIX. Em 1900 saiu o primeiro contrato para implantacdo de esgotos, e nos
anos seguintes, outros projetos e contratos surgiram (Dias, 2007, p. 63). Em mensagem

governamental (Mensagem do governador Antonio Constantino Nery, 1905, p. 186) relatou-
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se sobre a vantagem da declividade da cidade que permitia encanamentos de pouco diametro.
Porém, somente em 1906, através do contrato com a companhia Manaos Improvements
Limited assentou-se a pedra fundamental para dar inicio a construcdo da rede de esgotos
(Mensagem de Raymundo Affonso de Carvalho, 1907, p. 34).

Neste contrato a Man&os Improvements Limited deveria:

1. Construir a rede de &guas e esgotos no prazo de dez anos;

2. Gozar da garantia dos juros a 8% sobre o capital empregado durante a
construcao;

3. Perceber a taxa de trezentos mil réis anuais de cada casa pelo servi¢o de esgoto

e quinze mil réis mensais de cada casa pelo consumo de até quatro mil galdes e mais

trés mil réis de cada mil galbes excedentes;

4. Gozar da concessdo durante o prazo de sessenta anos a contar da data da

concluséo da obra (Mensagem de Jonathas de Freitas Pedrosa, 1916, p. 99).

Além destes servicos, o transporte publico contratado pela Manaos Railway Company
também ganhou maior desenvolvimento no inicio do século XX. Em 1902 ja havia 18.453
metros nas linhas da Cachoeirinha, Flores, Circular-Avenida, Circular-Cachoeirinha, Plano
Inclinado e Saudade, possuindo dez carros motores de porte médio, quatro de porte grande,
um de luxo e um de recreio. Para transporte de mercadorias existiam trés locomotivas com 13
vagdes (Mensagem de Silvério José Nery, 1902, p. 345).

Em 1914 ja existiam 37 viaturas para passageiros, um carro-saldo, duas locomotivas,
dez reboques e 24 automotrizes comuns, outros quatro carros ja haviam sido encomendados e
a construcdo de novas linhas estavam previstas até abril de 1916 (Mensagem de Jonathas de
Freitas Pedrosa, 1914, p. 343-344).

As cidades que experimentaram um grande desenvolvimento econdmico seguido de
um rapido crescimento demografico vivenciaram problemas urbanos semelhantes. Assim
como Manaus, o Rio de Janeiro sofreu com as epidemias. Em 1891 a taxa de mortalidade da
capital federal era de 52 por cada mil habitantes (Carvalho, 1999, p. 19). O médico Oswaldo
Cruz, diretor do Servico de Saude Publica tomou varias providéncias sanitérias na cidade. E o
governo introduziu a lei da vacina obrigatdria, que apesar de ter sido rejeitada no inicio pela
populacéo, surtiu efeitos positivos em poucos anos. Inclusive, o trabalho bem-sucedido do
médico chegou a ser elogiado em Manaus, cidade que ele conheceu anos mais tarde. Na

regido Norte, Oswaldo Cruz constatou que o paludismo era o maior flagelo para a populagdo e
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deveria “ser atacado com maior energia e sem desfallecimentos”, pois o parasita da malaria ja
havia adquirido “persisténcia” (Mensagem de Cesar do Rego Monteiro, 1921, p. 111).

Além das doencas, o rapido aumento populacional trouxe problemas sociais
relacionados a mendicancia. A pobreza era uma afronta a imagem de progresso que as cidades
queriam transmitir, e 0 seu ocultamento tornou-se realidade em diversos governos.

No Rio de Janeiro, por exemplo, foi construido um asilo para mendicidade, que em
1897 ja estava com todo seu espaco preenchido. A imprensa local aproveitava pra fazer
campanha incisiva contra a figura do mendigo que “macula com seus farrapos e suas chagas o
asseio impecavel das ruas, a imponéncia das pragas, a majestade dos monumentos”
(Sevcenko, 2003, p. 61).

No Rio de Janeiro uma lei curiosa foi decretada no mesmo periodo, que obrigava todo
cidaddo a usar paletd e sapatos na cidade. Sendo que, certa vez, um individuo chegou a ser
preso pelo crime de andar sem colarinho, 0 que gerou uma segunda discussdo desta lei no
Conselho Municipal (Sevcenko, 2003, p. 33).

Em outras cidades aconteceu fato semelhante. Em Belém, a partir de 1901, os
mendigos tinham um prédio préprio para ficar. O presidente Afonso Pena em visita a cidade
comentou que “mendigo goza de Palacio por residéncia e condigno conforto” apds verificar o
luxo das instalagdes (Lemos apud Derenji, 1987, p. 153).

Em Manaus, a partir de 1909, foi inaugurado o Asylo de Mendicidade e tornou-se
proibida a mendicancia na cidade através do Decreto n°1, de 29 de janeiro do seguinte ano
(Dias, 207, p. 137). Além desses asilos, existiam locais proprios para érfaos e pessoas com
doengas mentais.

Em 1925, o entdo superintendente do Municipio de Manaus Hugo Ribeiro Carneiro
declarou que: “com as medidas de assisténcias tomadas em Mandos, ndo se devem mais
tolerar mendigos, sobretudo, dos que, vulgarmente, se denominam falsos mendigos, cuja
repressdo incumbe & policia, porque sdo violadores conscientes das leis penaes em vigor”
(Relatério apresentado por Hugo Ribeiro Carneiro a Intendéncia de Manaus, 1925, p. 6).°

Para “acompanhar” o progresso era necessario, entre outras coisas, seguir as regras de
bons costumes. Neste periodo, surgiram inumeras leis nas cidades que ditavam o

comportamento de seus habitantes.

° O desconforto com a visdo da pobreza ndo ocorria apenas no Brasil. Morongues (apud Bresciani, 1984, p.61)
escreveu que os pobres das ruas parisienses “se educam na ociosidade, pervertidos no deboche quando
empregados e corrompidos pela mendicancidade e pela rapina quando desempregados”.
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Em Manaus, tornou-se proibido andar a cavalo em galope ou disparada nas ruas,
pracas ou dentro do perimetro da cidade (com exce¢do da forca publica); assoalhar roupas nas
ruas, janelas, estradas e pracas ou armar cordas para estendé-las, assim como lava-las nos
lugares sem designacdo; andar seminu ou indecente pelas ruas, pragas e estradas; banhar-se
em igarapés de modo a ndo ofender a moral publica; insultar com palavrfes ou a¢des qualquer
pessoa; sujar as ruas ou danifica-las, entre outras (Relatério de Intendéncia Municipal de
Manaus, 1893).

Como se Vé, as reformas urbanas foram preponderantes na metamorfose das cidades
modernas. De uma forma ou de outra, 0s governantes baseavam suas referéncias de civilidade
e modernidade em cidades como Paris. E a partir disso, formatavam uma “cidade ideal”, ou
como diria Mesquita (2005, p. 75), uma cidade como “lugar do desejo”. ™

No entanto, é necessario observar que no Brasil do século XIX existia apenas uma
escola que formava arquitetos, a Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro. Entdo, como aplicar
reformas urbanas em um ambiente onde havia poucos profissionais da area? Os primeiros
reformistas brasileiros eram em sua maioria engenheiros e contavam com o auxilio de
nacionais que tinham estudado no exterior ou de estrangeiros que logo ganhavam espaco neste
tipo de trabalho.

O proprio prefeito do Rio de Janeiro era engenheiro e fez diversas viagens a Paris e a
Londres entre as décadas de 1860 e 1880 buscando no exterior 0s preceitos para modernizar a
capital. Para a constru¢do de prédios na Avenida Central foi realizado um concurso de
projetos arquitetdnicos. Entre os projetos entregues 77 foram aceitos, sendo que 20 eram de
autoria do arquiteto Adolfo Morales de los Rios (1858-1928), espanhol formado em Paris
(Needell, 1993, p. 61).

Os projetos eram selecionados por um juri que tinha como influéncia os ensinamentos
da consagrada Ecole des Beaux-Arts. Na construcdo da Avenida, tudo o que existia de mais
moderno foi utilizado e sua concluséo foi feita no tempo recorde de 18 meses (Needell, 1993,
p. 41). As fachadas ecléticas, minuciosamente selecionadas, reforcavam as aspiracdes de

progresso.

' Walter Benjamin (apud Castriota, 2009, p. 52) utilizou em “Paris, Capital do século XIX” a metafora
“imagens de sonho” para explicar uma espécie de sonho coletivo ocorrido no século XIX para ocultar a
realidade advinda da Revolugdo Industrial. Essas imagens se disseminaram na vida burguesa, no vestuario, nos
objetos de decoragio, na arquitetura, como em um baile de mascaras.
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Fig. 8- Marc Ferrez, Avenida Central, 1910, fotografia. Instituto Moreira
Salles.

O forte desejo de modernizar o Rio de Janeiro fez com que o escritor Lima Barreto

tecesse 0 seguinte comentario:

N&o se abre um jornal, uma revista, uma magazine, atualmente, que ndo topemos
logo como propostas de deslumbrantes e custosos melhoramentos e obras. S&o
reformas suntuarias na cidade; coisas fantasticas e babil6nicas, jardins de
Semiramis, palacios de mil e uma noites e outras coisas semelhantes que eles propde
sejam feitas, no mais breve espago de tempo possivel. Houve um até que aventou a
idéia do ministério da agricultura e prefeitura municipal construirem um prado de
corridas no Leblon, visto gastar-se tanto dinheiro em coisa intil. E claro que (...) se
o artigo fosse assinado, o seu autor merecia ser lapidado pelos miseraveise pobres
que ndo tém um hospital para se tratar, pelos mendigos e estropiados que nédo
possuem asilo onde se abrigar. (BARRETO, Careta, 28/08/1920).

J& Olavo Bilac confessou em uma cronica que as casas novas eram ‘“‘com poucas
excepgOes, mais feias do que as antigas”, uma boa parte delas possuia compoteiras, item

decorativo que tomou conta da arquitetura doméstica revivalista.

Quem seria 0 mestre de obras, perverso e fatal, que teve em primeira méo a
abominavel idea de plantar esses medonhos vasos de cimento no topo das casas do
Rio de Janeiro?! Ndo h& mais uma sé casa nova, que nao tenha compoteiras; casa
sem compoteira nesta pobre cidade, é como cabeca sem cabellos...(Bilac apud Del
Brenna, 1987, p. 54).

Em Manaus, a necessidade de modernizagdo acontecia no mesmo passo. E apesar do
Rio de Janeiro ser referéncia em diversos aspectos, em relagéo as reformas urbanas, Paris foi a

maior inspiragdo. Até porque, Manaus iniciou suas reformas antes mesmo da capital federal.
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O construtor italiano Antonio Januzzi além de ter uma importante participacdo na
construcdo da Avenida Central do Rio de Janeiro foi o responséavel pela construcdo da Santa
Casa de Misericordia em Manaus, que segundo Derenji (1998, p. 176), € a Unica obra do
construtor identificada na Amazénia.

Através do documento da Intendéncia Municipal fala-se claramente da referéncia

parisiense para as reformas na cidade.

Haussmann, a quem Paris deve em grande parte o seu estado actual, essa alta
intelligencia e essa vontade de ferro, ja dizia em 1848, antes de encetar a
transformacdo da grande cidade: “Tantos trabalhos a fazer, tantos habitos a
modificar, necessitardo de mais de uma geracdo de administradores; mas o dever é
de sanear e embellezar Paris, que é o coracdo da Franga...” Fagamos nossas as sua
palavras e digamos: -O nosso dever é sanear e embellezar Manéos, que é o coragao
do Amazonas. (Relatério apresentado a Intendéncia Municipal de Manaus, 1899, p.
20).

Desde 1893 o governador Eduardo Ribeiro tomou medidas de melhoramentos urbanos
através de um Plano de Embelezamento. Entre estas se incluiam, o nivelamento de ruas para a
circulacdo de bondes, o aterramento de igarapés, a construcdo de pontes de ferro, o
aformoseamento de pracas, a desapropriacdo de terrenos para alargamento de ruas e a
projecdo de novos prédios. O aterramento de igarapés, mais tarde, foi criticado por outro
governador, pois modificou a paisagem amazonica da cidade que faria “de Manaos, ndo so a
linda princeza do Rio Negro, mas ainda uma Veneza mais poética” (Mensagem de Antonio
Clemente Ribeiro Bittencourt, 1909, p. 30). Eduardo Ribeiro, no entanto, tinha a formacéo de
engenheiro e suas decisdes acerca das mudangas urbanas devem ter sido muito bem refletidas.

Os edificios construidos precisavam passar por um levantamento de terreno. Em 1906,
a Intendéncia Municipal proibiu a constru¢do de barracas cobertas de palha ou zinco nos
bairros Moc6, Tocos e Vila Municipal, estabelecendo tipos prdprios de moradias para
determinadas areas da cidade. As moradias que ndo estivessem de acordo com a concepcao
ideal eram abolidas, principalmente se estivessem nas areas centrais (Relatério apresentado a
Fileto Pires Pereira pelo chefe do Departamento do Interior, 3 de fevereiro de 1897, p. 92).

Em 1882 ja surgiam propostas e planos para a construcdo de um novo teatro na area
central da cidade, enfatizando que este desejo estava de acordo com o0s anseios da
modernidade, onde o teatro passa a ser o edificio-simbolo da cidade, “veiculo de um

renascente orgulho municipal” e que ganha aos poucos sua “democratizacdo” (Zucconi, 2009,
p. 124-125).
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O responsavel pelo projeto foi o Gabinete de Architectura e Engenharia Civil de
Lisboa, que tinha como representante em Manaus Bernardo Antonio de Oliveira Braga
(Duarte, 2009, p. 66). Em 14 de fevereiro de 1884 aconteceu a cerimdnia da deposicdo da
pedra fundamental do Teatro Amazonas, mas as obras comecaram efetivamente no més de
junho, e contavam diariamente com apenas dois ou trés pedreiros (Exposigéo, 1885, p. 22). O
responsavel pela construgdo era a firma Rossi & Irmdo chefiada pelos italianos Carlos Rossi e
Francesco Rossi.

As obras que ja estavam lentas foram suspensas por um determinado periodo de tempo
e retomadas em 1893 no governo de Eduardo Ribeiro. Em 31 de dezembro de 1896 o Teatro
Amazonas foi inaugurado apesar de estar inacabado. O esforgo empreendido para o término
da obra demonstrava o desejo de ter uma construgdo deste porte na cidade.

Localizado em uma area central, foi construido em terreno elevado de modo a ganhar
evidéncia. A fachada imponente possui uma estrutura neoclassica que ganha um ar eclético a
partir da profusdo de elementos decorativos. Toda decoracdo externa ficou a cargo do italiano
Enrigue Mazzolani.

A cupula era um elemento distinto para o teatro, pois tinha uma estrutura de ferro,
revestimento em cerdmica e escamas de vidro coloridas, que demonstravam exuberancia e
modernidade. A prépria estrutura do teto era diferenciada, pois ndo se utilizou a forma de um
tetraedro como ocorria em prédios do género, mas um zimborio (Pascoa, 1997, p. 17).

No interior, 0 teatro possuia elementos em ferro como a escada, os varandins, as
colunas, os gradis, os lustres, rosetas, rosaceas, bancos, entre outros. Todos estes elementos
foram adquiridos em Paris pela Casa Koch Fréres. As grossas vigas de aco eram de Glasgow
(Monteiro, 2000, n° 37).

Parte do mobiliario em madeira era de fabricacdo nacional adquirida pela marcenaria
Brasileira com sede no Rio de Janeiro. Foram adquiridas oito caixas contendo espelhos da
Itdlia e Franca, fora isso, havia jarrdes de porcelana francesa, cortinas de damasco e tapetes
persianos (ldem). Cabe citar as diversas pinturas do Salio Nobre onde se destaca “A
Glorificagéo das Belas-Artes na Amazonia” projetada por Domenico de Angelis. Em toda
obra estiveram envolvidos mais de 200 operarios e técnicos nacionais e estrangeiros, entre

eles Crispim do Amaral, Silvio Centofanti e Enrico Quatrinni.(Valladares apud Pascoa, p. 18)
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Fi.u9 Pf “ féchada do r ;Azonas Ft: The city of
Manaus and the country of the rubber tree, 1883.

A partir de 1896 o palco do Teatro receberia diversas companhias liricas e dramaticas.
A temporada inaugural apresentou a Opera La Gioconda de Ponchielli. Nas temporadas
posteriores foram apresentadas récitas de Carlos Gomes, Verdi, Bellini, Puccini, Rossini e
tantos outros (Péscoa, 1997, p. 132).

As condi¢bes financeiras ja ndo eram as melhores devido ao declinio do Periodo da
Borracha. A partir de 1908 as apresentacdes no teatro ndo seriam como antes (Pascoa, 1997,
p. 146).

Somente em 1917, através de mensagem governamental, fala-se da necessidade de

uma reforma no teatro, que aconteceria de fato na década seguinte.

Todo edificio, que h muitos annos ndo sofre siquer a mais ligeira pintura, e no qual
apenas insignificantes reparos se fizeram, apesar de haver sido no Or¢camento do
anno passado consignada uma verba para esse fim, que ndo foi aproveitada, por
certo em vista de ser insufficiente, esta carecendo de avultadas obras, tdo deteriorado
se encontra, ndo sO exterior, como, e sobretudo, interiormente, com as paredes
estragadas e as frisas e camarotes com a decoracdo em deploravel estado.
(Mensagem de Pedro Alcantara de Bacellar, 10 de julho de 1917, p. 169).

Em 1919 o quadro de empregados internos ndo estaria completo. E mesmo assim, o
teatro funcionaria regularmente com espetaculos de grupos particulares em beneficio de obras

de caridade (Mensagem de Pedro de Alcantara Bacelar, 1920, p. 178).
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O Sal&o Nobre com as telas de Domenico de Angelis era motivo de preocupagéo, pois
nao escapava da “investida destruidora, verificando-se que as taboas do soalho comegam a ser
inutilizadas” (Idem, p. 178).

As reformas iniciaram-se no dia 3 de novembro de 1926 por determinacdo do
Governo, sendo feitas a limpeza do telhado, consertos e pinturas nos camarins, restauro de
moveis, reforcamento do plafond da sala de espetdculos que estava completamente
apodrecido, fortalecimento do soalho do saldo nobre, a desmontagem de seis reservatorios de
agua (dois de 18 mil litros e quatro de 12 mil) que estavam instalados para o servico de
incéndio e que sobrepesavam o conjunto geral do edificio (Mensagem de Ephigenio Ferreira
de Salles, 1928, p. 120-122).

Foi necessario ndo somente restaurar o prédio “mas remodelar e corrigir em tudo 0 que
importaria verdadeira transformacao”. E para examinar as obras feitas no urdimento do teatro,
uma equipe de engenheiros foi formada: E. B. Kirk, A. R. Vieira Junior, J. T. Taylor e
Aluysio de Aradjo (Mensagem de Ephigenio Ferreira de Salles, 1929, p. 83).

O espaco destinado a plateia também sofreu suas modificacGes. As frisas e camarotes
que eram separados por divisdes de madeira receberam revestimento de estuque e reposteiros
de veludo. O espaco da orquestra rebaixou-se de um metro ao nivel da plateia e
acrescentaram-se dois tanques de ressonancia para melhorar a acustica. Foram instalados
gabinetes de toalete para damas e cavalheiros (Mensagem de Ephigenio Ferreira de Salles,
1929, p. 85-86).

Outro preédio de destaque construido na mesma época do Teatro Amazonas foi o
Palé&cio da Justica. A empresa Moers & Moreton foi a responsavel pela obra. Porém, em
mensagem governamental (Mensagem apresentada por Ephigenio Ferreira de Salles, 1897, p.
21) consta que as obras estavam paradas por “dificuldades oriundas de maos orgamentos e
direcdo”, fato que levou o contratante a requerer a rescisdo do contrato com o Governo. Mas
as obras foram terminadas e a inauguracdo do prédio provavelmente ocorreu no dia 23 de
julho de 1900 (Mesquita, 2006, p. 231). A imponente estrutura localizada na Avenida
Eduardo Ribeiro possui uma referéncia neoclassica. O seu interior tem o ar eclético devido a
variedade de ornamentos que combinam entre si.

O arquiteto italiano Filinto Santoro esteve em Manaus para a realizagdo de algumas
obras, como o projeto do Palacio do Governo (onde atualmente é o Instituto de Educacéo do
Amazonas), 0 projeto da Igreja dos Remédios na Rua Miranda Ledo e a residéncia do

governador Silvério Nery na Avenida Joaquim Nabuco. O arquiteto contava sempre com uma
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equipe técnica de compatriotas em suas obras. Dos 300 operarios que trabalharam no Palacio
do Governo, a maioria era italiana, sendo que tinham poucos espanhdis e brasileiros (Dereniji,
1997, p.145).

Fig. 10- Palécio da Justica. Fonte: Album do Amazonas- 1901-1902.

Como obra representativa da época também existe o Palacio Rio Negro localizado na
Avenida 7 de Setembro (antiga Avenida Municipal). Ele foi residéncia do comerciante alemao
Waldemar Scholz e o prédio possui méveis da época e uma riqueza decorativa, como se pode
observar na escadaria de lajedo e granito com corrimdes trabalhados. Havia um anexo que era
uma habitacdo nobre e uma casa baixa “que serv[ia] de cozinha, despensa, dois quartos,
banheiros e uma garage ou qualquer outra instalacdo, sendo tudo de pedra, tijollo e cimento”
(Mensagem de Pedro de Alcantara Bacellar, 1918, p. 83). A partir de 1918 o prédio tornou-se
o Palécio do Governo, pois tinha sido arrendado pelo Estado.

Ja o prédio da Alfandega na Rua Marquez de Santa Cruz teve sua construcdo iniciada
em 1906 quando a Manéaos Harbour Limited se instalou na cidade. Suas pec¢as vieram da
Inglaterra e o edificio possui uma arquitetura mais “pesada” por lembrar um forte medieval
(Mesquita, 2006, p. 250). Neste periodo, era comum partes de construgdes ou construcdes
inteiras chegarem a Manaus através de navios para serem instaladas.

Apesar de haver escassez de profissionais de arquitetura no pais no século XIX, a
partir do século seguinte, com a formacdo de mais brasileiros e a entrada de estrangeiros no
pais, esta situacdo se modificou. A regido amazonica sofria ainda mais com a falta de méo de
obra e, além disso, havia a dificuldade de encontrar alguns materiais para as construcdes.

Muitos dos materiais utilizados em obras publicas e particulares eram importados. A pedra era
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um deles, e como enfatiza Derenji (1997, p. 145), a pedra é um dos materiais mais raros na
Amazonia, onde e dificil de encontrar até as menos nobres. Buscava-se utilizar também
materiais de facil aplicacdo, como no caso, o ferro.

Existem muitas outras obras representativas do periodo da borracha que ndo foram
citadas aqui, mas ndo cabe a este trabalho escrever sobre todas elas. Apenas deixar claro que
apesar das naturais dificuldades encontradas em Manaus, havia um esforco por parte dos
governantes para trazer pessoas de renome nacional e internacional para as construcdes,
explorando o que era mais moderno no momento: a arquitetura revivalista.

Com o declinio da atividade gomifera e a reducdo da verba publica ocorreu uma
diminuigéo de obras de grande porte na cidade. Essa realidade comegou a ser sentida de fato a
partir de 1910.

No ano de 1903 ja se observava uma queda de valor das importacfes para os Estados

Unidos e a concorréncia com outros mercados.

O producto da seringa baixou, a borracha de Ayldo, producto de sementes da “Hevea
Brazilisencis” aclimatado n’aquella ilha indiana foi cotado em Londres o ano
passado a 3 shellings e 4 %2 penny enquanto a nossa borracha fin attingio na mesma
época apenas a 3 shellings e % penny por libra! A dos Estados malaios, a do Congo
e d’outras regioes da Africa, da Asia e da America Central entrdo ja a competir nos
mercados com a do Amazonas. (Mensagem do Governador Silverio José Nery, 10
de julho de 1903, p. 249).

O livro A cultura da seringueira (1907) foi escrito em reacdo ao declinio da atividade.
Na introdugdo, Guilherme Catamby declara que “nos, até agora, entretanto, temos feito
apenas uma coisa, fatalisticamente: cruzamos os bragos e esperamos...”.

De acordo com o autor do livro, desde 1850 na Asia e Africa se iniciou a exploracio
de plantas produtoras de borracha. Porém, o que se tornou perigoso para a nossa economia foi
a concorréncia dos seringais do Oriente. Foi a partir de 1876 que sementes brasileiras de
seringueira foram levadas pelos ingleses para serem usadas em suas coldnias (Catamby, 1907,
p. 8).

O custo da primeira remessa de sementes saiu por 1.505 libras e foi utilizada no
Ceil&o. Foi entdo que a seringueira comegou a ser propagada no Oriente.

No Amazonas, diversas medidas foram tomadas para impedir o declinio da atividade,
como a lei 656 de 3 de dezembro de 1910 que autorizava 0 governo a evitar tal
desvalorizacdo. Mas, como ja se sabe, essas medidas ndo foram suficientes. E a situacdo sé

veio a piorar com a Primeira Guerra Mundial e a instabilidade do mercado.
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Em mensagem governamental de 1928 fala-se de investimentos em outras atividades,

como a agricultura.

Aqui ndo é apenas a hevea que apparece propicia. Temos a completa-la, em solo
igualmente promissor, a castanha, 0 cacao, o guarana, que ainda ninguem logrou
transplantar com éxito para terras estranhas. (...) Urge que nos facamos plantadores,
para que ndo morramos asphyxiados pela borracha de plantagdo e para que
possamos abrir mercados novos ao que de novo ainda nos resta apresentar a venda.
(Mensagem apresentada por Ephigenio Ferreira de Salles, 1928, p. 30-31).

Mesmo com a diminuicdo de verba nos cofres publicos, algumas obras e reformas
ainda foram implantadas, claro, que ndo mais com a ostentacdo de antes. O que fica evidente
no Periodo da Borracha é a utilizagdo de referéncias neoclassicas concomitantes a utilizacéo
de outras referéncias estilisticas.

A proposito da utilizagdo classica na idade moderna adiciona Guido Zucconi:

A arquitetura registra com muita lentiddo essa passagem de época em que as
fachadas parecerdo, ainda por muito tempo, dominadas por colunatas neocléssicas...
timpanos “a grega”; todos esses elementos servem para interligar o passado com o
presente, conectando-o aos exemplos histéricos mais importantes. (Zucconi, 2006,
p.128).

O Revivalismo foi vastamente utilizado na arquitetura brasileira desde o final do
século XIX e os governantes encontraram nele uma forma ideal de projecdo do progresso e
civilidade, pois para cada tipo de construgdo “elegia-se” um estilo e compunham-se elementos
a ele (Del Brenna, 1987, p. 57). Na arquitetura particular, a juncdo dos estilos também
encontrou bastante aceitacdo, principalmente pela facilidade na encomenda, mobilidade e
custo de pecas pré-moldadas.

No Norte do pais, a maior contribuicdo estrangeira neste sentido foi do arquiteto
italiano Antonio Landi, responsavel por inimeras construcdes na regido que incluiam igrejas e
prédios oficiais, além de seus trabalhos com escultura, pintura e desenho de mapas feitos a
partir de expedicdes no final do século XVI1II pelo Amazonas. De acordo como Mario Barata
(apud Derenji 1987, p. 148), Landi identificou-se com certa oscilagdo do tardo barroco e uma
simplificacdo de formas austeras, ndo estando envolvido com um tipico neoclassicismo de
transicdo, mas mantendo-se na linha classicista purista.

Particularmente em Manaus, a juncdo de referéncias neoclassicas em prédios

particulares e publicos a ornamentos neobarrocos, neogéticos, neomouriscos, entre outros,
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ddo feicdo eclética a arquitetura deste periodo. Cabe ressaltar que o poder aquisitivo da
burguesia adquirido através da Borracha contribuiu para este cenério, sendo que aumentou a
importacdo de produtos como tijolos ingleses, telhas francesas, diversos tipos de
revestimento, azulejos, ferragens, vidros planos, além dos materiais pré-fabricados (Dereniji,
1987, p. 151).

A cidade de arquitetura revivalista ganha uma diversidade nunca vista antes, como se

pode perceber em citacdo de Giovanna Rosso del Brenna sobre o Rio de Janeiro.

As colunas (classicas) dos teatros, das academias e dos bancos se misturam as torres
(medievais) das residéncias e dos corpos de bombeiros, as agulhas (neogéticas) das
igrejas e dos gabinetes de leitura, as cupulas (mouriscas) dos pavilhGes, aos
lanternins (parisienses) dos prédios de esquina, aos estuques coloridos (italianos) das
cimalhas, aos mirantes (chineses) dos parques, as estruturas de ferro (inglesas e
alemds) dos mercados e dos armazéns, aos lambrequins dos tetos (sui¢os) dos
chalés. (Brenna apud Vasconcellos, p. 137).

No caso de Manaus, o periodo da Belle époque correspondeu a utilizacdo do ecletismo,
que de acordo com Valadares “¢ quando proliferaram multiplas propostas do romantismo
decadente, firmando-se na evocac¢do de periodos estilisticos remotos” (Valladares apud
Péascoa, 1997, p. 18).

No mais, para Hauser (1995, p. 665), todo o século XIX dependera artisticamente do
romantismo. Portanto, a arquitetura eclética deste periodo esteve imbuida de valores
romanticos, onde havia uma significacéo e sugestao de um ideal.

Assim, o Romantismo surge como forma de oposicdo ao caos das cidades e as
incertezas surgidas no ambiente apds a Revolugdo Industrial. Argan (1992, p. 12) acrescenta
gue a construcdo da mimese, baseada no modelo e na imitacdo, é substituida pela poiesis,
onde entrard a intencionalidade romantica. Neste terreno fértil para a criacdo, a arquitetura
estard mais voltada as questdes estilisticas e decorativas das construgdes, utilizando-se de

novas tecnologias e métodos.
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2. Os estilos

2.1 Romantismo

As lagrimas provocadas no século XVIII por romances, pecas teatrais e composi¢des musicais
sdo apenas um sinal de uma mudanga no gosto e de um deslocamento do valor estético, que
passa do requintado e do reservado para o drastico e o importuno, mas assinalam, ao mesmo
tempo, o comego de uma nova fase no desenvolvimento dessa sensibilidade europeia da qual o
gético foi o primeiro triunfo e o século XIX seria o climax.

Arnold Hauser - Histéria Social da Literatura e da Arte.

O Romantismo originou-se no século XVIII na Inglaterra como um movimento
essencialmente burgués. O movimento ndo nasceu como um abrupto desejo de oposicdo ao
Neoclassicismo, portanto, fendmenos “romanticos” esparsos ja existiam desde o século XVII
em toda a parte (Hauser, 1995, p. 551-562).

Na arquitetura inglesa desta época, os mesmos artistas que desenhavam jardins
romanticos com linhas sinuosas obedeciam aos estudos classicos de Palladio quando se
tratava de construir palacios. As construcdes romanticas foram inicialmente feitas em
edificios de menor importancia como as villas (Idem, p. 551-562).

Na segunda metade do século XVIII, Horace Walpole foi responsavel pela construcao
de um castelo neog6tico em Strawberry Hill e ao mesmo tempo introduziu a moda dos
romances medievais ap0s escrever o Castelo de Otranto (1784). No entanto, ele era um
aristocrata e respeitava os valores classicos tradicionais da arte e ndo podia ser considerado

ainda um espirito romantico (Idem, p. 551-562).

Fig. 11- William Marlow, Strawberry Hill, 1776-1780, aquarela, 32,5 x
52,3 cm. Victoria and Albert Museum, Londres.
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Na Franga, a separacdo entre o Neoclassicismo e 0 Romantismo na pintura ocorreu no
periodo entre 1820 e 1830, sendo 0 segundo estilo o dos artisticamente progressistas. Na corte
de Napoledo, Antoine-Jean Gros foi um exemplo de artista desta transi¢do, pois suas obras
mostram um hibrido dos dois estilos (Idem, p. 562-652). Segundo Francoise Choay (2001, p.
132-133), a pintura e a gravura romantica tiveram o papel praticamente inverso ao que era
atribuido as obras de erudicdo. E que a diferenca entre os dois estilos podia ser observada em
um unico artista, como também era o caso do inglés William Turner. Ele executou pranchas
analiticas, mais rigorosas, a servico de um antiquario em 1780, e por outro lado, publicou em
1797 as suas primeiras “topografias pitorescas” produzindo um efeito totalmente diferenciado.

O termo “Romantismo” veio do latim popular onde romanice significava “a maneira
dos romanos”. No século XII designava qualquer narrativa na lingua do povo em oposi¢ao ao
latim. Ja no século XIV referia-se aos romances de aventura em verso, sendo que no século
seguinte também designaria os romances de cavalaria em prosa. Foi a partir do século XVII
que o termo ganhou outro sentido, 0 da sensacdo despertada no homem a partir do coléquio
com a natureza. Neste sentido, Jean-Jacques Rousseau chamou de “romanticas” as margens
do lago Bienne em sua obra Revéries d’un promeneur solitaire (1882) (Guinsburg, 2011, p.
115).

Portanto, antes mesmo de ter sido uma ideia, 0 romantismo designou um sentimento.
Rousseau acreditava que o sentimento interior do homem era a propria natureza e que o
homem em seu estado civil havia perdido a liberdade natural, e s6 podia obté-la no retorno a
natureza (ldem, p. 81-115). Desta forma, Rousseau evidenciou duas das maiores
preocupacOes do Romantismo: a natureza e a interioridade humana. Suas ideias influenciaram
todo 0 movimento e tornaram-no porta voz de sua geracao (Hauser, 1995, p. 573).

O desejo do contato com a natureza foi o que deu vazdo dentro do movimento a
estética do Pitoresco. Nela, acolhiam-se as imperfeicGes, assimetrias, a passagem do tempo e
a acdo da natureza nos ambientes. Em 1790 na Inglaterra, Richard Payne Knight, Uvedale
Prince e Richard Gilpin formaram um grupo para defender suas ideias sobre esta estética. Eles
acreditavam que a construcdo de paisagens deveria priorizar o sentimento em relacdo ao que
era visto, ou seja, as imagens da natureza podiam ser “corrigidas” desde que ndo perdessem
sua espontaneidade natural (Lewis, 2002, p. 44).

Foi a partir do conceito de Pitoresco que surgiu a ideia do jardim inglés como um

protesto as linhas retas e uma defesa ao organico e ao irregular, com lagos, grutas, pontes e
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ruinas artificiais (Hauser, 1995, p. 562). O pitoresco como estética esteve presente em toda a
arquitetura revivalista nos séculos subsequentes.

O deleite causado aos romanticos pelas imagens pitorescas, contudo, podia gerar um
sentimento de tristeza e angustia. As marcas deixadas nos edificios atraves do tempo, como se
observava nas ruinas, eram a representacao da propria condi¢cdo humana, o desgaste e a morte.

John Ruskin, critico inglés de arte, supunha que o pitoresco era a propria deterioragdo
de um prédio e que a passagem do tempo era responsavel por impregnar a arquitetura de
valores humanos. Para ele, “ndo se pode considerar que um edificio tenha atingido sua
plenitude antes do decurso de quatro ou cinco séculos” (Ruskin, 2008, p. 77).

De acordo com Ruskin, o pitoresco era um aspecto intrinseco do sublime e o sublime o
poder humano de ir além da imitacdo das formas naturais (Idem, p. 24-27). Porém, sua nogéao
difere-se do sublime da maioria dos romanticos, em que se acreditava ser um sentimento
despertado no homem a partir de seu contato com fenémenos da natureza.

Em 1756, o escritor e fildsofo Edmund Burke publicou Pesquisa filoséfica sobre a
origem de nossas ideias do Sublime e do Belo, onde escreveu que o Sublime nasce quando
desencadeiam paixdes como o terror, ideias de poténcia, de vazio, soliddo e siléncio. E o
sentimento de néo finito, a dificuldade, a aspiracdo a alguma coisa sempre maior (Burke apud
Eco, 2004, p. 290). As pinturas de William Turner e de Caspar David Friedrich s&o
representacdes desta nocdo romantica, onde se percebe a imensiddo da natureza e de seus
fendmenos em contraposi¢do com a diminuida e absorvida figura do homem (Pranchas 4 e 5).

O filésofo Immanuel Kant dividiu o Sublime em dois tipos: o matematico e o
dindmico. O primeiro é como a visdo de um céu estrelado onde se tem a impressao de que
aquilo que se vé vai além da sensibilidade humana, e torna-se necessario utilizar a
imaginacdo. O segundo é como a visdo de uma tempestade onde diante da infinita poténcia e
das forcas da natureza, o humano se sente pequeno, desconfortavel (Eco, 2004, p. 294).

Outro fildsofo a escrever sobre o assunto foi Friedrich Schiller, na obra Do sublime
(1801). Ele constatou que se tratava de um sentimento misto que envolvia aflicdo, arrepio,
jubilo e que podia chegar ao entusiasmo. Entretanto, como enfatiza Eco (2004, p. 296), a
nogdo de Sublime relaciona-se a um sentimento que se experimenta na natureza, ndo na obra
de arte. Por mais que artistas tentem transferi-lo para pinturas, musicas e outras formas
artisticas € apenas uma busca de sua representacéo.

A filosofia roméantica convidava o homem a interiorizagdo, de modo que este pudesse

entrar em contato com a sensibilidade, a intui¢do e a espiritualidade. Portanto, valorizava a
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visdo do mundo a partir do sentimento e do menosprezo a razdo. Existia, evidentemente, neste
pensamento uma influéncia platbnica, onde por meio da imaginacdo o homem podia
contemplar um mundo ideal.

Além disso, a filosofia romantica foi muito influenciada pelas ideias de Kant. Nao
somente pelo que foi escrito por ele sobre o Sublime, mas por sua ideia de oposi¢do do mundo
da natureza ao mundo espiritual. Esta oposicdo foi muito estudada pelo filosofo aleméo
Johann Fichte que tentou supera-la.

Fichte, na obra Teoria da Ciéncia (1804), concluiu que a superacdo deste dualismo
estava na abolicdo de um de seus termos. Entdo, colocou o Eu como principio metafisico e
como centro de todas as preocupaces filosoficas. O Eu tratava daquilo que o homem traz
consigo de divino e absoluto, e que é consequentemente infinito e ilimitado (Guinsburg, 2011,
p. 87).

Fichte acrescentou que toda a atividade do Eu livre chamava-se imaginagao produtora
e gue as representacGes que o homem guardava em sua consciéncia empirica possuiam uma
razdo de ser, ndo sendo cadticas e fantasiosas. O mundo das representacdes que decorre a
partir da atividade pura e livre do Eu € necessario para que 0 homem possa cumprir seu dever
moral, pois na moral esta o sentido definitivo do mundo.

As ideias de Fichte surgidas a partir do estudo de Kant sdo a base da compreenséo do
pensamento Romantico, pois é para a atividade do Eu que o artista estard voltado. Este
processo ocorria de forma centripeta, do exterior em direcdo ao Eu, mas também centrifuga,
do Eu em direcdo ao exterior (Ildem, p. 68). Logo, ha uma subordinacdo do mundo
representado ao mundo da interioridade e a liberdade humana (que é a aspira¢do da moral).

Foi dentro do Romantismo que se criou a nogdo da formatacdo do mundo a partir da
atuacdo humana onde “é¢ a historia que produz a civilizagdo. Mas ndo a Historia, e sim as
historias”. Desta forma, iniciou-se um debate sobre nacdo, raca e identidade de grupos
especificos e abandono ao antigo enfoque teoldgico judaico-cristdo e a concepgdo classica da
Historia (Idem, p. 14-15).

A individualidade humana no século XVIII ganhou um carater de protesto contra a
despersonalizacdo humana em meio ao processo civilizatorio (Hauser, 1995, p. 557).
Sobretudo, neste momento a individualidade e o sentimentalismo mostraram-se ferramentas
eficazes de expressdo e distingdo da burguesia em relacdo a aristocracia.

Portanto, o discurso histdrico torna-se interpretativo, formativo e genético (Idem, p.

557). A Historia que antes era permeada em um tempo mitico passa a inscrever-se num tempo
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mais “real” direcionando-se ao estudo do desenvolvimento de um povo, da sua cultura
erudita, cultura popular e suas instituicoes.

O movimento literario alemao Sturm und Drang foi o precursor na busca de um
nacionalismo atraves das raizes da cultura popular (Guinsburg, 2011 p. 43). Foi na Alemanha
que surgiu uma série de novos termos linguisticos ligados a cultura popular. Os intelectuais da
época passaram a se interessar pelas cancdes, festas, literatura e até a religiao tradicionais.™

A ruptura entre o Neoclassicismo e o0 Romantismo na Alemanha ocorreu de forma
mais visivel do que na Francga. O escritor e pensador Johann Goethe que, inicialmente sentia
profunda aversdo por todo Romantismo, reconheceu mais tarde o verdadeiro valor dessa
expressdo para o seu pais (Hauser, 2005, p. 62-63).

Apds viagem a Italia Goethe declarou que:

Encontramos nos gregos e frequentemente também nos romanos uma arte
consumada em separar e diferenciar os diversos géneros poéticos; mas nds homens
do Norte, ndo nos podemos ater exclusivamente a esses modelos, pois podemos
glorificar-nos de outros antepassados e propor-nos outros modelos. (Goethe apud
Guinsburg, 2011, p. 84).

Goethe percebeu que o Neoclassicismo em seu pais foi um fenédmeno vivido por um
pequeno grupo isolado e que de fato ndo passou de um ideal. E que 0 Romantismo, por outro
lado, estava mais proximo da realidade de seu pais, pois se tratava de uma “fatalidade
noérdica” (Idem, p. 84).

Essa relagdo “diferenciada” da Europa Central com o classicismo é antiga. De acordo
com Toman (1998, p. 192), na Idade Média houve uma falta ou mesmo inexisténcia nesses
paises, de uma relacdo com o classicismo da Antiguidade. Logo, formou-se “uma cultura
visual alternativa” que se firmou no Gotico desses paises. O que fez Goethe no século
repensar a aproximacdo do Romantismo a cultura alema.

Diferentemente dos neoclassicos, os artistas romanticos admiravam a ldade Média e a
arquitetura gaética. No seculo XVIII, a Alemanha em muitos aspectos esteve mais proxima da
Idade Média do que a Franca e a Inglaterra. A Reforma Protestante e a Guerra dos Trinta
Anos colaboraram com o grave despovoamento e o atraso no desenvolvimento do pais
tornando-o menos industrial e mais agrario (Idem, p. 59).

Até 1840 acreditou-se que a arquitetura gotica tinha sido desenvolvida primeiramente

em terras alemas, o que fez Goethe declarar que ela era uma expressao de uma inconsciente

y/er Burke, 2010, p. 26.
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energia espiritual e que esse génio era o coletivo espirito da nacdo germéanica (Lewis, 2010, p.
62). Somente mais tarde, através de pesquisas, comprovou-se que a arquitetura gética surgiu
na Franca, especificamente em Saint-Denis.

Entretanto, pode-se afirmar com clareza que a arquitetura gética aleméa exprimiu-se de
forma autdbnoma em relacdo a outros paises. As suas formas sdo mais nitidas e a estrutura, de
modo geral, € mais simples do que a francesa. Toman (1998, p. 191-192) relata que inimeras
igrejas alemds ndo possuem transepto, deambulatério ou capelas radiais. Ele enfatiza que na
Idade Média existia um fosso cultural entre as regides de lingua alema, italiana e francesa, o
que contribuiu para diferencia¢fes no gotico, posteriormente no neogotico.

A nocdo de um génio inspirado e mediador entre 0 Eu e a Natureza ganhou forca
dentro do Sturm und Drang. Foi a partir do Romantismo que se observou uma depreciacdo do
valor objetivo do produto artistico desde 0 momento em que se deu importancia a funcéo do
génio do artista. A personalidade do artista passou a responder pelo carater da obra, a obra
passou a confundir-se com o artista.

Os poetas alemades admiravam Rousseau, e o seu “bom selvagem” foi ressaltado e
valorizado nos seus aspectos mais primitivos dentro do grupo (Guinsburg, 2011, p. 81). Sem
sombra de ddvida, o movimento Sturm und Drang pode ser considerado um percursor do
Romantismo na Alemanha.

Em relacdo a Franca, a Revolucdo iniciada em 1789 contribuiu para algumas
mudancas: o fim da ditadura da Academia, o fim da monopolizacdo do mercado de arte pelos
antigos lacos da corte e aristocracia e uma abertura para 0 movimento romantico (Hauser,
1995, p. 657).

Paralelamente a estes acontecimentos, ocorreu uma valorizagdo do misticismo e a
Revolucdo Francesa abriu espago a um catolicismo aristocraticamente monarquico. O tema da
religido sempre fascinou os artistas romanticos, ndo somente pela estética do sublime, mas
pelo que havia de simbdlico nele.

A Reforma Protestante passou a ser vista com maus olhos e comecou-se a falar em um
Estado teocratico e em um catolicismo politico (Guinsburg, 2011, p. 107). Uma grande parte
dos artistas neogdticos tornou-se catdlica, mesmo na Inglaterra, um pais oficialmente
protestante.12 Friedrich Steffens declarou que “para protestar at¢ o extremo contra o

protestantismo, muitos se faziam catélicos” (Steffens apud Guinsburg, p. 109).

2 Cabe frisar que, na Inglaterra também existiu uma sociedade de artistas neogéticos anglicanos chamada
Cambridge Camden Ecclesiological Society.
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Com a propagacdo do romantismo e do cristianismo, a escola de David, que antes ndo
se interessava por temas religiosos, comegou a usa-los em suas pinturas. A Academia mais
tarde foi dissolvida e em 1793 David fundou a Commune des Arts. No ano seguinte esta foi
substituida pela Societé Populaire et Républicaine des Arts, cuja missdo era assumir as
funcOes da Academia.

Em 1799 o escritor ¢ filosofo Novalis escreveu um ensaio nomeado “A Cristandade ¢
a Europa”, onde defendeu o dominio politico e religioso da igreja medieval. Para Novalis, a
consequéncia ultima da anarquia religiosa foi o protestantismo, responsavel pela anarquia
politica que resultou na Revolucdo. Ele acreditava que haveria o inicio de uma “nova”
religido, ja que o protestantismo acabaria por desaparecer, dando lugar a um catolicismo mais
duradouro e perene tendo como modelo e fonte inspiradora o catolicismo medieval (Idem, p.
108).

Um ano apds a Concordata, que visava a restauracdo da Igreja Catolica na Franca,
Francois-René Chateaubriand publicou O Génio do Cristianismo (1802), buscando do mesmo
modo reavivar o interesse pela religido. Sua obra obteve um grande éxito entre os leitores e
foi considerada a primeira obra representativa do romantismo francés (Hauser, 1995, p. 654).

O movimento romantico no seu inicio era formado quase que inteiramente por artistas
aristocratas que defendiam a Igreja e a Monarquia. A partir de 1824, sob a lideranca de
homens como Victor Hugo, a atitude conservadora comecou a mudar. Victor Hugo escreveu
no prefacio de Cromwell (1827) sobre a necessidade de rompimento com o Classicismo, no
mesmo periodo em que decidiu se tornar democrata e republicano. Quando ocorreu na Franca
a Revolugdo de Julho em 1830, o movimento no pais ja estava inteiramente politizado e
aliava-se ao liberalismo (Idem, p. 695).

Foi a partir do movimento romantico que prevaleceu a ideia de se considerar 0s jovens
como representantes do progresso, enfatizando a necessidade de unidade. A juventude passou
a tomar diversas iniciativas, como no episodio da luta travada pela Rua Doyonné em Paris
para obter o controle do teatro em favor de Hernani (1830) de Victor Hugo (Idem, p. 694-
695).

O envolvimento politico de Victor Hugo demarcou o carater social de suas obras
literarias. Para Hauser (1995, p. 697), Victor Hugo néo foi, de fato, um grande revolucionario
e como poeta trilhou o caminho burgués. Ele também foi responsavel por suscitar importantes
reflexGes sobre a conservacdo de prédios antigos e a estrutura urbana das cidades modernas

(pois como se sabe, ele viveu no periodo das primeiras reformas urbanisticas de Paris).
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Em 1825 declarou que uma lei era o suficiente para deter as mutilagbes causadas aos
monumentos franceses (Hugo apud Choay 2001, p. 149). Em sua célebre obra O corcunda de
Notre Dame (1831), denunciou as “deformidades” que a catedral de Notre Dame estava

sofrendo.

Sem duvida, ainda hoje, a igreja de Notre Dame de Paris é um edificio majestoso e
sublime. Mas, por mais que ela se tenha conservado ao envelhecer, é dificil ndo
suspirar, ndo se indignar diante das inimeras mutilagdes que o tempo e 0s homens
impuseram ao veneravel monumento, sem respeito por Carlos Magno, que colocou
sua pedra fundamental, e por Filipe Augusto, que colocou a ultima. (Hugo, 2012, p.
113)

Foi a partir da estética do grotesco que Victor Hugo fez uma reflexdo sobre a
conservacao de Notre Dame. Sendo que em sua narrativa enclausurou na catedral um homem
igualmente “deformado” chamado Quasimodo.

N&o tentaremos dar ao leitor uma ideia daquele nariz tetraedro, daquela boca de
ferradura de cavalo, daquele mindsculo olho esquerdo obstruido por um tufo
arrepiado de sobrancelha ruiva, ao passo que o olho direito desaparecia oculto por
uma enorme verruga, daqueles dentes tortos, desfalcados como seteiras de fortaleza,
daquele labio caloso sobre o qual um dos dentes avancava como a presa de um

elefante, daquela fenda no queixo, nem da fisionomia espraiada sobre aquilo tudo,
daquele misto de malicia, de estupor e de tristeza. (Hugo, 2012, p. 55)

As restauracOes dos edificios medievais na Franca comecaram no primeiro Império e
se tornaram mais numerosas na Restauracdo (Benevolo, 2009, p. 84). Victor Hugo era a favor
do restauro desde que fosse feito com inteligéncia, cuidado e sobriedade. Uma opinido
cautelosa, surgida na época em que muitos arquitetos buscando uma arquitetura original,
descaracterizaram prédios eliminando ou adicionando partes, como o0 que aconteceu na igreja
Saint-Jean em Dijon onde eliminaram o coro e uma parede que unia os dois transeptos
separando a nave da rua (Choay, 2001, p. 160) ou em 1813 quando Napoledo mandou
desastrosamente restaurar Saint-Denis (Benevolo, 2009, p. 84).

Quasimodo precisava da igreja para sobreviver, pois sua deformidade obrigava-o a se
esconder da hostil sociedade. Por vezes, o corcunda parecia fazer parte daquele lugar,
passando despercebido por entre as estranhas gargulas. Mas Quasimodo, que poderia ser um
homem timido e covarde, era destemido e relutante em seus ideais, mostrando-se, sobretudo,
um ser honesto e de carater. Eis a outra face da moeda.

Victor Hugo faz com que o Feio ndo fosse mais a negagéo do Belo, mas sua outra
face. Nesse caso, homem e arquitetura pareciam formar um Unico elemento, numa

interessante juncdo de carne e pedra.
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Victor Hugo fez mais: em O corcunda de Notre Dame (1831) exaltou o Feio e 0
relacionou ao Sublime.
No preféacio de Cromwell (1827), Victor Hugo justifica que
no pensamento dos modernos, 0 grotesco assume um papel imenso. Estd em toda a
parte: cria, de um lado, o disforme e o horrivel; de outro, o cémico e o jocoso. (...) O

contato com o disforme conferiu ao sublime moderno algo de maior, de mais
sublime, em suma do que o belo antigo. (Hugo apud Eco, 2007, p. 281)

E aquilo que anos mais tarde Nietszche (apud Eco, 2007, p. 276) confirma em “O
nascimento da tragédia”: o Sublime como sujei¢do estética do horrivel, um pensamento que
seria muito explorado na arte moderna e contempordnea. A partir da repercussdo de o
Corcunda de Notre Dame (1831), finalmente a catedral de Notre Dame foi restaurada tendo

Viollet-le-Duc entre os arquitetos envolvidos.

Fig. 12- Aimé de Lemud, Quasimodo salvando Esmeralda,
1844, ilustracdo, Paris Edition.

As imagens grotescas que exploravam o fantéstico, o tenebroso e o satirico, na maioria
das vezes, estavam imbuidas de carater moral e politico. Para Wolfgang Kaiser, o grotesco
nascia da perturbacdo na ordem das coisas (Guinsburg, 2011, p. 292). Na literatura, a estética

esteve presente, sobretudo, no terror gético, como em o Frankstein (1818) de Mary Shelley
que narra a sombria histéria de um ser criado por um cientista. Ou em Dracula (1897) de
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Bram Stoker sobre um jovem que se hospeda no castelo do vampiro na Transilvania e passa
por maus agouros.

A alma romantica revela um desajuste do homem com o meio social. A esta
inadequacdo denominou-se 0 mal-du-sieclé. Os romanticos “sofr[riam] com o seu isolamento
dos homens, mas ao mesmo tempo, evita[vam] os outros homens e busca[vam]
fervorosamente o remoto, 0 exotico e o desconhecido ’(Idem, p. 674, grifo da autora).

Um critico do romantismo aleméo foi ao extremo em declarar que o romantismo
estava radicado no tormento do mundo, ¢ “que quanto mais elegiaco ¢ um povo, mais infeliz é
sua condigdo” (Hauser, 1995, p. 672).

Hauser (1995, p. 680) acreditava que esta “filosofia da enfermidade” foi um dos
elementos essenciais na visdo de mundo romantica. Ela nega o ordinario, o normal, o razoavel
e contém um dualismo de vida e morte, uma “depreciagdo de todas as coisas nitidamente
definitivas ¢ duradouras”.

Na arquitetura, o revivalismo cumpriré este papel de ruptura, pois ao contrario do que
se pensa, a revisitacdo ao passado ndo significava um retorno as tradicdes, mas estava

imbuida de carater antitradicional.

2.2 Revivalismo

No século XVIII alguns acontecimentos intensificaram o interesse dos europeus pela
antiguidade classica, como as escavacfes de Pompéia (1748) e Herculano (1737), o trabalho
dos antiquarios, o lancamento das enciclopédias e a divulgacdo das aguas-fortes de Giovanni
Piranesi. A Europa estava vivendo o auge do Neoclassicismo.

De fato, desde o século XVI o estudo das antiguidades esteve em evolucdo a ponto de
no século XVIII possuir uma abordagem equiparada as ciéncias naturais. Para 0s antiquarios,
a imagem se pbs a servico de um método comparativo, onde se buscava uma descri¢ao
confiavel dos objetos, que poderia ajudar a tragar séries tipolégicas e uma sequéncia
cronoldgica (Choay, 2001, p. 77, 78).

Desta forma, o trabalho do antiquario deveria superar trés problemas: o peso da
tradicdo que poderia ocultar o real, o despreparo para 0 método da observacéo cientifica e a
insuficiéncia de material arqueoldgico. Logo, havia um valor documental, que ndo deveria ser

desprezado nos desenhos de edificios e paisagens feitos por artistas e arquitetos.
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Porém, Choay (2001, p. 80-83) alerta que nos croquis dos artistas e arquitetos nem
sempre se dava muita atencdo a exatiddo das representacGes, muitas vezes sendo elas
idealizadas, padronizadas e até inventadas. Como por exemplo, cita o caso do Partenon, onde
sua primeira imagem executada no local em 1444 difere muito da representacdo cientifica
publicada por David Le Roy em uma publicacdo de 1770, o que gerou nesses trés seculos e
meio uma sucessédo de figuras inexatas.

No ambiente da cidade industrial, a veneracdo ao passado classico surgia como um
escapismo e gerava admiracdo aos homens. O arqueologo e fildsofo de arte Quatremere de
Quincy escreveu que a ideia de antiguidade imprimia

nos monumentos, assim como nos homens, um carater de respeito e de veneragéo.
Admiramos neles essa predilecdo da sorte que os salvou da méo do tempo; eles nos
parecem privilegiados; apenas o fato de sua conservacdo os torna para nos objetos
maravilhosos. A imaginacdo congrega facilmente sobre eles um ndmero infinito de
relagdes que nos transportam quase que realmente para a época recuada que 0s viu

nascer. Ndo é absolutamente apenas uma ilusdo do espirito; existe uma verdade
nessa aproximacéo. (Quincy apud Kiihl, 2006-2007, p. 27)

A relacdo com o passado entre 0s arquitetos comegava com o carater mistico, depois
ganhava um teor ideoldgico e interpretativo, para mais tarde ser aderido com ortodoxia e
entdo diluir-se na préatica profissional do dia a dia (Patetta, 1987, p. 12).

Quando o Romantismo comecou a despontar na Europa o fascinio pelo passado
também esteve presente no movimento, mas em oposi¢cdo ao Neoclassicismo, os valores
emocionais foram introduzidos na arquitetura e o racionalismo aristocratico aos poucos foi
deixado de lado.

Diversas tendéncias revivalistas surgiram na arquitetura europeia, e ganharam tanta
repercussao, que perduraram por todo o século XIX e inicio do XX. Ao retorno dessas
tendéncias denominou-se Revivalismo, termo oriundo da palavra inglesa revival.

O Revivalismo apesar de propor uma revisitacdo ao passado ndo era conservador. O
retorno ao passado na verdade era um retorno do passado, quase que de uma forma profética,
por razGes misteriosas e profundas, que ndo dependiam da intengdo humana (Argan, 1977, p.
10). Portanto, o impulso inicial do Revivalismo nascia dentro da poética do sublime e sua
origem era mitico-religiosa, alcangando depois o ambito estético.

O Revivalismo possui uma raiz filosofica que tem influéncia no pensamento platonico,
onde a experiéncia se propaga no tempo mediante sucessivas revivéncias, ao contrario da
filosofia aristotélica onde had um processo de acumulagdo da experiéncia. Ha também uma

negacdo da separacdo entre o passado, o presente e o futuro, entendendo a vida como uma
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sucessdo continua que nunca pode dar-se por acabada. Para Argan (1977, p. 7-11), todo
revivalismo antes de receber a denominacdo de cléssico, gotico ou romanico é um revivalismo
e esta ligado a ressurreicdo da arte.

O Revivalismo promovia a memdria como aspecto da imaginacdo. E por meio da
Imaginacdo, o povo podia encontrar sua antiga sabedoria e sua salvagdo. Por este motivo, 0s
primeiros movimentos revivalistas sd0 ao mesmo tempo populares e aristocraticos, e
buscavam uma relacdo com o povo e a nagédo (ldem, p. 8).

William Blake foi o primeiro a intuir que o revivalismo ndo era somente uma poética,
mas que toda poética em intencionalidade artistica era um revivalismo. Ele concebia o
Revivalismo através de uma visdo histérico-cosmologica, ou seja, “um suceder de mensagens
que lancadas na infinitude retornariam aumentadas por um efeito de eco” (Idem, p. 17).

O primeiro movimento revivalista nascido dentro da situacdo industrial da Europa foi
0 Neoclassico. Ele teve uma presenca muito marcante na arquitetura oficial de paises
europeus como a Franca, a Alemanha, a Inglaterra e também fora do continente como nos
Estados Unidos e no Brasil. Os partidarios desse estilo utilizavam a simetria dos templos
gregos do século V e interessavam-se pelo marmore. Entre as vantagens que eles divulgavam
estavam a simplicidade, a adaptabilidade e o baixo custo das obras.

Argan enfatiza que ndo existiu revivalismo que ndo apresentasse algumas
caracteristicas de ambiguidade e indecisdo. No caso do Neoclassico, 0 movimento reclamava
a pureza dos arquétipos gregos, mas a0 mesmo tempo antecipou os temas fundamentais da
arquitetura moderna: a correspondéncia entre forma e funcéo e a identidade entre construcéo e
decoragéo (Idem, p. 8-16).

Em relagdo ao Neogdtico, o segundo movimento revivalista, a ambiguidade se fez
mais presente. As caracteristicas basicas do Gotico, como o arco ogival, as torres em forma de
agulha e os vitrais foram reutilizados no Revivalismo, mas ao mesmo tempo, serviam de
técnicas modernas para sua realizacdo. O Neogdtico vivenciou constantes tensfes entre o
anglicanismo e o catolicismo, o capitalismo e o populismo, 0 modernismo e o medievalismo,
a industria e o artesanato (Idem, p. 18).

Como se tudo isso ndo fosse suficiente, existia uma batalha travada entre os arquitetos
neoclassicos e 0s neogodticos. Os defensores do Neogotico achavam que o Neoclassico era
monotono, pagéo e sordido e os neoclassicos, por outro lado, achavam que o neogdtico era

grotesco e sem harmonia (Meneghello, 2008, p. 141). A rivalidade surgia em forma de criticas
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e ofensas publicas em jornais e também dentro de concursos para elei¢do da arquitetura de

prédios publicos.

Fig. 14- Neogédtico: Catedral de Nossa Senhora da Luz, Parana.
Fonte: www.guiaturismocuritiba.com

A abertura de concursos tornou-se uma pratica comum nas grandes cidades. Na
maioria das vezes, a equipe julgadora ja tinha uma preferéncia de estilo arquiteténico e o
profissional deveria apenas adequar seu projeto. Pevsner (apud Meneghuello, 2008, p. 137)
narra um episodio ocorrido no concurso entre 1856 e 1860 para a constru¢do dos ministérios
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ingleses. Na ocasido, foi dada uma chance de realizacdo de um projeto ao arquiteto Gilbert
Scott, desde que ele n&o adotasse o estilo neogético (que no caso era sua preferéncia).™

A utilizacdo do Neogdtico em prédios oficiais na Alemanha, Inglaterra e Franca
tornou-se mais comum a partir da década de 1830. O Neogdtico remetia a uma arquitetura
tradicional, nacional e logo condenou-se o uso de elementos latinos estrangeiros nos prédios
destes paises (Meneghello, 2008, p. 141).

Na Alemanha, depois da conclusdo da Catedral de Col6nia, os edificios neogoticos se
multiplicaram por todo o pais. Na Franca, muitas vezes o clero exigia que os edificios
religiosos fossem construidos em Neogotico por seu carater pratico e ideoldgico. Boutry
(apud Pereira, 2011, p. 13) contabilizou que de 10 a 15 mil igrejas foram erguidas na Franca
de 1840 até o periodo entre guerras. Fato ocorrido também na Inglaterra onde centenas de
igrejas foram construidas além daquelas que foram restauradas.

Foi por volta de 1860 que houve um decréscimo na utilizagdo do Neogdtico em
prédios oficiais. Em Hamburgo (1854) e em Berlim (1859), por exemplo, as prefeituras foram
projetadas em neogotico, mas nunca foram construidas (Lewis, 2002, p. 146).

No final das contas, era favoravel aos arquitetos conhecer um pouco do Neoclassico,
do Neogotico e de outros estilos da “moda”, como o Neorromanico, o Neobizantino, o
Neorrenascentista e 0 Neomourisco. Para isto, eles podiam contar com indmeros estudos
sobre a arquitetura das cidades publicados neste periodo: Delannoy publicou em 1835 um
estudo sobre os monumentos de Argel; Coste em 1839 sobre os monumentos do Cairo e mais
tarde os da Pérsia; O. Jones publicou em 1842 os relevos do Alhambra de Granada, entre
outros (Benevolo, 2009, p. 123).

O retorno a temas medievais também influenciou a arquitetura doméstica da Europa.
Na Inglaterra, revisitou-se a arquitetura menor dos periodos Old English, Tudor, Elisabetano e
Queen Ann, pois coincidia com o desejo burgués ao pitoresco. E apesar de ndo ter se
inaugurado um novo estilo arquitetbnico no pais, inaugurou-se um novo estilo de vida
baseado no conforto, a confortable lodging (Patetta, 1987, p. 22).

Os revivalistas, a principio, protestavam contra a mera reproducdo de estilos do
passado e desejavam uma reinterpretacdo destes buscando elaborages livres. Foi atraves da

pratica que eles fizeram combinag6es cada vez mais diferenciadas. A diversidade de estilos

3 Entéo, Scott reapareceu com um desenho neobizantino e o primeiro-ministro Lorde Palmerston ndo aceitou,
dando o ultimato de que o arquiteto utilizasse o estilo italiano ou desistisse da obra. Foi quando Scott decidiu

“engolir a amarga pilula”, comprou alguns livros de arquitetura italiana e fez o projeto final (Pevsner apud
Meneghuello, 2008, p. 137).

49



fez com que os mesmos se questionassem se o século XIX teria um estilo proprio. Patetta
(1987, p. 13-14) declarou que nesta busca, os revivalistas ndo percebiam que estavam indo em
direcdo anacroénica e que o estilo do século XI1X era o proprio Revivalismo.

Sobre a arquitetura desse periodo, Patetta (1987, p. 14) fez uma classificacdo em trés

correntes principais:

1. Da composicdo estilistica - Baseada na imitagdo “correta” das formas do
passado;
2. Do historicismo tipoldgico - Voltado para a finalidade a qual cada edificio era

destinado, por exemplo, a arquitetura neorrenascentista para prédios publicos, a

neogotica para os religiosos, o neobarroco para prédios de lazer, etc.

3. Dos pastiches compositivos - Inventava solucdes estilisticas historicamente

inadmissiveis e que beiravam o mau gosto.

Pode-se encontrar a utilizagdo das trés correntes no Brasil, sendo que o historicismo
tipoldgico estd em maior niumero em prédios publicos e os pastiches compositivos em prédios
civis.

O Neocléassico foi o estilo oficial do Império brasileiro, mas isso ndo impediu que
convivesse com outras expressdes revivalistas por todo o século X1X. Os arquitetos nacionais
em sua maioria se mantiveram dentro dos ensinamentos neoclassicos de Grandjean de
Montigny e as “novidades” arquitetonicas chegavam por meio dos arquitetos estrangeiros
contratados por pessoas de posse. A partir disso, visualizaram-se variantes regionais para vilas
florentinas, palacios paladianos, solu¢Ges maneiristas, neogoticas, arquitetura arabe, mudéjar,
mocarabe, palacios assirios e porticos egipcios (Lemos, 1987, p. 118).

Carlos Lemos (1987, p. 118) enfatiza que havia outro tipo de arquitetura chamada
“popularesca”, que era praticada pelas classes mais pobres, onde se podiam ver fachadas
ornamentadas com estuque, a utilizacdo de materiais pré-moldados e solucdes préprias e
inusitadas.

A moda dos chaleés se fez presente no Rio de Janeiro no ultimo quartel do século XIX.
Assim como ocorreu na Europa, estas construgfes se encaixavam nas concepgdes pitorescas
do periodo e seduziam por serem “exdticas” e “modernas”. Porém, os chalés encontrados no
Brasil tinham pouco em comum com os das habita¢bes rurais da Europa, j& que sofreram
adaptacdes de acordo com as necessidades e desejos locais. Eles eram feitos com materiais de
producdo industrial ou semi-industrial, pré-fabricados ou alusivos a pré-fabricacdo (Del
Brenna, 1987, p. 36).
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Os primeiros chalés do Rio de Janeiro surgiram em bairros suburbanos em meio a
jardins, como na Estrada da Velha Tijuca, mas a moda também se estendeu ao Centro da
cidade. Os “chalés suicos” cariocas possuiam lambrequins de madeira, timpanos estucados,
janelas em arco e partes em ferro fundido (Del Brenna, 1987, p. 36).

No Norte do pais também se encontravam tais construcGes. Em Belém havia um chalé
de ferro que foi residéncia do Intendente Lemos que teria sido comprado na América do
Norte. Sua fachada possuia arcos trabalhados com motivos florais e o telhado ficava contido
por uma platibanda ornamentada (Derenji, 1987, p. 162). Na Vila Pinheiro havia chalés com
rendilhados em madeira e ferro na estrutura. Nesta localidade, um chalé de destaque € o da
familia Tavares Cardoso, que tinha um sistema de comportas que regulava a gua, pois ficava
de frente a praia. Além disso, possuia uma gruta em pedra, varanda imitando troncos-rasticos

e lambrequins de ferro (Idem, p. 164).

e LAGO

CARDOSO.

Fig. 15- Chalé Tavares Cardoso. Foto de autor desconhecido.

Ainda em Belém, existiram trés exemplares de chalés inteiramente de ferro da
empresa belga Forges d’Aiseau com o sistema Danly de chapas metélicas. O sistema Danly
patenteado por Joseph Danly apresentava uma solucdo para o problema de isolamento térmico
das construcdes metalicas ou a areacdo dos ambientes. Estes chalés, alem de possuirem uma
estrutura rigida, podiam ser montados e desmontados diversas vezes. Um deles pertenceu a
empresa Coelho & Cia. e passou por varios proprietarios, sendo remontado no Bosque
Rodrigues Alves. Os outros dois foram inicialmente montados na Avenida Almirante Barroso,
sendo que um, mais tarde, foi alugado pela Universidade Federal do Para e o outro adquirido
pelo Governo do Estado (Kihl, 1998, p. 92). Em ferro também existe um exemplar de

quiosque na Praca da Republica, trata-se de uma pequena constru¢do chamada de Bar do
51



Parque, que possui cobertura imbricada, marquises de ferro e vidro e foi restaurado na década
de 80 do século XX (Derenji, 1987, p. 158).

Em Manaus, o chalé conhecido como “Castelinho” foi construido na Vila Municipal
(atual bairro Adriandpolis) por Adolpho Lisboa em seu terceiro mandato (1905-1907). Esta
construcdo tem fundagdo e ornamentos em ferro fundido, além de possuir o revestimento em
cantaria. De acordo com Monteiro (2006, p. 100), seu estilo é art nouveau, mas consta em
outra publicacdo que seu estilo ¢ vitoriano* (Manaus, Ontem e Hoje, 1996). Alguns autores
registram o Castelinho como Vila Zulmira, uma homenagem a esposa de Adolpho Lisboa.
Outros afirmam que recebeu o nome de Vila Alcida em homenagem a sua filha (Mendongca,
2002, n°91). Mas existiram outros chalés na cidade, como por exemplo, o da Rua Barroso

com a 24 de Maio.

Fig. 16- Castelinho. Foto acervo pessoal

Este aspecto “pitoresco” dos edificios tornou-se modismo em Manaus. Um exemplo
interessante trata-se da residéncia particular do comerciante portugués Emidio Barbosa na
Avenida Joaquim Nabuco no quarteirdo entre a Rua Lauro Cavalcante e a Travessa Huascar
de Figueiredo. Segundo Monteiro (2006, p. 183), esta casa denominada “Carmem Miranda”

possui um estilo “mouriscado” que € compativel com o excesso de decoragdo que nela existe.

' Estilo utilizado no reinado da rainha inglesa Victoria (1837-1901).
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Fig. 17- Casa “Carmem Miranda”. Foto acervo pessoal

Monteiro (2006, p. 226) também escreve sobre o ornamento com pontas de langa na
crista dos telhados denominado croché, que se tornou um modismo em Manaus. Possuia estes
elementos o prédio no estilo chalé do antigo Colégio Nossa Senhora de Nazaré e o Pavilhdo
de Ginastica do Ginasio Amazonense Pedro Il. Entre os que ainda possuem estes elementos,
estdo o chalé da Rua 24 de maio com a Barroso, o antigo prédio da Imprensa Oficial na Rua
Leonardo Malcher e o Mercado Publico Municipal.

Além desses, existem os prédios em estilo Tudor'® da Avenida 7 de Setembro esquina
com Visconde Porto Alegre, residéncia de Mr. Turner, engenheiro da Manaos Electring e do
engenheiro civil J.B. Kirk. Também o prédio do Complexo Booth Line onde funcionava
anteriormente a estacdo de bondes. Todos estes foram construidos pelo mesmo engenheiro, o
inglés Charles Brisbrim (Monteiro, 2006,p. 337 e 370).

Sobre a importacdo dos predios pré-fabricados de ferro, Kuhl (1998, p. 82) relata que
esteve relacionada ao rapido crescimento econdémico de determinadas cidades no pais. Os
documentos oficiais destas cidades comprovam que eram comuns as encomendas de prédios
de ferro do exterior, como se V& no seguinte documento:

Mandei vir ainda dous prédios desmontaveis, de madeira e ferro, os quais foram

armados um em Fl6res e outro na costa do Amataury. De modelo muito elegante, té
a feicdo das habitagdes campestres e, si foram bons os resultados que delles se

' Arquitetura surgida durante o periodo Tudor (1485-1603) e que foi revisitada no século XIX.
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obtiverem, serdo adoptados como typo das escolas dos suburbios da capital e do
interior do Estado. (Mensagem do governador do Estado Raymundo Affonso de
Carvalho, 1907, p. 39)

As pecas de ferro encontradas no Brasil possuem diversas origens, jA que a Gré-
Bretanha foi a responsavel pela metade da producdo mundial de ferro até em torno de 1840
(Silva, 1988, p. 16) e anos mais tarde teve que dividir o mercado com 0s norte-americanos, 0S

belgas, os franceses e os alemaes.

Fig. 18- Prédio em estilo Tudor- Foto acervo pessoal

No século XIX, “o ferro fundido tornou-se o produto mais racionalmente utilizado” e
junto a ele as chapas onduladas predominaram em edificios de ferro (Dias, 1988, p. 50-53). O
ferro poderia ser usado como elemento estrutural e decorativo, sendo que a reduzida e
limitada oxidacao deste tipo de material foi 0 que garantiu sua importancia.

As principais firmas inglesas da época eram a Charles D. Young & Co. e a Walter
Mcfarlane & Co. (Kihl, 1998, p. 74-75). A MacFarlane & Co. produzia e distribuia grandes
estruturas de ferro e pecas menores em larga escala. Cada peca era detalhadamente desenhada,
com as dimensdes especificas e as formas de aplicacdo e podiam ser visualizadas em
catdlogos com até centenas de paginas (Costa, 2001, p. 47). Sendo que as pecas de ferro eram
de estilos variados, muitas vezes combinados entre si e que se modificavam de acordo com o
gosto do cliente. As pecas utilitarias (aparelhos sanitéarios, bebedouros, aparelhos industriais,

entre outros) eram mais simples e funcionais (Costa, 2001, p. 90).
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Os quiosques surgiram no Brasil no mesmo periodo dos chalés, sendo que a dimenséo
reduzida e o formato apropriava-os a venda de produtos como flores, jornais, frutas, refrescos
etc. Os quiosques de Manaus integram o conjunto de ferro do Mercado Publico e foram
fabricados por MarcFarlane & Co. Eles possuem “forma octogonal e tém 5m de diametro,
4,80 m de altura ate os beirais dos telhados 8,50 m de altura externa” e foram construidos para
venda de refrescos (MacFarlane apud Costa, 2001, p. 134).

Em relacdo aos coretos de ferro, alguns foram instalados nas pragas da cidade por
servirem de lugar para apresentacfes musicais e comicios. Em Manaus, o coreto da Praca
Dom Pedro Il foi instalado entre 1882 e 1883 e foi produzido pela firma Francis Morton &
Cia. Limited, de Liverpool. Além deste, existe o coreto de ferro da Pragca Heliodoro Balbi
instalado em torno de 1906, que segundo Mesquita (2006, p. 254), pode ter sido produzido
pela firma de MacFarlane por lembrar alguns exemplares exibidos no catalogo da firma.

O ferro fundido possibilitava a boa feitura de ornamentos e sua reproducdo com
perfeicdo. Silva (1988, p. 27) escreveu que enquanto no Renascimento para se reproduzir um
capitel corintio era necessario contratar os servicos de um escultor quase tdo bom quanto o
que esculpira 0 modelo original, no século XIX, através de um molde, esse problema deixava
de existir.

No Brasil, muitas das construcdes de ferro estavam repletas de ornamentos baseados
na Antiguidade Classica, na Idade Média e em outros periodos, e que muitas vezes, ficavam
deslocados da realidade local. Costa (2001, p. 13) relatou que o Teatro José de Alencar em
Fortaleza possui ao centro uma chapa oval onde era possivel colocar brasdes e ornamentos de
acordo com o desejo do cliente, mas que permanece vazia. Assim como esta, tantas outras
pecas foram inseridas no Brasil sem adequar-se a cultura local.

Segundo Fabris (1993, p. 139), os elementos de ferro tornaram-se fetichizados no
Brasil, quase o oposto do que acontecia na Europa no mesmo periodo. Cita ainda que no
Brasil, colunas de madeira imitavam o ferro, enquanto na Europa o ferro era disfarcado de
material nobre.

As empresas de ferro se especializaram também na producdo de teatros, mercados e
igrejas. No Brasil encontram-se diversos mercados de ferro compostos de pavilhdes. Essa
moda iniciou-se na Europa tendo o Halles Centrales de Paris como uma grande referéncia. Na
Franca e em suas coldnias foram erguidos em torno de oitocentos mercados levando em conta

esse modelo. E. Barberot escreveu um tratado para os mercados, que em sua opinido deveriam
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ter simplicidade, ventilagdo, facilidade de acesso, abastecimento de &gua, sanitarios e
iluminacdo (Kuhl, 1998, p. 54-55).

O Mercado Municipal do Rio de Janeiro possuia uma area de 12.500 metros
quadrados, apresentava um pavilhdo central de dois andares, vinte quatro pavilhGes e em cada
angulo (ele tinha o formato quadrado) um torredo octogonal. Segundo Geraldo Gomes da
Silva, este pode ser considerado o maior edificio metalico importado do pais e possivelmente
teve como fabricantes Hoppins Causer & Hoppins da Inglaterra e o Atelier de Willebrock da
Belgica (Idem, p. 89-90).

O Mercado da Carne em Belem teve suas partes metélicas produzidas pela
McFarlane& Co., ja o Mercado Ver-o-Peso foi construido pelos engenheiros Bento Miranda e
Raymundo Vianna, mas sua estrutura tem origem desconhecida. Em relatério do interdente

Antonio Lemos consta que o mercado de ferro

compreende a superficie total de 2.068 m?, 52, dentro de um retangulo de 31™ x 67",
cujos angulos féram abatidos por meio de alinhamentos polygonaes, que dao logar,
em cada canto, a quatro faces para as torres, duas de 2 metros e duas de 2™, 40,
emquanto que as faces rectilineas do edificio guardam a extensdo de 57 metros na
maior dimensdo e de 21 metros na dimensdo menor. (Lemos apud Silva, 1985, p.
150)

Em Manaus, o primeiro pavimento do Mercado Adolpho Lisboa foi inaugurado em
1883 e tinha uma estrutura de ferro e alvenaria de pedra e tijolo. A origem da estrutura de
ferro ndo é confirmada, mas em suas colunas estd a inscricdo da empresa inglesa Francis
Morton Engineer (Kuhl, 1998, p. 93).

Em 1902 o Mercado ganhou uma fachada de alvenaria projetada por Filinto Santoro, e
que de acordo com Mesquita (2006, p. 86) “apresenta caracteristicas neorenascentistas,
tratadas bem de acordo com a tendéncia eclética”. Entre 1905 e 1908 foram acrescentados ao
mercado dois pavilhdes da Macfarlane & Co, com comprimento de 36 m, largura de 10, 25m
de centro a centro das colunas e altura de 4m até as abas do telhado. Mais tarde, outro
pavilhdo com referéncia neogotica foi adicionado e destinava-se ao comércio de tartarugas
juntamente com o0s quiosques para venda de refrescos.

Derenji (1987, p. 150) escreve que as casas aviadoras contribuiram com a introducéo
de materiais de construcdo e de decoragdo, em cidades como Manaus e Belém no Periodo da
Borracha. As casas aviadoras eram estabelecimentos comerciais que abasteciam o0s seringais e

recebiam a borracha em troca. Essas firmas eram intermediarias entre o seringalista e as
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firmas estrangeiras e colaboraram com a entrada de materiais de ferro fundido ou forjado,

$

COmo 0S postes e 0s coretos, que se duplicaram de 1895 a 1905.

Fig. 19- Mercado da Carne em Belém. Fonte: Costa, 2001.

Fig. 20- Fachada de ferro do Mercado Adolpho Lisboa.

Foto acervo pessoal.
57



1

l

N
—
—
~
S—
~
~
—

111117

’i

V-

-

A

——

Fig. 21- Pavilh&o neogotico do Mercado Adolpho Lisboa.
Foto acervo pessoal.

Monteiro (2006, p. 292) fez uma listagem de materiais de ferro e de outra natureza que
adentraram a cidade por meio de representantes e casas comerciais: aldrabas (macanetas) de
ferro e de bronze, fechaduras, bisagras, pregos “ponta Paris”, guarni¢des, cravelhas, grades,
portdes monumentais ingleses, estatuetas de onca branca, ladrilhos, azulejos, marmores,
matacGes, adorno para jardins e platibandas, janelas pré-fabricadas (diga-se também as de
forma ogival), palhetas, charpentes de ferro, telhas de barro, vidracaria colorida e natural,
bolas de ferro com pontas para crista de muro etc.

Os materiais construtivos e de acabamento multiplicaram-se na cidade. Em relagcdo ao
uso do azulejo, em todo pais houve uma boa aceitacdo, pois este material favorecia a
conservacdo das fachadas devido ao clima quente e imido. De acordo com Simdes (apud
Wanderley, 2006, p. 22), o século XVIII foi o periodo de fixacdo e nacionalizacdo do azulejo
em terras brasileiras, tornando-se um material indispensavel a construgdo. Até o século XVIII,
0s azulejos que entravam no Brasil geralmente vinham de Portugal e foi somente a partir do
século XIX que se importou azulejos de outros paises como a Franca, Holanda, Bélgica,
Inglaterra e Espanha.

De acordo com Derenji (1998, p. 96-97), os viajantes do seculo XIX que chegavam a
Manaus e Belém percebiam o carater portugués das construcbes pelo revestimento de
fachadas em azulejos que eram muito utilizadas nas areas centrais. Sendo que nestas cidades,

0 azulejo era usado isolado ou em conjuntos sobre prédios de gosto neocléssico e neogdtico,
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como os da Orla de Belém e os da Rua Henrique Antony em Manaus.“As fachadas
azulejadas, alguns detalhes em lioz ou ferro, eram as Unicas varidveis dentro do instrumental
plastico utilizado pelos mestres-de-obras na regiao” (Idem, p. 97).

Os ladrilhos cegos (brancos) também foram bastante usados em Manaus
principalmente no interior dos prédios. De passo que 0s mosaicos, maiores, de feicdo
quadrada serviam para pisos de cozinhas, sanitarios como para soalhos de casa de comeércio
(Monteiro, 2006, p. 403).

Sobre a utilizacdo de pedras nas constru¢cdes de Manaus, 0 marmore de Carrara e 0
granito foram inseridos em soleiras e peitoris nas obras mais requintadas. As pedras de lioz e
a pedra jacaré eram usadas em guias e arremate dos passeios. A pedra de cantaria era utilizada
no barramento de algumas fachadas (Castro, 2001, n° 46).

N&o aparecem registros da importacdo do marmore italiano no periodo anterior a
1850. O marmore italiano vinha através de Portugal quando ornamento e do Para quando
simples placa. No final do século XIX, os primeiros marmoristas radicados em Manaus foram
os italianos Cesare Veronesi e Orofino. Muitas pecas também foram importadas ja prontas
para montagem ou encomendas a Barcigalupe que tinha um atelié em Roma e Génova
(Monteiro, 2006, p. 318). No Cemitério de Sdo Jodo Batista encontram-se inimeras pecas
confeccionadas pela firma Italo-Amazonense.

A cal era usada nos alicerces, na argamassa e no reboco das obras. Monteiro (2006, p.
191) relata que nos primordios da colonizagdo ela vinha para Manaus de Portugal. Depois
passou a vir do Pard transportada em barricas, caixas de boa madeira, faia ou pinho, e
paneiros comuns. Sendo produzida a partir das conchas marinhas trituradas e queimadas a
fogo lento nas caieiras. Esta cal era obtida do material dos sambaquis da ilha de Marajé ou de
Santarém. Essa producdo cessou quando em Manaus passou-se a falar de casas do comércio
de estrangeiros que importavam diretamente da Europa, como a Singlehurst Brocklehurst &
Cia.

Por conta do forte calor e a umidade de Manaus, diversos recursos foram pensados de
modo a favorecer a iluminagdo e o arejamento das casas revivalistas. Castro (2001, n°43)
descreveu em Ecletismo em Manaus: Conforto Térmico cada um destes itens:

. Pordo — Este elemento de um edificio foi muito utilizado no final do século

XIX. Trata-se de piso inferior normalmente com aberturas gradeadas que facilitam a

entrada de ar e iluminagdo e que servem para o refrescamento téermico do andar

superior. De acordo com o Relatorio da Intendéncia Municipal de Manaus de 1893 (p.
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5), nenhuma casa poderia ser construida sem que tivesse pelo menos a altura de 1

metro do soalho ao solo.

. Bandeira - Localizam-se na parte superior da construcao, sdo fixas ou moveis,

podendo ser abertas com gradis.

o Esquadrias - Portas e janelas com grandes dimensdes foram inseridas nas casas

revivalistas. Sendo que através do Relatdrio da Intendéncia Municipal de Manaus de

1893 (p. 4) a largura das portas e janelas deveria ser igual ou superior a 1,30 metro, a

altura das portas 3 metros e das janelas 2 metros.

. Oculos - Aplicados nas fachadas das casas, a sua abertura em forma circular

colaborava na ventilagéo e iluminacéo.

. Cobertura - Os telhados com estrutura em formato lanternim permitiam a

circulacdo de ar. As aguas-furtadas, os lanternins e as telhas de barro ajudavam neste

sentido. Além dos forros com faixas de elementos vazados chamados de cianinhas.

. Pé direito elevado - Os pés direitos dos comodos variavam de 4 a 6 metros e

permitiam grande circulacéo de ar.

o Claraboias - Em formato de coifa eram coroadas com telhas de vidros e

ajudavam na iluminacéo.

o Paisagismo - N&o se pode deixar de recordar que a implantacdo de jardins

pitorescos em lugares publicos e privados em Manaus colaborou com a estética destes

lugares, além de aumentar a ventilacao.

O corpo das casas revivalistas de Manaus possuia formato em vergas retangulares com
arestas superiores abauladas ou com bandeiras em arcos goticos, plenos ou trilobados. As
ornamentacdes podiam ser lisas, almofadadas e também venezianas. Encontram-se na cidade
platibandas ricamente ornamentadas como motivos florais e geométricos principalmente no
Centro Historico (Castro, 2001, n° 44). Esse formato de casa eclética de Manaus pode ser
visualizado em todo o pais com pequenas diferenciacdes.

Devido a tantos “estrangeirismos” na arquitetura brasileira, e em defesa da arquitetura
nacional, surgiu no inicio do século XX o Neocolonial. O engenheiro e arquiteto Ricardo
Severo junto com o movimento da “Casa Portuguesa” buscou na arquitetura vernacula
portuguesa a identidade brasileira. Este movimento, que ndo deixa de ser revivalista, contou
com a presenca do historiador Rosa Peixoto, o arquiteto Raul Lino, o escritor Méario de

Andrade, entre outros.

60



O Neocolonial combatia todos os outros revivalismos europeus e Méario de Andrade,
com seu olhar critico, teceu diversos comentarios sobre esse tipo de arquitetura. Ele declarou
que a Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia no Rio de Janeiro era “positivamente feia”, que a
Igreja de Sao Bento no Rio de Janeiro era como uma “caverna dos Nibelungos” (Andrade
apud Ruskin, 2008, p. 29) e a Igreja de Sdo José em Belo Horizonte era “apavorante,
desconcertante, acabrunhadora, inconcebivel na disparidade das cores ¢ dos estilos” (Andrade
apud Fabris, 1987, p. 289).

O interesse pela arquitetura vernacula colonial, também ocorreu em outros paises da
América Latina como na Colémbia, Peru e Venezuela. No Brasil, a Exposigdo Internacional
do Centenério da Independéncia ocorrida no Rio de Janeiro em 1922 marcou a adesdo de
escritores, artistas e arquitetos ao movimento Neocolonial, e de acordo com Bruand (1981, p.
55), foi o “simbolo da emancipacao artistica do pais”.

A utilizacdo do Neocolonial ndo se estendeu por longos anos®®, mas de qualquer
forma, obteve uma forte campanha em jornais e revistas e a adesdo de alguns escritores e
artistas ao movimento. De modo que se visualizou nas primeiras décadas do século XX, o

ultimo capitulo do Revivalismo no Brasil.

2.3  Neogético

O Gadtico surgiu em torno de 1140 na pequena regido da Franca chamada Compiegne e
Bourges. De acordo com a historiografia, a primeira igreja neste estilo foi Saint-Denis, apds
uma reforma chefiada pelo abade Suger onde se utilizou conjuntamente o arco ogival e a
abobada de nervuras. (Toman, 1998, p. 8)

A condicdo econdmica da Franca era favoravel para uma reforma e o abade ainda
tinha uma boa relagdo com Luis VI, que conhecia desde a infancia. Além disso, Saint-Denis
gozava de importancia historica, pois era o local onde Carlos Magno foi coroado e onde
foram sepultados o seu neto Carlos o Calvo e o santo padroeiro da Franga, Sdo Dionisio.
Erwin Panofsky (apud Toman, 1998, p. 9) descreve Suger como um patriota, bom
administrador, apaixonado pela grandeza, espirituoso ¢ que “num século que foi
extraordinariamente fértil na producdo de santos e herdis, Suger distinguiu-se por ser

humano.”

'* 0 auge do movimento ocorreu entre 1914 a 1930.
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A reforma de Saint-Denis comecou pelo corpo ocidental, e antes da conclusdo deste
corpo, Suger iniciou a constru¢cdo de um novo coro na igreja onde mandou aplicar o arco
ogival e a abobada de nervura. E importante frisar que a abdbada de nervuras havia surgido na
Lombardia no inicio do século Xl e os arcos quebrados tinham sido adotados pelos
Normandos na Sicilia. Portanto, o que Suger fez de inovador em Saint-Denis, foi a juncdo das
duas técnicas (Toman, 1998, p. 32).

Fig. 22- Saint-Denis, Franca. Fonte: Toman, 1998.

Kitson (1966, p. 100) define as origens da arquitetura gética como “uma unido do
método anglo-normando de usar arcos para a articulacdo de interiores de igrejas com uma
técnica de constru¢do de paredes delgadas.” De acordo com o autor, esta unido desempenharia
no projeto a funcdo estrutural e decorativa.

Na Idade Média a concepcdo de beleza era diferente da concepcdo do mundo
moderno. O campo estético medieval era mais amplo e havia um estimulo a beleza enquanto
dado metafisico. E 0 homem estava muito mais voltado a aspectos sensiveis, onde o
sentimento do belo convertia ao sentido de comunhdo com o divino ou a alegria de viver.
(Eco, 2010, p. 19).

A degustacdo estética do homem medieval ndo consiste, portanto, em fixar-se na
autonomia do produto artistico ou da realidade da natureza, mas em colher todas as
relagBes sobrenaturais entre o0 objeto e 0o cosmo, em perceber na coisa concreta um
reflexo ontoldgico da virtude participante de Deus. (Eco, 2010, p. 40)
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Para o abade Suger, a casa de Deus tinha que ser um lugar de imensa beleza. O belo
deveria estar tanto na estrutura arquitetonica, que contava com ambientes cheios de luz e cor,
guanto nos objetos de arte e ourivesaria que adornavam o ambiente. Por um lado, havia os que
defendiam a beleza como meio para se chegar a Deus, na concepc¢éo do belo como bom, como
era 0 caso de Suger, e por outro, 0s que acreditavam que o excesso de decoracdo desviava a
atencdo dos fieis para o proprio Deus, como era o caso de Bernardo de Claraval.

O que fica evidente, acima de quaisquer discussdes, € o fato de 0 homem medieval
viver (e buscar respostas) em um mundo repleto de significacbes onde os simbolismos e
alegorias inseriam-se no modo de pensar e agir. Na ldade Média ndo havia distin¢do entre
alegorismo e simbolismo, pois estes termos eram praticamente sinénimos. A distincdo dos
termos somente ocorreria no século XVIII (Idem, p. 111).

Outro importante conceito na estética medieval foi a simetria. Mas antes mesmo, na
Antiguidade, Vitravio j& havia explorado este conceito em De architectura (Século | a.C.) e
Vicente Beauvais o reavivou, e de acordo com isto, a arquitetura deveria ter ordem,
disposicdo, eurritmia, simetria, beleza (Idem, p. 81).

A estética da proportio determinou a evolugdo do repertorio iconografico, exercendo
por vezes mudancas em cenas de pinturas e partes de prédios para que estes ficassem mais
simétricos. Eco (2010, p. 83) relata interessantes exemplos: na catedral de Parma na Itélia,
Sdo Martinho em uma pintura divide seu manto com dois mendigos ao invés de um; em San
Cugat del Vallés na Catalunha, o Bom Pastor em um capitel torna-se duplo.

Em um interessante estudo, Panofsky (1991, p. 4) ressalta a relacdo da arquitetura
gotica com a escolastica. A escolastica afirmava a possibilidade de ascender a Deus nédo so6
pela fé, mas pela razdo, deste mesmo modo, as construcBes goticas eram racionalmente
erguidas. Além disso, na escolastica e na arquitetura havia “a rigorosa separagdo das partes,
pela clareza explicita das hierarquias formais e pela conciliagdo harmoénica dos contrarios”
(Roncayolo, 1986, p. 469).
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Fig. 23- Elementos de uma catedral gética. Fonte: Proenga, 2007.

Segundo Panofsky o apogeu gotico ocorreu no mesmo periodo do apogeu escoléstico,
isso seria por volta do século XIIl. O apogeu escolastico foi regido pelo principio da
manifestatio’’ e o gético foi dominado pelo principio da transparéncia, como Suger j& havia
observado.

De acordo com estudo de Kohler (1947), a arquitetura gotica francesa'® se divide em
trés fases:

1. O gético primitivo de 1223 a 1314 caracteriza-se por ser a fase mais “pesada”,
pois é a mais proxima do romanico. Ha preponderancia de espagos cheios sobre
0s vazios, as pilastras e as colunas sdo mais grossas;

2. O gotico radiante de 1314 a 1422 caracteriza-se pelo equilibrio entre os espacos
cheios e 0s vazios, as ogivas sao lanceoladas e

3. O gotico flamejante de 1422 a 1515 caracteriza-se por uma decoragao

preponderante onde as rosaceas e 0s vitrais possuem forma de chamas. *°

7.0 intelecto humano para explicitar a fé
'8 Estas datas podem ser modificadas de acordo com o estudo de quem as faz. A divisdo de Arthur Kohler foi a
escolhida para servir de guia neste trabalho.
¥ Enquanto isso o gético inglés divide-se em: Primitivo, iniciado por volta de 1170 e que vai até 1240;
Decorativo, de 1240 a 1330; e Perpendicular, de 1330 a 1530. Terminologia formulada em 1817 por Thomas
Rickman (Toman, 1998, p. 121).
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A intensa construcdo de igrejas goticas fez com que consequentemente se ampliasse 0s
avancos nesta area. No planejamento, o desenho arquitetbnico que antes era feito em planos
grandes marcados no terreno da construcdo com a ajuda de cordas e estacas passou a ser feito
em pequena escala com compasso e réguas nas paredes ou sobre o reboco. Mas 0 passo mais
importante do desenho em pequena escala sobre o pergaminho foi dado por volta de 1220 a
1230 (Toman, 1998, p. 80).

As janelas tiveram um desenvolvimento extraordinario no goético. Elas se tornaram
mais altas, finas e elegantes. A sua forma inicial pura com apenas uma ogiva deu lugar a
janelas com mais de uma ogiva, ornamentos simétricos, circulos e estilizacdo de rosas.

Nos séculos XI e XII as paredes eram decoradas com arcos semicirculares, que foram
substituidos por arcos ogivais mais tarde. As colunas, no inicio do seculo XIII eram no estilo
romanico, redondas e lisas. No gético flamejante as colunas redondas desaparecem e seus
perfis passaram a ter saliéncias e reentrancias. A base da coluna, que antes era arredondada,
tornou-se aos poucos prismatica. Na fase primitiva os capiteis goticos possuiam um

ornamento caracteristico com folhas de ponta enrolada (Kohler, 1947, p. 104).

Trilébulo

Coroamento

sée. X1

Quadrado
L‘\f(‘l‘iC()
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do rendilhado

Mainel

sée XV

Fig. 24- Evolucao das janelas no Gético. Fonte: Toman, 1998.

A arquitetura goética que tanto causou admiracdo nos homens da ldade Média foi
revisitada no século XVIII dentro dos ideais roméanticos. Huizinga (apud Eco, 2010, p. 35)

reflete sobre um ponto interessante que diferencia os medievais dos romanticos. Os primeiros
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nédo tinham uma religido da beleza separada da religido da vida, diferentemente dos segundos.
Isto da uma consciéncia de como cada um expressava a arte.

O movimento denominado Gothic revival ou Neogdtico originou-se na Inglaterra e
obteve éxito na Europa juntamente com as grandes reformas urbanas. O gético inglés desde a
Idade Média se exprimiu de forma autébnoma, tornando-se para os ingleses uma arquitetura
nacional. Choay (2001, p. 75) relata que diferentemente do que aconteceu na Franca, a
Inglaterra manteve viva sua arquitetura gotica durante todo o periodo considerado classico e
resistiu ao estilo italiano até meados do século XVII.

De modo geral, a diferenca do gético inglés para o francés se firmou no fato dos
prédios ingleses serem mais baixos, compridos e profusamente decorados em relacdo aos
franceses. O que da a entender que na Inglaterra, o gético ndo foi entendido como um desafio
técnico, mas como um sistema decorativo (Toman, 1998, p. 121), o que influenciou a
arquitetura neogética deste pais.

A arquitetura Neogotica e identificada a partir da soma de elementos do Gotico, como
0 arco ogival, a abobada de nervuras, os pinaculos, rendilhados, cogulhos, gabletes, gargulas,
vitrais etc, em uma constru¢cdo moderna. Podendo, ainda haver uma simplificacdo destes
elementos e o convivio deles com outros revivalismos. Néo se deve deixar de frisar, a abertura
do Neogético para o uso de novas tecnologias como o ferro e o vidro.

Cabe ressaltar que a utilizagao do termo “Neogdtico” so se tornaria popular a partir do
século XX. No século anterior utilizavam-se diversas denominagdes. O historiador francés
Philippe Boutry escreveu sobre uma possivel primeira utilizacdo do termo, mesmo que de
maneira isolada, em uma carta escrita por Charles de Montalembert em 1835. (Pereira, 2011,
p. 7).

Alguns tedricos, como o inglés Kenneth Clark, defendiam a ideia de que o retorno ao
Gaético na verdade ndo era um revival, mas um survival. Ou seja, para eles, 0 Gotico nunca
deixou de existir, permanecendo desde a ldade Média de forma ininterrupta na arquitetura,
ganhando forca novamente no século XV111.%°

Essa teoria possivelmente ganhou adeptos pelo fato de que grandes edificios iniciados
na ldade Média nem sempre eram concluidos no mesmo periodo. Entre 0s motivos mais
comuns estava a morosidade desse tipo de construcdo, a falta de recursos financeiros e de
materiais. Entre alguns casos peculiares, estava a Catedral de Col6nia na Alemanha, que

comegou a ser construida no século XII e foi concluida apenas no século XIX!

2%A teoria do survival foi ainda mais forte na Inglaterra pelo fato do pais ter vivido o estilo Tudor (1485-1603)
que seguiu o estilo perpendicular gético.
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A teoria do survival também se baseou no fato de que uma série de igrejas goticas
foram erguidas na Franca, Alemanha e Holanda nos séculos XVI e XVII devido a boa
capacidade técnica que os profissionais tinham adquirido neste estilo, 0 que fazia imaginar
que o estilo nunca deixou de ser utilizado. Porém, nos meios académicos, esta teoria ndo
sobreviveu por muito tempo.

O historiador Mordaunt Crook diferenciou o gotico do século XVIII do gético
medieval, estabelecendo que o primeiro era baseado em fontes arqueoldgicas, tinha ligacéo
com o pitoresco e a abertura para a imaginacdo, portanto, merecendo a denominacdo de
revivalismo (Meneguello, 2008, p. 101). Além disso, os arquitetos neogoticos ndo estavam
preocupados em imitar 0 Gotico e sim em buscar uma renovacao arquitetdnica onde pudessem
corrigir as irregularidades e os eventuais problemas técnicos medievais.

Foi a partir dos neogéticos que se efetuaram os primeiros estudos dos elementos
decorativos medievais, seus materiais e técnicas. John Coates Carter, John Britton e outros,
contribuiram para classificar as diversas fases do Gotico na arquitetura, de acordo com as
peculiaridades de cada pais de incidéncia (Lewis, 2002, p. 47). No mais, foi neste periodo que
a arquitetura doméstica ou “menor” recebeu pela primeira vez uma atencao diferenciada
(Patetta, 1987, p. 17). O interesse por objetos que remetessem ao Gotico tornou-se um
negécio em toda a Europa. Em 1840 fundou-se na Franca a Société catholique pour la
fabrication, la vente, la commission de tous les objets consacrés au culte catholique que
fabricava e vendia estes objetos.

Augustus Pugin, arquiteto, eximio desenhista e um dos grandes nomes do Neogotico
na Inglaterra, foi o primeiro a declarar a importancia do estilo em termos artisticos e morais
(Meneghello, 2008, p. 152). Pugin fez parte da sociedade Camden Ecclesiological Society
fundada em 1839 por alunos de graduacdo da Universidade de Cambridge, que tinha como
objetivo 0 estudo da arquitetura gética, das antiguidades eclesiasticas e a restauracdo de
prédios (neste ultimo, ele ndo concordava com o método utilizado). Em 1845 este grupo ja
contava com 680 membros.*

Pugin acreditava que a recuperacdo dos ideais medievais resgataria a sociedade
industrial da decadéncia da arte e da arquitetura. Ele foi o responsavel pela construcdo de
mais de 100 prédios e colaborou com Charles Barry nos planos do Parlamento de
Westminster (1837-1843). Entre suas mais importantes publicacdes estdo: True Principles of

Pointe dor Christian Architecture (1841) publicado no The Ecclesiologist, o jornal da

1 White, James F. The Cambridge Movement: The Ecclesiologists and the Gothic Revival. Cambridge:
Cambridge University Press, 1962 (reissued 1979). p. 216.
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Sociedade de Cambridge; Specimens of the Architectural Antiquities of Normandy (1827),
Gothic Ornaments (1828) e Examples of Gothic Architecture (1831). Suas obras geralmente
eram ilustradas com desenhos de sua autoria.

De acordo com Pugin, os principais objetivos do movimento Neogotico eram: 1)
Decoragdo com enriquecimento da estrutura bésica; 2) Adequacdo das construcGes aos
materiais empregados; 3) Correspondéncia do interior com o exterior; 4) Exclusdo de
qualquer elemento que néo estivesse de acordo com a comodidade, a estrutura e conveniéncia
do prédio; 5) A capacidade de exprimir a finalidade que cada prédio deve se destinar (Patetta,
1987, p. 57). Observa-se uma abertura para a insercdo de novos materiais a este tipo de
construcgéo.

Em 1833, ao se converter ao catolicismo, Pugin passou a ver a Igreja Protestante como
uma depauperacgao da arte, declarando que a Igreja Catolica Romana “era a tinica verdadeira”
e 0 Gotico, o estilo representante do verdadeiro sentimento cristdo (Meneguello, 2008, p.
153). Duas décadas depois ele adoeceu seriamente e veio a falecer. Pugin foi diagnosticado
com uma crise de loucura, provavelmente surgida do estresse causado pelos ataques que

sofria por parte de catolicos e protestantes (Idem, p. 156).

- S ot T

Fig. 25- Parlamento de Westminster, Londres. Fonte: www.fotopedia.com

Clark (apud Choay, 2011, p. 118) escreveu que Augustus Pugin nunca foi esquecido
gracas a John Ruskin, um critico de arte inglés que também teve seu nome associado ao
movimento Neogotico. Influenciado pelas ideias de Pugin, John Ruskin (apud Choay, 2011,

p. 126) afirmou que a arquitetura gotica possuia uma riqueza histérica sem limites, onde cada
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ornamento possuia alguma intencdo intelectual. Este autor publicou em 1849 “As Sete
Lampadas da Arquitetura”, onde define os valores morais que a arquitetura deve seguir: a
lampada do sacrificio, da verdade, do poder, da beleza, da vida, da memoria e da obediéncia.

Em 1853 publicou As pedras de Veneza, onde incluiu um importante capitulo
nomeado “A natureza do Goético”. Nele, identificou cinco elementos caracteristicos do estilo
por ordem de importancia: 1) Selvatiqueza; 2) Mutabilidade; 3) Naturalismo; 4) Grotesco; 5)
Rigidez; 6) Redundancia.

Por selvatiqueza, Ruskin denominou a imperfeicdo, a irregularidade, o sacrificio da
perfeicdo em nome da beleza, que segundo ele, sdo encontradas no Gotico, no Bizantino e
Romanico. Ruskin explicou que “a imperfei¢ao ¢ de modo essencial a tudo o que sabemos da
vida. (...) Nem a arquitetura, nem qualquer outro trabalho nobre humano [podem] ser bons a
ndo ser que sejam imperfeitos” (Ruskin, 2001-2002, p. 24, grifo da autora).

O tema da irregularidade no Neogotico indagava principalmente os arquitetos
neoclassicos. Em 1844, uma nota em repudio a irregularidade foi publicada no jornal inglés
The Builder onde dizia que “Nao ha um tnico exemplo de edificio no mundo...que tenha sido
projetado para ser irregular: tal ideia vai contra a natureza”. No mesmo ano, em resposta
alguém rebateu: “Em um prédio irregular... 0 arquiteto estard mais livre para usar a
imaginacgdo e fantasia... na natureza a uniformidade ndo existe; ndo ha duas colinas, duas
massas d’agua ou folhagens que sejam similares” (Meneguello, p. 140-141).

A irregularidade era um aspecto do pitoresco, elemento que Ruskin buscou
incansavelmente na arquitetura gética. Ele escreveu que havia uma beleza nas marcas
deixadas nos prédios, “naqueles efeitos em si proprios, que nada mais pode substituir, e que €
sensato levar em consideragdo e ambicionar” (Ruskin, 2008, p. 69). Em outro momento, ele
declarou que o “amor a ordem ndo ¢ amor a arte” (Ruskin apud Meneguello, 2008, p. 160).

A mutabilidade, o segundo elemento defendido por Ruskin no Gético, refere-se a
variacdo plastica e técnica do estilo. Para ele, era “insensato abdicar do poder e privilégio da

variedade que o espirito da arquitetura gética admite” (Idem, p. 63).

O arco ogival ndo foi apenas uma variacdo arrojada do pleno, mas em si admitiu
milhdes de variaces. (...) O grupo de agulhas ndo foi uma mera variagdo arrojada da
isolada, mas admitiu milhdes de variacBes. (...) A introducdo do rendilhado nos
caixilhos ndo foi apenas uma mudanca repentina no tratamento da claridade nas
janelas, mas admitiu mudancas infindaveis no entrelagamento das proprias traves do
rendilhado. (Ruskin, 2001-2002, p. 28)

69



O terceiro elemento, o naturalismo, referia-se a representacdo de elementos naturais de
um modo honesto, que néo significa uma imitagéo literal da natureza, mas uma apreensao de
sua logica.

O quarto elemento, o grotesco, era o trabalho criativo feito com liberdade que tende ao
fantastico. De acordo com Ruskin (apud Meneguello, 2008, p. 161), a imaginacdo fantastica
do homem medieval era diferente daquela do homem do Renascimento, neste ultimo, o
trabalhador se colocava numa ordem inferior, logo, fazia um trabalho inferior.

O elemento a rigidez tratava-se do movimento dos ornamentos goticos que em seguida
geravam uma condic¢do de estabilidade. “Os edificios gregos e egipcios possuem um sistema
de sustentacdo estrutural estatico (...) acumulam-se pedras, umas sobre as outras. No gético
isso ndo ocorre. (...) j& o ornamento gotico surge repleto de vida, as vezes saltando
inesperadamente para fora da parede, as vezes congelado em forma de pindculo.” (Ruskin
apud Amaral, 2005, p. 116)

O ornamento para Ruskin (apud Amaral, 2005, p. 72-97) deveria aparecer na
arquitetura de modo a valoriza-la, prendendo-se aos temas da natureza, como flores, passaros,
nuvens, peixes, entre outros. O ornamento também tinha o poder de incluir elementos da
cultura local, em uma visdo regionalista que mais tarde seria utilizada pelos tedricos do
Neocolonial no Brasil. “E preferivel a obra mais rude que conta uma histdria ou registra um
fato, do que a mais rica sem significado. Ndo se deveria colocar um Unico ornamento em
grandes edificios civicos sem alguma intengdo intelectual” (Ruskin, 2008, p. 63).

Por fim, o sexto elemento, a redundancia, que surge do acumulo de ornamentos. De
acordo com Ruskin (apud Amaral, 2005, p. 75), a ornamentacdo era formada pela expressao
subjetiva dos operarios que trabalhavam na construgdo gotica gerando uma redundancia.

Apesar de ter o nome associado ao Neogotico, Ruskin, no prefacio de “As sete
lampadas da arquitetura”, deixa claro que rejeita a preferéncia por um estilo arquitetdnico, ja
que via nisso uma paralisacdo da criatividade arquitetdnica. No prefacio da edicdo de 1855
ele, no entanto, escreveu: “Nado tenho duvidas de que o unico estilo adequado as obras
modernas nos paises do norte seja o gotico setentrional do século XIII”. Na edi¢ao de 1880,
Ruskin suprime o prefacio deixando a entender que mudou de opini&o sobre o Neogético.?

Outro tema discutido por ele foi a conservacdo dos monumentos histéricos. Em 1854

ele prop0s a criacdo de uma organizacgéo europeia para isso (Choay, 2001, p. 142). Entretanto,

%2 Ruskin foi tido por muitos como uma figura polémica, pois frequentemente mudava de opinido em seus
trabalhos e caia em contradicdo. Na sua vida pessoal teve um casamento anulado, sofreu com problemas de
depressdo e crises maniacas. Declarava-se socialista entre os conservadores e conservador entre 0s socialistas
(Meneguello, 2008, p. 157).
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ele era um anti-intervencionista radical quando se tratava de restauragédo, chegando a declarar
que “ndo se pode tocar em monumentos do passado, pois eles ndo nos pertencem, eles
pertencem em parte aqueles que os edificaram, em parte as geragdes futuras” (Ruskin apud
Choay, 2001, p. 155). A ideia de restauragdo soava para ele como “a mais total destruigdo que
um edificio podia sofrer” sendo “impossivel restaurar qualquer coisa que tenha sido grandiosa
ou bela em arquitetura” (Ruskin, 2008, p. 79).

Em 1874, Ruskin recusou a medalha de ouro do Instituto Real de Arquitetos Ingleses
(RIBA) por ser contra a “destruicao”, que segundo ele, era causada nos prédios pelo restauro
através dos arquitetos. Sendo que o presidente deste instituto, Gilbert Scott, era “o pior
ofensor” de todos eles (Ruskin, 2008, p. 34).

A preocupacdo com a preservacdo de monumentos histéricos esteve presente em toda
a Europa. Entretanto, 0 modo como os paises lidavam com a ideia de restauro era diferente. O
pensamento anti-intervencionista esteve mais presente entre os ingleses que formaram o Anti-
Scrape Movement (apesar da existéncia da Camden Society que patrocinava a pratica do
restauro). Os franceses, por outro lado, aceitavam com mais facilidade a intervencdo na
arquitetura, o que fez com que se aventurassem em maior nUmero no restauro.

Os primeiros restauradores europeus enfrentaram dois grandes problemas em relagdo
as estruturas medievais: o desconhecimento das caracteristicas estruturais deste periodo e a
auséncia de tecnologias que contribuiam na resisténcia e estatica dos materiais. Resultado:
muitos prédios ruiram ou precisaram ser demolidos e outros ficaram descaracterizados.
Ruskin vendo todos estes acontecimentos declarou que o principio vigente nos tempos
modernos era o de descurar primeiro os edificios para depois restaura-los, e que na Franca
1Ss0 era “sistematicamente praticado pelos pedreiros, com o objetivo de arranjar trabalho para
si” (Ruskin, 2008, p. 81).

De acordo com Amaral (1995, p. 85), John Ruskin ndo era totalmente contra o
restauro de edificios, o que ele ndo admitia era a substituicdo de materiais velhos por novos ou
a adulteracdo do desenho original do prédio. Inclusive, Ruskin esteve envolvido com Alvise
Zorzi na defesa do restauro da Basilica de Sdo Marcos em 1870.

Além disso, Ruskin, aproximando-se do pensamento de Pugin, concebia a
desintegracdo da cultura artistica de sua época como uma consequéncia do sistema industrial,
tornando-se relutante a este sistema. Deste modo, propds que a solugéo estava em retornar as
formas de producdo do século XIII (Benevolo, 2009, p. 194). A partir disso, influenciou o

movimento estético e social Arts and Crafts liderado pelo arquiteto e designer William
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Morris, que valorizava o trabalho artesdo e coletivo. A aproximacdo do Neogdtico aos
movimentos sociais foi muito mais intensa na Inglaterra (Pereira, 2011, p. 7).

A Franca em relacdo a Inglaterra demorou a aderir a construcédo de prédios neogaticos,
provavelmente por conta da sua forte tradicdo classica. No entanto, o Neogético, ao cair no
gosto burgués, fez-se presente numa época de intensa agitacdo social.

Eugéne Viollet-le-Duc, nascido em familia burguesa, é considerado o maior defensor
do Neogdtico na Franca. Quando terminou seus estudos gerais decidiu estudar arquitetura na
pratica trabalhando com dois arquitetos. Logo em seguida, comecou a viajar pela Europa e
dessa experiéncia intensificou o seu interesse pela arquitetura gotica.

No retorno a Franca, assumiu o cargo de auditor no Conselho de Construgdes Civis.
Dois anos depois, indicado por Prosper Mérimée envolveu-se no restauro da Igreja de
Vézelay. Apds o trabalho bem-sucedido, recebeu diversos convites de restauro, entre eles o de
parceria em 1844 com Jean-Baptiste Lassus para restauragdo da Catedral de Notre-Dame em
Paris. Em 1860, Viollet-le-Duc tornou-se membro da Comissdo dos Monumentos Historicos

da Franca.

Fig. 26- Catedral de Notre Dame. Fonte: Toman, 1998.

Além das obras de restauro e das construgdes, Viollet-le-Duc deixou diversas obras
escritas como o Dictionnaire raisonné de [’architecture francaise du Xle au XVle siécle que
conta com dez volumes, onde ha descricGes e ilustracdes sobre o Gético. No prefacio desta

obra, ele deixa claro que o estudo da arquitetura medieval ndo podia ser visto como um
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retrocesso, mas que seus principios basicos fossem entendidos e aplicados de acordo com 0s
costumes do momento (Kihl, 2006-2007, p. 26)

Viollet-le-Duc ndo defendia o Neogdtico em meio a uma visdo romantizada (como
alguns defenderam), mas baseava seu pensamento em estudos técnicos. Ele mesmo alertou
sobre o risco do fanatismo com o passado.

Voceés estudam e pretendem fazer com que conhegamos as artes da Idade Média e
excluem o estudo da Antiguidade; se cedermos, haverda masmorras em cada
calabouco e uma sala de torturas ao lado da sexta camara. VVocés nos falam do

trabalho dos monges, querem pois nos reconduzir ao regime dos monges, ao dizimo.
(Viollet-le-Duc, 2000, p. 36)

Viollet-le-Duc acreditava que os monumentos da Idade Média eram sabiamente
calculados e que seu organismo era delicado. Portanto, o arquiteto que fosse restaura-los,
deveria agir como “cirurgido habilidoso e experimentado, que somente intervém em um érgao
apos ter adquirido o conhecimento completo de sua funcdo, e depois de ter previsto as
consequéncias imediatas ou futuras de sua operagcdo”. Sua concepg¢do sobre a restauragdao de
um edificio consistia em “manté-lo, repara-lo ou refazé-lo” desta forma, “restabelecé-lo em
um estado completo que pode nao ter existido nunca em um dado momento”. Ou seja, se

fosse necessario interferir no edificio de modo mais incisivo ele o faria, justificando que

nas restauracdes, ha uma condicdo dominante que se deve ter em mente. E a de
substituir toda parte retirada somente por materiais melhores e por meios mais
eficazes ou mais perfeitos. E necessario que o edificio restaurado tenha no futuro,
em consequéncia da operacdo a qual foi submetido, uma fruigdo mais longa do que
ja decorrida. (Viollet-le-Duc, 2000, p. 54)

No inicio da carreira, Viollet-le-Duc foi contrério ao uso do ferro fundido em
restauracdes. Somente depois de algum tempo ele recomendou o uso deste material associado
a alvenaria em construgdes novas (Idem, p. 194), mas desde que as estruturas metalicas ndo
ficassem aparentes, pois imaginava que com a variagdo de temperatura os parafusos se
soltariam e com a chuva haveria ferrugem (Gerald apud Kihl, 1998, p. 33).

No geral, ele buscava em suas construcdes solucGes claras, e possivelmente, foi pelo
uso do ferro que ganhou a admiragéo dos artistas modernos. Por outro lado, também ganhou a
acusacao e a antipatia dos mais tradicionalistas. Entretanto, até John Ruskin (apud Benevolo,
2009, p. 194), que nédo concordava com as intervencdes dele, admitiu ndo ter razdo para o
ferro ndo ser usado em edificios, desde que seu uso fosse como ligagdo e ndo como

sustentacao.
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De qualquer modo, a utilizacdo do ferro nas restauragdes francesas s6 foi possivel
porque na época de Napoledo a industria siderdrgica recebeu um grande impulso, que fez a
producdo aumentar de 115 mil para 187 mil toneladas de 1789 a 1812 (Idem, p. 50).

Patetta (1987, p. 19) escreve sobre a relacdo do Neogotico com a engenharia de ferro.
Enquanto na arquitetura Neoclassica o ferro possuia um papel subalterno, sendo usado no
esqueleto do edificio, nas vigas e colunas, no Neogotico logo se tornou evidente a
coincidéncia formal das modenaturas dos prédios géticos com as estruturas metalicas. Essa
relacdo podia ser verificada no alcance pratico e na concepcao dos projetos.

Para Viollet-le-Duc, a superioridade do Gético (ou Neogo6tico) devia-se as virtudes de
ordem, equilibrio, solidez e durabilidade. Para Pugin (apud Pereira, 2011. P. 11) a
superioridade advinha de uma dimensdo moral e da relagdo do estilo com o Cristianismo.

No mais, os defensores do Gotico se dividiram entre aqueles que acreditavam ser esta
arquitetura puramente pléstica, daqueles que acreditavam ser uma arquitetura voltada para a
funcionalidade. Em relacdo as ogivas, nervuras e arcobotantes, Viollet-le-Duc defendia que
serviam para suporte nas construgdes aumentando a solidez da abdbada. Ja Pol Abraham
respaldava que estes elementos ndo serviam de suporte e eram apenas uma forma plastica
(Focillon, 1993, p. 165).%

Tantas reflexGes sobre o Goético fizeram com que a Academia Francesa em 1846 se
manifestasse contra a imitacdo dos estilos medievais chamando-os de artificiosos. A

Academia justificava-se dizendo que

na presenca deste gético de plagio, de contrafac¢do, quem se sente comovido frente
aquele verdadeiro e antigo, ficaria frio e indiferente; ela cré que a convicgao crista
ndo bastaria para suprir a falta de conviccédo artistica; em suma, ndo existe para as
artes e a sociedade sendo um modo natural e legitimo de se produzir, isto é, ser do
préprio tempo. (Hautecoeur apud Benevolo, 2009, p. 86)

No mesmo ano, em resposta ao manifesto da Academia, Viollet-le-Duc publica Du

style gothique au XIXe siécle onde defende o Neogoético. Nesta obra declara que a linguagem

20 fato é que, estas discussdes aumentaram apds a | Guerra Mundial, quando se percebeu que nas construgfes
onde as nervuras foram vitimadas pelo fogo as abobadas ndo cairam. Erwin Panofsky (1991, p. 38) concluiu que
as ogivas reforcam as abobadas, pois a “alvenaria antiga mantém-se intacta muitas vezes apenas por coesio”,
justificando que paredes podem ficar em pé depois da perda de seus suportes. Para Henri Focillon (1993, p. 163),
ao contrario, as ogivas nao servem de suporte, pois neste caso as abobadas permaneceram intactas enquanto as
ogivas cairam.
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classica também é produto de imitagdo com a diferenca de que os modelos s&o mais remotos.
(Benevolo, 2009, p. 86)

Viollet-le-Duc foi um dos responsaveis por impulsionar o decreto de 1863 de
Napoledo Il para reformar a Ecole de Beaux Arts no sentido de deixa-la mais liberal.
Entretanto, a Academia ndo aceitou 0 novo regulamento que incluia o estudo sobre a ldade
Média e uma nova relagdo com o ensino técnico (Idem, p. 86-148).

Mesmo sem a aceitagdo da Academia Francesa, diversos edificios neogdticos foram
construidos no pais. A comecar pelas igrejas parisienses, em especial a St. Jean de
Montmartre (1894), que foi a primeira igreja com cimento armado onde se modelou o
material artificial assim como acontecia nas abObadas goticas (Idem, p. 21). Na Inglaterra,
onde a aceitacdo era maior, foram construidas as estufas com cimbres metalicos e vidros de
John Claudius Loudon e Joseph Paxton, que tinham como referéncia o Gético inglés tardio.
Assim como, os grandes arcos de ferro da estagdo Sta. Pacras em Londres na forma de ogiva.

Em terras brasileiras 0 Neogo6tico se fez presente pela primeira vez no inicio do século
XIX. O edificio da Quinta da Boa Vista no Rio de Janeiro, destinado a familia real, precisou
de uma reforma e em 1816 o inglés John Johnston foi responsavel por dar ao edificio
caracteristicas neogéticas. De acordo com Jean Baptiste Debret, o inglés teria construido um
pavilhdo colossal numa das extremidades da fachada principal e uma galeria com 17 arcadas
em ogivas (Del Brenna, 1987, p. 30).

A Quinta da Boa Vista possui um interessante acervo iconografico de suas
transformacdes, que inclui pinturas do austriaco Thomas Ender em visita ao Brasil em 1817,
gravuras do francés Jean Baptiste Debret entre os anos de 1808 e 1822, além dos trabalhos da
inglesa Maria Duham e do alemdo Karl Robert Barton Planitz. Com o retorno de Dom Jo&o
VI a Portugal, o prédio sofreu outras reformas e perdeu sua feicdo neogética (Idem, p. 32).

O Neogotico somente voltou a reaparecer no Rio de Janeiro no ultimo quartel do
século X1X quando comegaram a surgir janelas ogivais em casas coloniais (Salgueiro, 1987,
p. 125), a0 mesmo tempo em que tornou-se o estilo de importantes edificios publicos. Mario
Barata (1954, p. 6) afirma que as torres da igreja do Sacramento no Rio foram concluidas com
flechas neste estilo, as escolas publicas em 1872 possuiam arcos ogivais e a capela do quartel

dos Barbonos inaugurada por Dom Pedro Il em 1881 era neogotica.
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Fig. 27- Thomas Ender. Real Quinta da Boa Vista, aquarela, 1817-1818,
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.

Ainda no Rio de Janeiro, o novo prédio do Gabinete Portugués de Leitura inaugurado
em 1888 era Neomanuelino (o neogdtico portugués) e foi construido de modo a ser “um
edificio digno de acolher seus livros”.?* Surgido no mesmo periodo de outros revivalismos, o
Neomanuelino era uma revisitacdo ao estilo Manuelino que nasceu no Gotico tardio de
Portugal. O termo “Manuelino” deriva do fato que, durante o reinado de D. Manuel I (1495-
1521) o pais viveu um periodo aureo em diversas areas. Este estilo possui motivos
decorativos naturalistas e também fantasticos que envolvem simbolos nacionais, cristaos,

heraldicos, entre outros. Incluem-se na arte manuelina:

a) os monumentos do gotico final portugués em que a planta, a composi¢do dos
alcados, o espago, a iluminagdo e as combinagOes de volumes ficam presos & arte
tradicional e sé a decoracdo e as proporgdes sdo diferentes; b) os que ja acusam a
influéncia decorativa e espacial do Renascimento, embora conservem a estrutura
gotica e sejam revestidos da decoragdo exuberante e por vezes brutal que tanto
caracteriza o coro do Convento de Cristo de Tomar como os portais de S&o Jodo de
Moura e da Igreja Matriz de Viana do Alentejo; c) os que revelam influéncias
exteriores mais nitidas, como por exemplo, a porta da sacristia de Alcobaga e o belo
portal da Capela Imperfeita do Mosteiro da Batalha, esculpido por Mateus
Fernandes, no calcéario brando e dourado da regido, e por fim, d) as construc6es que
ficam fiéis a arte luso-mourisca. H4, assim, quatro grupos de monumentos cuja
importancia varia e que tém forte personalidade, mesmo quando representam o
florescimento I6gico dos ensaios e experiéncias anteriores. (Chico, 1968, p. 193)

Focillon (1993) acrescenta que o desenvolvimento da arte mudéjar e da arte manuelina
ddo uma “nota mais pessoal e mais viva” ao Gotico final portugués. Para Toman (1998, p.

266), todo o Gotico da Peninsula Ibérica ganhou caracteristicas proprias desde o final do

%4 Relatério da directoria do Gabinete Portuguez apud Anacleto, p. 370.
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século XV e ndo somente pela arte mudéjar, mas devido algumas formas renascentistas
isoladas que se inseriram na arquitetura.

O programa iconografico do Manuelino, assim como as aspiracfes de poténcia
colonial de Portugal, fez o estilo ser considerado uma arte voltada para a Idade Moderna e ndo
mais para a arte medieval, como muitos podem pensa-la (Toman, 1998, p. 294). O seu
diferencial se deu através das composicGes esculturais das fachadas, a exuberéncia da
decoracdo de arcos e pilares, a vegetacdo das arquivoltas dos portais e ombreiras, além dos
simbolos maritimos com referéncia as grandes navegacgdes portuguesas.

Assim como o Gotico e o Neogdtico tornaram-se simbolo da identidade nacional
inglesa, francesa e alemad. O Neomanuelino era uma reafirmacéao da cultura lusa. Nesta época,
Portugal atravessava um periodo de estagnacdo econémica e baixa qualidade de vida. Maria
Regina Dias Baptista Teixeira Anacleto (1997, p. 33) relata que o Neomanuelino empregado
em Portugal no século XVIII encontrou diversas dificuldades de propagacdo. O pais naquela
altura ndo tinha ambiente propicio, nem material e corpo docente para isto. As escolas ainda
estavam ligadas a esquemas académicos barrocos e foi necessario buscar nos estrangeiros a
realizacdo das construcbes neste estilo que comecou de forma timida. Muitos portugueses
imigravam para o Brasil na expectativa de dias melhores e logo, formaram associagdes de
médicos, negociantes, advogados, entre outras especialidades, de modo a manter a cultura e
reafirméa-la. Foi dentro deste lema que se originou a Sociedade do Gabinete Portugués de
Leitura em 1837.

No ano de 1861 a Sociedade do Gabinete Portugués de Leitura ja contava com muitos
associados e precisou promoveu um concurso para escolha de um prédio maior e
representativo. O projeto escolhido era de autoria do arquiteto portugués Rafael da Silva
Castro, que teve como referéncia a igreja manuelina dos Jerdnimos em Portugal.*®

O edificio Neomanuelino do Gabinete de Leitura teve sua primeira pedra colocada em
1880, no entanto, por problemas administrativos as obras s6 comecaram efetivamente em
1881. Apbs 0 ano de 1884, as atencdes voltaram-se para o interior do prédio, onde foram
erguidas colunas, varandins e estantes. A estatudria foi elaborada dentro de um padrdo
historicista pelo escultor Simbes de Almeida. O projeto da constru¢cdo também tinha a
representacdo de figuras ilustres da historia portuguesa como D. Henrique, Vasco da Gama,
Pedro Alvares Cabral, Gil Vicente, e claro, Luis de Camdes (Anacleto, 1997, p. 376-382).

% Esta igreja faz parte do Mosteiro dos Jeronimos, obra que foi encomendada por D. Manuel | (1469-1521).
Nela encontram-se os timulos do Rei D. Sebastido, Vasco da Gama, Luis de Camdes e outras figuras
representativas de Portugal.
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Fig. 28 - Detalhe Mosteiro dos Jer6bnimos, Lisboa. Fonte:
http://www.fotopedia.com

A estrutura superior do prédio e do saldo destinado a livraria foi pensada a principio
em madeira e acabou sendo substituida por outra de ferro e vidro, segundo proposta de
Frederico Branco. As 20 colunas de ferro fundido da varanda do saldo de leitura sdo da marca

M. J. Moreira e Cia.?°0 prédio e o mobiliario custaram cerca de 600:000$000 na época.

Fig. 29- Gabinete Portugués de Leitura, Rio de Janeiro. Fonte:
http://mapadecultura.rj.gov.br/rio-de-janeiro/real-gabinete-portugues-de-leitura/

%6 \er nota de rodapé niimero 7 em Del Brenna, 1987 p. 49.
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Outro prédio Neogético, idealizado na mesma época, foi o prédio da Ilha Fiscal no Rio
de Janeiro, que era para ser, a principio, uma simples construcdo utilitaria que servisse de
guarda e posto de observacao da Alfandega. No entanto, o imperador Dom Pedro Il em visita
ao local acompanhado do engenheiro Adolfo José Del Vecchio, que também era ministro da
Fazenda, declarou que a ilha era “um delicado estojo digno de uma brilhante joia”. E logo,
apos o estudo dos livros de Viollet-le-Duc, Del Vecchio idealizou o prédio como um castelo
gotico do século XIV. O emprego deste estilo se justificou pelo fato de que qualquer outro
ficaria “pesado” por entre a mastreacdo dos navios ancorados em torno da ilha e pelo posto
exigir uma torre elevada para observacéo e iluminacdo (Del Brenna, 1987 p. 48).

Em sua construcdo ocorreu a colaboracdo de Antdnio Teixeira nas obras de cantaria
lavrada, Manuel Joaquim Moreira & Cia. para a armacdo de ferro da agulha do torredo
central, Moreira e Carvalho para o0 mosaico em madeira do assoalho do sald&o de honra,
Frederico Stockel com algumas pinturas do interior, Krussmann & Cia. para o relgio do
torredo central, Léon Rodde para os aparelhos elétricos como o holofote do torredo (Del

Brenna, 1987 p. 47) entre outros.

Fig. 30 - Prédio da Ilha Fiscal, Rio de Janeiro. Fonte:
http://mapadecultura.rj.gov.br/rio-de-janeiro/real-gabinete-portugues-de-leitura/

A obra do prédio da Ilha Fiscal foi concluida em 1889 coroando o fim da Monarquia
no Brasil.
O Neogdtico se desenvolveu rapidamente em varios Estados brasileiros no final do

século X1X e inicio do século XX. No caso de Sdo Paulo, Carlos Lemos (1987, p. 83) enfatiza
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que o estilo caracterizou principalmente as igrejas das novas pardquias. Um exemplo é a
igreja projetada por Maximiliano Hehl, que foi iniciada por volta de 1912 possuindo um
especializado canteiro de obras e que contou com uma vasta cupula no transepto. Também o
arquiteto francés Victor Dubugras, que se instalou em Sao Paulo em 1891, foi encarregado de
construir no interior do Estado vérias escolas e pris6es, projetando algumas delas em estilo
Neogético (Bruand, 1997, p. 44).

No Estado de Minas Gerais, o0 estilo adentrou ora inspirado no modelo francés ora de
modo italianizante, ou por vezes misturado nas fachadas romanicas (Salgueiro, 1987, p. 126).
Na capital, o arquiteto José de Magalhdes foi o responsavel pelo estilo gético lombardo da
Igreja Nossa Senhora da Boa Viagem inaugurada em 1932. Além desta, outro interessante
exemplo em Neogotico € a Igreja Nossa Senhora de Lourdes, concluida em 1923.

Do mesmo modo, o estilo se fez presente no Nordeste do pais. Em Pernambuco na
Capela do Cemitério de Santo Amaro, no Ceara na Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus, na
Igreja do Pequeno Grande e na Catedral Metropolitana, na Bahia na Paroquia Senhor dos

Passos em Feira de Santana.

,—:— L ‘ —

Fig. 31 - Catedral da Sé projetada do Maximiliano
Hehl, Séo Paulo. Foto acervo pessoal.
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Fig. 32- Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem, Belo Horizonte.
Foto acervo pessoal.

No Sul do pais, existem inimeros exemplos, apenas para constar alguns: A igreja
Cristo Rei em Bento Gongalves, a Igreja Matriz de S&o Pedro em Garibaldi, a Matriz de S&o
Luis Gonzaga em Verandpolis, a Igreja de Pedra em Canela etc. Ndo se deve esquecer, €
claro, de frisar a importancia das constru¢fes civis com elementos neogéticos que estdo
espalhadas por todas as regifes do pais.

No Norte, especificamente em Belém, o Neogoético se fez presente em prédios com
janelas e portas ogivais, bandeiras apontadas, vitrais, que eram associados com o ferro e
elementos ecléticos. Jussara Derenji (1998, p. 97) acrescenta que o arco apontado das
construcdes nortistas também esteve curiosamente associado com azulejos e vitrais de
temética medievalista no interior do Pard e Amazonas.

A livraria Tavares Cardoso em Belém possuia uma estrutura de ferro com cantaria e a
combinacdo de elementos neogoticos. Para Kihl (1998, p. 92), esta estrutura de ferro
provavelmente era francesa, ja Theodoro Braga (apud Derenji, 1987, 168) definiu o prédio
com o “puro estilo gothico portugués”. A livraria possuia trés pavimentos com a estrutura de
mezanino em ferro, além de janelas com arco ogival, vitrais e lanternim com telhas de vidro
na cobertura. O proprietéario desta livraria era o portugués Eduardo Tavares Cardoso, que
também foi dono de um chalé citado anteriormente. A livraria foi reformada em 2008 através
do projeto Monumenta do Ministério da Cultura.

Em Manaus, os exemplares de arquitetura Neogotica sdo: Capela do Pobre Diabo
(1897), Capela do Cemitério de Sdo Jodo Batista (1906), Reservatorio da Castelhana (em
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torno de 1883) e Capela da Santa Casa de Misericordia (1922). Além destes, existem 0s
prédios ecléticos com elementos do Neogdtico no Centro Histérico de Manaus que serdo

abordados no proximo capitulo.
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3. As construcoes

A arquitetura é a cena fixa das vicissitudes do homem, carregada de
sentimentos de geracdes, de acontecimentos publicos, de tragédias privadas,
de fatos novos e antigos.

Aldo Rossi - A arquitetura da Cidade

O estudo das construgBes neogoéticas em Manaus baseou-se primeiramente nas
questBes tipoldgicas, ou seja, naquelas surgidas a partir das aspiracdes e necessidades que
uma sociedade transfere para a arquitetura, em termos estéticos e tambem funcionais.

Rossi (2001, p. 25) sustenta a importancia de se fazer um trabalho tipolégico quando
se estuda edificacBes, pois este tema sempre esteve presente na histdria da arquitetura e do
plano urbano.

De acordo com Quatréemere de Quincy (apud Rossi, 2001, p. 26), “em tudo ¢
necessario ter um antecedente; nada, em nenhum género, vem de nada, e isso ndo pode deixar
de se aplicar a todas as inveng¢des dos homens”. Para ele, as razdes, a origem e a causa
primitiva de uma construcao sdo o que podemos chamar de tipo na arquitetura.

A tipologia €, portanto, o estudo dos tipos, sendo que “nenhum tipo se identifica com
uma forma, mesmo sendo todas as formas arquitetonicas redutiveis a tipos” (Rossi, 2001, p.
27). No caso da arquitetura neogética, foi necessario um estudo do Gético medieval, como
causa primitiva, para compreender sua reutilizacdo a partir do século XVIII.

As construcbes de Manaus escolhidas para este trabalho possuem uma soma de
elementos do Gético, de modo que também se considerou as variantes nacionais deste estilo.
E importante frisar que alguns autores como Mesquita (2006) e Monteiro (2006) ja haviam
sinalizado sobre a aparéncia neogética de alguns deles.

A andlise arquitetdnica também se voltou para dois ramos da Histdria da Arte, a
Iconografia e a Iconologia, estudados por Erwin Panofsky.

Na Iconografia, como explica Panofsky (1986, p. 19), estuda-se o significado ou
conteudo tematico das obras de artes, enquanto algo diferente da sua forma. Através de um
exemplo ele explicou que, quando alguém na rua nos cumprimenta tirando o chapéu, o que
vemos de um ponto de vista formal é a mudanga de certos pormenores no interior de uma
estrutura geral de cores, volumes, linhas, no nosso campo da visdo. A partir do momento que
identificamos esta configuracdo como um homem e a mudanca de pormenores como uma
acao, entdo entramos na esfera do conteudo ou significado. E os objetos e acdes identificados

naturalmente produzirdo uma reagdo com matizes psicologicos que revestem o gesto da
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pessoa conhecida, a isto Panofsky chamou de “expressivo”. Logo, saberemos mais
informagdes sobre esta pessoa, se ela esta triste, feliz e até aspectos mais profundos que sdo
apreendidos através da nossa sensibilidade.

Panofsky (Idem, p. 21) transfere esta analise da vida cotidiana para a analise da obra
de arte e distingue no conteudo tematico ou significado trés niveis:

1) Conteudo Temético Natural ou Primario - Aquele que é apreendido pela

identificacdo de formas puras, a mesma que diferencia seres humanos de animais, uma

pedra de uma planta, uma casa de um avido etc;

2) Conteudo Secundario ou Convencional - Aquele que surge quando se

verifica, por exemplo, que uma personagem com um péssego na mao é o simbolo da

Verdade adentrando-se no campo dos motivos, histérias e alegorias daquela obra;

3) Significado Intrinseco ou Conteudo - Constitui-se a partir da andlise de

pressupostos que revelam a atitude basica de uma nagdo, um periodo, uma crenca, etc.

Este significado perpassa pela histéria dos sintomas culturais ou simbélicos em geral.

No estudo iconografico da arquitetura neogoética foi necessario passar por todas as trés
etapas, sendo que o conteudo secundario ou convencional refere-se as questdes tipoldgicas
do estilo, anteriormente citadas, e o significado intrinseco ou contedo refere-se ao estudo
simbdlico destas obras. A lIconologia trata-se do significado e interpretacdo dos icones e
simbolismo encontrados nas construgdes.

Panofsky (Idem, p. 23-28) também atenta para alguns fatos: 1) O historiador de arte,
em determinados casos de andlise pré-iconografica, precisara ampliar seu campo de
experiéncia consultando um livro ou um perito sem, no entanto, abandonar a sua esfera de
experiéncia. 2) Ao passar para analise iconografica propriamente dita, devera ter uma
familiaridade com temas ou conceitos no modo como estes foram transmitidos por meio de
fontes literarias e orais. 3) Na terceira fase de interpretacdo do significado intrinseco ou
contetido é necessario uma faculdade mental comparativa para se fazer diagnosticos, onde o
historiador de arte terd que julgar os significados.

Portanto, é necessario levar em consideracdo que o historiador de arte ao fazer esta
analise a partir de uma experiéncia pratica e do conhecimento de fontes literarias, deve ser
extremamente cauteloso para ndo se deixar induzir a erros, relacionando sempre suas
conclusdes ao maior nimero de documentos que possa comprova-las.

Os estudos tipoldgico, iconogréafico e iconoldgico utilizam-se da mesma ferramenta

para serem desenvolvidos: a percepcdo do pesquisador. Sobre a percepcdo o filésofo Jean
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Paul Sartre escreveu que “as imagens sao necessarias para a formacdo dos conceitos, ndo ha
um conceito que ndo seja inato.”?’ Somente através da percepcdo havera suporte para se
aprofundar em um determinado tema e transformar a experiéncia em juizo.

Dentro da abordagem iconoldgica, ha ainda o estudo dos simbolos arquitetdnicos que
estdo carregados de afetividade e dinamismo, revelando, desta forma, pormenores de uma
sociedade. O simbolo, segundo Chevalier (2007, p. XVIII), € mais do que um simples signo
ou sinal, ele transcende o significado e depende da interpretacdo. Os simbolos sdo sempre
pluridimensionais. Eles ndo representam apenas, mas comportam as duas ideias de separacdo
e reunido.

A primeira funcdo do simbolo é de ordem exploratéria, projetando-se no
desconhecido ele investiga lancando através do espaco-tempo. Ele permite que se capte, de
certo modo, uma relagcdo que a razdo ndo pode definir. A segunda funcdo é a de substituto,
pois substitui a guisa de resposta, conflito ou desejo que permanece suspenso no inconsciente.
O simbolo também exerce uma fungdo mediadora onde reune elementos separados, o real e 0
imaginario, a natureza e a cultura, o inconsciente e o consciente. Além disso, sdo forcas
unificadoras ja que os simbolos fundamentais condensam a experiéncia total do homem, a
religiosa, a social, a psiquica. Também possuem fungdo pedagdgica e a0 mesmo tempo
terapéutica juntando elementos desiguais do universo fazendo com que o homem néo se
sinta tdo isolado e perdido no vasto conjunto que o rodeia. O simbolo é socializante por
produzir uma comunicagdo profunda com o meio social, sendo também um grande fator de
inser¢do na realidade. O simbolo tem uma funcdo de ressonancia onde se torna mais ativa
quanto melhor o simbolo se ajustar a atmosfera espiritual de uma pessoa, de uma sociedade
ou época. “Mesmo quando emerge de uma consciéncia individual, o simbolo estd imerso no
meio social”. Ainda, tem a fungdo transcendente que, de acordo com Carl Gustav Jung,
surge por estabelecer uma conexao entre forgas antagonicas, de vencer oposicGes e franquear
0 caminho em progresso a consciéncia. Por fim, o simbolo é transformador de energia
psiquica ja que “ndo apenas exprime as profundezas do ego, as quais dao forma a figura, mas
também estimula, com a carga afetiva de suas imagens, o desenvolvimento dos processos
psiquicos” (Chevalier, 2007, Introdugdo- p. XXVI-XXXI).

Outra abordagem utilizada neste trabalho foi a da Cripto-historia da Arte aprofundada
por Vitor Serrdo (2001). Trata-se da vertente da Histdéria da Arte que cuida do patriménio

artistico desaparecido. Ela pode ter quatro segmentos:

%7 \fer Sartre, Jean Paul. Os pensadores. Rio de Janeiro: Abril S.A., 1978.
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1) A Cryptanalysis, que é o ato ou ciéncia de decifrar mensagens em obras de arte
que foram destruidas deliberadamente ou por calamidade;

2) A deducdo, quando o enfoque séo as obras ja desaparecidas no conjunto de um
ciclo artistico, onde ha um empenho para dar forma através de analise visual,
documental, estilistica e iconografica;

3) A reconstituicdo, que analisa o fragmento de um conjunto parcialmente
inexistente, tentando desvendar sua estrutura inicial;

4) A “incriacdo”, que consiste no estudo das obras que foram concebidas, mas nao
realizadas, ou foram realizadas apenas parcialmente (Serrdo, 2001, p. 11).

No caso da arquitetura Neog6tica de Manaus utilizou-se alguns destes segmentos.

Houve uma busca de registros de prédios desaparecidos, ou parte deles, através de fotos,

citacGes em livros e outros documentos.

3.1 Reservatorio da Castelhana

Em 1880 foi promulgada a lei que autorizava a construcdo de um novo reservatorio de

agua na cidade tendo como gasto inicial 20 contos de réis, pois

as vertentes do Moc6 ficam[vam] a cerca de dous quilémetros d’esta cidade,
distancia por demais incommoda para 0 povo la ir prover-se d’agoa. Feita, porém,
ali a represa, e trazida a agoa por encanamento & ponte de Manaos, que esta[va] no
limite urbano, desapparecera[ria] esse inconveniente, e muito lucrara[ria] com isso a
populacédo (Fala de Satyro de Oliveira Dias, 1881, p.9-10, grifo da autora).

O Reservatorio da Castelhana, que se encontra na Avenida Constantino Nery, esquina
com o Bulevar Alvaro Maia, foi construido no mesmo estilo da Casa das Bombas projetada
por Lauro Bittencourt em 1883. Sua funcdo era receber as &guas vindas do lgarapé da
Cachoeira Grande, localizado a 2 km de distancia, e distribui-las a cidade. Sua capacidade de
armazenamento era de 1.500.000 litros de agua (Manaus Ontem e Hoje, 1996), o que depois
de um tempo tornou-se insuficiente com o crescimento populacional de Manaus, sendo logo
necessaria a construcao de outro reservatorio de agua.

Em 1897 a Comisséo de Saneamento e Melhoramentos da cidade de Manaus foi
responsavel por organizar o projeto de abastecimento da cidade. Esta equipe havia estudado
todos os mananciais, de modo que atingisse o volume desejado, que correspondia a 30.000

metros cubicos. A comissdo chegou a concluséo de que as aguas dos mananciais eram mais
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ou menos impuras e deveriam passar por um processo de decantacdo e filtragem (Diério
Oficial do Estado do Amazonas, 3 de abril de 1898, p. 13500).

Em Diério Oficial fala-se de modificacGes e consertos empreendidos no Reservatorio
da Castelhana. O diretor da Reparticdo de Obras Publicas apontava como um dos
inconvenientes a remover os defeitos das derivag@es feitas no interior dos prédios, as quais
ndo obedeciam a uma sistematizacao rigorosa (Diério Oficial do Estado do Amazonas de 10
de julho de 1903, p. 26626)

Ao BRI

Fig. 33- Reservatorio da Castelhana. Foto acervo pessoal.

Em documento governamental (Mensagem de Ephigenio Ferreira Salles, 1929, p. 76),
fala-se da aquisicdo de um terreno contiguo em anexo ao Reservatorio da Castelhana no
tamanho de 2.160 metros quadrados, de modo a melhorar as condigdes de servico.

O prédio da Castelhana é todo em alvenaria, possui quatro metros de altura e tem
como referéncia o Neogdtico que Monteiro (2006, p. 223) chamou de “medieval arabico”. Ha
uma relagdo desta arquitetura com a neogética portuguesa que teve contato com a arte dos
mouros. Isso é assegurado quando se observa sua semelhanca com a ponte Neomanuelina de
Boutaca na Batalha em Portugal, ambas tém o aspecto de arquitetura militar medieval e foram
erguidas no mesmo periodo revivalista.
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No aspecto formal o Reservatorio da Castelhana possui muitas linhas retas e
simplicidade em seu desenho. O seu diferencial estd em suas torres pontiagudas que seguem o
formato conico e triangular. Suas janelas insinuam um formato de arco quebrado. O prédio
também possui ameias, merldes e cornijas®.

Através de andlise de uma foto do livro The city of Manaus and the country of the
rubber tree (1883) concluiu-se que com o passar do tempo o prédio ndo sofreu grandes
modificagdes na sua estrutura externa. Em relacdo ao interior ndo ha muito que acrescentar,
pois ndo foram encontradas fotos deste espaco, que se encontra atualmente fechado para
visitagdo. Mas tudo leva a crer que o seu interior sofreu modificagOes significativas, estando
descaracterizado do que foi o prédio no século XIX.

a8

Fig. 34- Ponte neomanuelina de Boutaca, Portugal. Fonte:
http://lwww.skyscrapercity.com

Como o prédio estd desativado por muito tempo, a sua Ultima pintura em verde e
branco esta descamando por inteira. Além disso, alguns vandalos fizeram pichacGes na sua
parte superior e plantas tomaram conta do espago, aumentando o risco de rachaduras. A visdo
do prédio em estado de degradacdo recorda-nos os estudos, citados anteriormente por John
Ruskin sobre o Pitoresco. De acordo com essa estética romantica, a ruina de um prédio possui
uma beleza intrinseca que deve ser mantida sem a interferéncia de mdos humanas. Porém, se
estendermos essa reflexdo para o século XXI e as atuais questdes patrimoniais, a ruina ja ndo
€ mais vista com bons olhos. Na metropole, a ruina torna-se um espaco entristecedor em
diversos sentidos. Um prédio em ruina é como uma biblioteca mal conservada que

silenciosamente morre e leva consigo as lembrangas de uma sociedade.

?® Esta (ltima, segundo Monteiro (2006, p.223), lembra os matacdes mouriscos.
88



NN
- ' | .’A w2\
]
|

0l

Fig. 35- Reservatorio da Castelhana. Fonte: The city of Manaus and the country
of the Rubber Tree, 1883.

3.2 Capela do Pobre Diabo ou Capela de Santo Anténio

A capela localiza-se no bairro Cachoeirinha e foi inaugurada no ano de 1897. Sua
estrutura neogotica do século XIX contrasta com o entorno comercial e residencial de uma
avenida bastante movimentada da cidade.

A historia de sua construcdo possui diversas versdes. Entre elas, a do Diario Oficial de
11 de junho de 1927, que conta que um portugués chamado Ant6nio José da Costa veio morar
em Manaus em 1875. Em seguida, montou um comércio no Centro chamado “Costa &
Souza” junto com Joaquim de Souza Junior. Todos os dias, ao fechar o estabelecimento, o
portugués clamava a Deus protec¢do ao “pobre diabo”, referindo-se a si mesmo.

Em 1878 encerrou a sociedade com Souza e montou um comércio nomeado “O Pobre
Diabo”. Em 1896, ao adquirir um terreno na Cachoeirinha, mandou construir uma capela em
honra a Santo Antdnio, seu santo de devogé&o.

Em outra vers&o, escrita por Monteiro (1999, n° 1), consta que o portugués tinha um
comércio na Rua da Instalagdo, onde mandou fazer uma placa “Ao Pobre Diabo”. Ao
estabelecer-se na Praca Floriano Peixoto montou uma casa de diversdes chamada High Life,
onde ocorriam bailes e espetaculos. Consta também que a sua esposa, Cordolina Rosa de
Viterbo, abriu um comeércio e foi quem, mais tarde, mandou construir a capela.

Outras versOes sdo contadas pela cidade e ndo se sabe ao certo qual destas é a
verdadeira, e se algumas delas o sdo de fato. O que ganha destaque, nesse caso, € 0 cCurioso
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modo como os habitantes utilizaram a imaginagdo para compreender a construcao do prédio.
A imaginacdo também é um tipo de memoria. O historiador Ulpiano Bezerra de Meneses
(apud Miranda, 2007, p. 17) relata que “a imaginacdo € uma forma de ampliar a experiéncia

do homem além da sua propria experiéncia individual. A imaginacdo é a cultura em acdo.”

1
|

Fig. 36- Capela do Pobre Diabo. Foto acervo pessoal.

No Jornal do Amazonas de 15 de agosto de 1897 registrou-se uma nota sobre a capela
que seria benzida em honra a Santo Antonio “a fim de mais realcar as festas desta data
memoravel para o Estado do Para, de onde € natural a referida senhora [esposa de Antbnio
José da Costa]”.

Na edicdo de 14 de junho de 1909 fala-se de uma missa solene ocorrida no local, onde
“compareceram S. Excias. os Srs. Bittencourth e Dr. S4 Peixoto, governador e vice-
governador do Estado, além de grande namero de familias e cavalheiros”.

A capela em estilo neogotico foi feita em tijolo e pedra e mede quatro metros de frente
por oito de fundo. Em sua porta de entrada visualiza-se um arco trilobado e no altar
encontram-se mais trés exemplares deste arco. O arco trilobado é uma varia¢do do arco ogival
e foi muito utilizado na arte mourisca e na arquitetura manuelina. Durante muitos séculos os
mouros contribuiram com o desenvolvimento técnico e intelectual nos ambientes de sua
dominacdo e algumas formas de decoracdo islamica adentraram a arte crista, principalmente
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na Espanha e em Portugal. No gdtico, por vezes, combinou-se a técnica da construgdo de
tijolo com a decoracéo arabe, com arcos trilobados, polilobados, em ferradura, abdbadas de
madeira e trabalhos em estuque. O arco trilobado da Capela do Pobre Diabo pode ter surgido
como referéncia ao manuelino, ja que Antonio José da Costa era portugués.

Na entrada, acima do arco trilobado, observa-se uma pequena mascara que representa
uma face humana estilizada que se mistura a volutas e formas torcidas. No primeiro olhar,
esta peca recorda uma gargula gotica, mas quando analisada de perto, percebe-se que nao foi
feita para escoamento de agua e que sua referéncia € mais greco-romana. As mascaras na
tradicdo greco-romana estavam relacionadas a rituais e dangas sagradas, mas ndo somente a
isso. Existiam méscaras votivas, de disfarce, funerérias e teatrais. A méscara teatral, de acordo
com Chevalier (2007, p. 595), é uma manifestacdo do Self”® universal onde a personalidade de
guem a usa ndo é modificada. A méascara como ornamento arquiteténico foi utilizada em
diversos periodos, como no Renascimento e no Barroco, para enfeitar frontGes, janelas e
platibandas. Em Manaus, também podemos encontra-las nas fachadas ecléticas do Centro
Historico.

Na Capela pode-se encontrar um gablete, elemento utilizado no Gético para acentuar a
verticalidade da construcdo. Trata-se da parte em forma de triangulo que esta localizada na
area externa, acima do arco trilobado. Ele apresenta decoracdo em gesso com cogulhos, que
sdo os itens em forma de folha estilizada que também fizeram parte do Gético. Observa-se
que os coruchéus também sdo profusamente decorados com cogulhos.*

As torres da Capela do Pobre Diabo possuem o formato triangular que as assemelha ao
da Capela de S&o Jodo Batista (vista no proximo item). Pode-se observar também pequenas
torres como essas no Reservatorio da Castelhana.

Ainda na parte exterior da Capela do Pobre Diabo encontram-se duas pilastras com
ornatos vegetalistas por onde surgem formas semelhantes a palmetas. A pilastra, assim como
a coluna na arquitetura, por si s6 traz uma analogia com a arvore e plasma a ligagdo da terra
com o céu (Revilla, 2012, p. 175). A representacdo do reino vegetal que se encontra neste
elemento pode estar relacionada ao simbolo da renovagdo ciclica. A planta, assim como o

homem, passa pelo crescimento, amadurecimento, reproducdo e morte. Ambos surgem da

%% Sobre isso Carl Gustav Jung escreveu que “O Self que me cerca também cerca muitos outros... N&o me
pertence nem é caracteristicamente meu, mas sim universal. Paradoxalmente, é a quintesséncia do individuo e,
ao mesmo tempo, um continuum para toda a humanidade.” In: STAUDE, John-Raphael. O desenvolvimento
adulto de C. G. Jung. S&o Paulo: Editora Cultrix, 1981, p. 112.
*® 0 uso de formas triangulares na Idade Média esteve relacionado a simbologia do niimero trés que representa a
Santissima Trindade. O nimero trés também pode ser representado no trevo de trés folhas e no trifélio.

91



terra, como esta explicito em Génesis (2,7). Os motivos vegetalistas estdo distribuidos por

toda parte na Capela do Pobre Diabo em forma de folhas e flores.

{ |
i

Fig. 38 - Torres com cogulhos. Foto acervo pessoal.

Além desses elementos, ndo se deve deixar de destacar a imagem de Santo Anténio
esculpida em madeira que foi trazida de Portugal. A iconografia de Santo Antonio revela que
na pintura franciscana ele aparece na forma de um homem jovem vestido com o marrom de

sua ordem. Também pode ser acompanhado de um asno, como referéncia ao episédio em que
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tentou convencer um judeu da presenca real de Deus na héstia.*! Santo Antdnio também
aparece, como na pintura de Antonio Van Dyck sentado aos pés de Maria, enquanto 0 Menino
Jesus tem o corpo voltado em sua dire¢do (Prancha 6). Na pintura de Marcantonio Bassetti,
ele esta lendo a Biblia, e ao seu lado, hd um caderno e acucenas (Prancha 7). Entre outros
atributos do santo, encontram-se uma chama ou um coragdo em chamas em sua mao, um
livro, uma cruz com flores ou um crucifixo (Hall, 2003, p. 70). E também comum em sua
iconografia encontra-lo com o Menino Jesus em seus bracos, como se V€ na estatua da Capela
do Pobre Diabo.
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Fig. 39- Santo Antbnio e ornamentos vegetalistas. Desenhos acervo pessoal.

Esta Capela se encontra em terreno particular e esta ha anos aos cuidados da mesma
familia. No ano de 1965 ela foi tombada como Monumento Histérico por meio da Lei n° 08
de 28 de junho. Desde a sua inauguracdo, diversas reformas foram empreendidas no local.
Estdo mantidas suas cores originais em azul, cinza e branco, assim como o forro em madeira,

0 sino e o portdo de ferro da entrada.

*! Neste episodio conta-se que o santo levou o asno até a héstia e o animal se prostrou (Hall, 2003, p. 71).
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Em relacdo ao aspecto formal, esta construcdo € mais rebuscada do que a do
Reservatorio da Castelhana. Existe uma riqueza de detalhes em sua fachada onde se podem
observar linhas retas e curvas que nos ddo sensacdo de movimento. No entanto, a
movimentacao parece estar sempre seguindo para o alto, pois o formato do gablete e a ponta
do arco trilobado insinuam este trajeto. Os cogulhos nas torres ajudam a direcionar nossos
olhos para cima. Existe nessa construcdo, mesmo que em menor escala, uma necessidade de
elevacdo assim como nas igrejas medievais.

Todo o dia 13 ela permanece aberta para visitagdo, sendo que em 13 de junho
comemora-se o dia de Santo Antbnio. Neste dia se faz uma celebragdo no local, além da
cerimonia da béncdo dos pées. Essa construgdo trata-se, sem sombra de divida, da construcao

neogdtica mais bem conservada na atualidade em Manaus.

3.3  Capela e Cemitério de Sao Jodo Batista

O Cemitério de S&o Jodo, localizado na Vila Municipal (hoje bairro Adrianépolis), foi
projetado por Hermano Bittencourt e inaugurado no final do século XI1X. Em 1884, através de
documento, fala-se da inconveniéncia da localizacdo do cemitério devido sua aproximacao ao
reservatorio de agua que abasteceria a cidade. No dia 1° de abril do mesmo ano nomeou-se
uma comissdo de quatro médicos e trés farmacéuticos para analisar o caso. (Exposi¢cdo de
Theodoreto Carlos de Faria Couto, 1884, p. 14).

De acordo com os preceitos de higiene da época, trés pontos deveriam ser levados em
consideracdo para a escolha de terrenos que servissem de cemitério: 1) A direcdo dos ventos
dominantes; 2) A situacdo com a bacia hidrografica; 3) A natureza do subsolo (Relatério do
Chefe de Departamento do Interior, 1897, p. 117).

Apds analises técnicas do engenheiro Samuel Gomes Pereira, comprovou-se que o
lugar era impréprio para este fim, pois: 1) O cemitério situado nas cabeceiras do Igarapé de
Castelhana contaminava os mananciais prejudicando os habitantes; 2) Os ventos dominantes
que sopravam na direcdo sul-oeste arrastavam para a cidade “os germens de deletérios” do
ambiente; 3) Em relagdo ao subsolo, tudo levava a crer que por ser argiloso demonstrava uma
decomposi¢do mais lenta dos cadaveres (Idem, p. 117).

Além dessas circunstancias, as sepulturas deveriam ter a profundidade de 2 metros e
serem assentadas sobre uma camada permeavel de 3 a 4 metros, mas nas escavacOes

encontrou-se rocha (jacaré) a menos de quatro metros de profundidade, o que ndo dava espaco
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suficiente para que os liquidos resultantes da decomposicédo e 0s gases putridos se escapassem
pela atmosfera. Samuel Gomes Pereira deixou claro em relatdrio de que “adianta dispender o
Estado somas considerdveis com o0 saneamento desta cidade, construir esgotos, de
abastecimento de agua em abundéncia e de drenagem do subsolo se conservar uma fonte
perene de infeccdo tdxica que levara de vencida tantos beneficios?” (Idem, p. 117).

Portanto, em 1897 foi promulgada a lei n°® 72 de 31 de maio que autorizava o
fechamento do cemitério. Mas esta lei ndo foi cumprida, pois no mesmo ano, consta outra lei
que autorizava a arborizacdo e o calcamento das ruas internas do local (Lei n° 64, de 14 de
maio de 1897). Alguns anos depois, foi promulgada outra lei que autorizava a
Superintendéncia Municipal a reconstruir o cemitério de S&o Jodo Batista (Lei n°® 338 de 27
de maio de 1904). O governador Adolpho Lisboa ordenou a constru¢do de uma nova capela,
visto que, em 1903, ele mesmo havia ordenado a demolicdo da anterior que se encontrava em
péssimas condi¢bes. A andlise iconogréafica de fotos antigas levou a concluir que a antiga
capela do Cemitério de S&o Jodo, apesar de simples construcdo, tinha mencgdo ao neogético
(Relatorio apresentado por Arthur César Moreira de Araujo, 1901 apud Duarte, 2009, p. 147).
Do mesmo modo, observou-se que a capela do antigo Cemitério de Séo José (Dias, 2007, p.

90) possuia a mesma referéncia.

Fig. 40- Vista do Cemitério de S&o José e sua capela. Fonte: Dias, 2007.

Entdo, a nova capela foi construida e inaugurada na mesma data da abertura do
Cemitério em 30 de outubro de 1906. Seu estilo tinha como referéncia o gético radiante, como
intercollnios e pilastras continuas (Monteiro, 2006, p. 254). Além disso, havia um telhado
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feito com madeira de lei, pintura fingida, forro em xadrez decorado, portdo de ferro, sendo
que sua estrutura neogotica em gesso havia sido trazida do exterior pela Intendéncia
Municipal de Manaus (Relatorio apresentado por Domingos José de Andrade, 1908, p. 13).
N&o se sabe ao certo de que pais a estrutura foi trazida, é possivel gue, assim como 0s vitrais e

as telhas, ela tenha vindo da Franga por navio para ser montada na cidade.

Fig. 41- Capela de S&o Jodo Batista. Foto acervo pessoal.

Dois dias apds a inauguracdo, a capela recebeu a imagem de S&o Jodo Batista
trasladada da Igreja de Sdo Sebastido e que permanece nela até os dias atuais. Nesta imagem
Sdo Jodo tem o braco direito apontado para o céu, seu cabelo é ondulado (como geralmente é
representado) e esta vestido com uma pele. Em sua iconografia bizantina, Jodo era
representado junto aos anjos, por ter sido ele também um mensageiro. Na Espanha e na Italia
uma imagem muito difundida foi a de Jodo como um jovem sozinho no deserto (Hall, 2003, p.
38) e que estd mais proxima da representacdo difundida atualmente. Os seus atributos séo a
cruz, o cordeiro e agucenas. No Renascimento, Leonardo da Vinci o representou com a face
um tanto andrdgina, um sorriso misterioso e o braco direito para o céu, como referéncia ao

plano espiritual (Prancha 8). Ja Caravaggio o retratou diversas vezes como um jovem de
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vestes brancas e vermelhas, acompanhado de um cordeiro e também na cena de sua
decapitagéo (Prancha 9).

Em seu aspecto formal esta Capela possui bastantes detalhes assim como a Capela do
Pobre Diabo. Suas torres triangulares sdo decoradas com cogulhos e nesta direcdo se
observam arcos trilobados com entablamento. No Gotico, de modo geral, as formas
triangulares foram muito utilizadas dentro e fora da construgédo. Como foi dito, o tridngulo na
Idade Média relacionava-se ao nimero trés, sendo que 0s numeros para 0 homem desta época
eram considerados expressdo de uma ordem cosmica. Para os pitagoricos, 0s nimeros nédo
eram apenas unidades de medida, mas a “arché”, o principio de todas as coisas (Biedermann,

1993, p. 262).

Fig. 42- Sao Jodo Batista. Foto acervo pessoal.

O triangulo, ao contrario do quadrado, transmite a sensacao de transcendéncia quando
permanece voltado para cima. E esta simbologia ndo ocorre apenas na cultura cristd, basta
lembrar as piramides do Egito como local de elo entre a vida e a morte para este povo. No
caso da cultura gotica, a necessidade de transcendéncia foi absorvida na arquitetura no

processo de desmaterializagdo do edificio como uma “constru¢do toda nervo, sem carne
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supérflua, sem massa inutil” que se direcionava para o alto (Worringer apud Brand&o, 2001,
p. 40). O observador da Capela de Sdo Jodo também é incitado a olhar para cima.

O templo cristdo também tem sua simbologia. Nas visdes de Hildegarda de Bigen, no
século XII ela viu a igreja na imagem de uma mulher semelhante a uma cidade. Esta mulher
possuia uma coroa, e de seus bragos desciam raios que iam do céu a terra. A igreja simboliza
Jerusalém, que é o reino dos eleitos e igualmente considerada como a Esposa de Cristo e a
Mée dos cristdos (Chevalier, 2007, p. 500).

Fig. 43- Torres com cogulhos. Foto arquivo pessoal.

A Jerusalém Celeste é uma cidade edificada sobre 12 pedras fundamentais (jaspe,
safira, calced6nia, esmeralda, sarddnica, sardio, crisolito, berilo, topazio, crisépaso, zirconita
e ametista) onde estdo inscritos 0 nome dos 12 apostolos (Lexikon, 1990, p. 116). Esta cidade
possui a planta quadrada, pois é a terra no céu. Ao contrario da representacdo do Paraiso
terrestre em forma de circulo, que é o céu na terra (Chevalier, 2007, p. 517).

Ao entrar na Capela observa-se a existéncia de um portdo de ferro trabalhado com
arcos ogivais e ornatos vegetalistas. Em meio a estes ornatos, encontra-se o simbolo do
acanto, uma planta mediterranica que possui folhas largas e recortadas. Sua simbologia esta

ligada & imagem de grandes homens, pois como possui espinhos, representa uma provagdo
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que termina em gloria como esta escrito em Génesis 3, 18: “O solo produzira para ti espinhos
e cardos”. Ele pode representar também a terra virgem e a virgindade. O ornamento dessa
planta foi muito utilizado em capitéis corintios na decoragéo antiga e medieval. Em uma lenda
narrada por Vitravio, o escultor Calimaco, no final do século V a.C., a0 ornamentar um dos

capitéis do timulo de uma menina teria se inspirado nas folhas de acanto (Idem, p. 10).

Fig. 44- Folha de acanto. Desenho arquivo pessoal.

Ainda no portdo, visualiza-se um simbolo em forma de circulo que sugere um
movimento. Trata-se de uma forma muito utilizada nos vitrais géticos por ter ligacdo com o
namero trés.

Na parede interna da Capela observa-se a existéncia da técnica de marmorizacdo em
tons de verde e um ornamento floral que sugere um arabesco. O arabesco, como o préprio
nome diz, é especifico da arte arabe e surge a partir da repeticdo de uma forma, conferindo
ritmo a imagem. Pode ser feito em diversos formatos, sendo que na forma de folha foi muito
utilizado no Renascimento. Existe uma relacdo simbdlica do arabesco com o labirinto ou até

mesmo com a teia de uma aranha (Idem, p. 69).
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Fig. 46- Portdo de ferro. Desenho arquivo pessoal.

O desenho do piso também chama atencao pelo ritmo que confere. Trata-se de formas
florais estilizadas dentro de circulos, que ddo a sensacdo de estarem em sintonia com outros
elementos da capela, como as cruzes e a rosacea.
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Existem oito janelas ogivais decoradas com vitrais franceses na Capela. Sabe-se que
0s vitrais estdo relacionados a entrada de luz no ambiente. Na ldade Média, a luz simbolizava
0 sobrenatural, a vida, a salvacgéo, a felicidade dada por Deus (Idem, p. 568). Para o filosofo e
tedlogo Sdo Boaventura (apud Eco, 2010, p. 100), a luz é principio de toda beleza ndo sé pela
realidade que ela pode apreender, mas pelo que através dela cria-se de diferenciacdo das cores
e das luminosidades da terra e do céu. Portanto, a luz é considerada em trés aspectos: em si
mesma como a virtus stellarum, que é obra de influéncia oculta; como lumen ela é

transportada por meios transparentes através dos espacos; e como color ou splendor, onde

aparece refletida pelo corpo opaco contra o qual se chocou.

1,
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Fig. 47- Piso. Foto arquivo pessoal.

O vitral gético reunia dois elementos importantes para 0 homem medieval, a luz e a
cor. De acordo com Eco (2010, p. 88), o gosto pela cor ¢ pela luz na Idade Média era “um
dado de reatividade espontanea” que s6 em seguida comecgou a se articular com o interesse
cientifico e a se sistematizar com as questdes metafisicas. A cor assumiu um valor
eminentemente religioso, ja que surgia da luz, que segundo os ensinamentos biblicos, era de
onde o Verbo de Deus nasceu: “A luz que procede da luz”. O monge Bernardo de Claraval

atentava para a seducdo das cores na arquitetura que deveriam aparecer de modo discreto.
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Enquanto por outro lado, o abade Suger mandava triturar pedras de safiras para obter o azul
de seus vidros (Idem, p. 277). Mas o vitral ndo € uma invengdo atribuida ao periodo gético,
esta técnica remonta a Antiguidade e a Antiguidade tardia (Rolf, 1998, p. 468).

Em um tratado do inicio do século XIlI relata-se que os pintores de vitrais
preparavam placas de madeira, para transferir o esboco inicial no tamanho definitivo. Depois
gravavam as linhas que deveriam ser de chumbo e determinavam as cores utilizadas. Nesta
época, dispunham-se como tinta apenas de solda negra ou acastanhada. Mas logo na Franca
passaram a adicionar o amarelo de prata na coloracdo. Os pedacos de vidro pintados eram
colocados no forno e depois de cozidos colocados em cima de uma mesa para serem
chumbados sobre a placa de madeira. Por fim, os painéis prontos eram refor¢ados com tiras de
metal e montados nos caixilhos de ferro das janelas (Idem, p. 468).

As janelas eram partes sagradas das igrejas na ldade Média e indicavam o esplendor
da Jerusalém Celeste a partir da entrada de luz. A pintura dos vitrais servia como um trompe-
[’oeil, pois se projetava nas paredes dando a impressdo de que todo o prédio era feito de vidro
(Idem, p. 159). Além da mistica que os vitrais proporcionavam, havia uma funcédo didatica
gue ndo se pode deixar de frisar. As representacbes de cenas biblicas transmitiam o0s
ensinamentos a uma populagao quase inteiramente analfabeta.

Na Capela de S&o Jodo ha trés desenhos de vitrais. O primeiro deles, na parte frontal,
possui uma rosacea com a imagem de Maria com uma auréola cheia de raios. Nele, também
héa flores, formas geométricas e cruzes. O segundo tipo é uma varia¢do do primeiro, mas sem
a imagem de Maria. O terceiro tipo possui desenhos geométricos, duas cruzes na forma latina,
um trifélio com flores, uma cruz na forma grega com os simbolos de alfa e dmega.

Pode-se sugerir uma reflex@o sobre o Sublime a partir da incisao de luz nestes vitrais.
Como se viu, a luz na Idade Média representava o contato do homem com uma forca maior
que era chamada de Deus. Mais tarde, 0 homem romantico percebe o Sublime através da
grandiosidade da natureza em relacdo a si proprio. Portanto, o Sublime ndo deixa de ser uma
estética da relacdo do homem e de uma exterioridade. A luz natural permite tracar essa
relacdo, pois ela faz parte de uma mistica.

Na parte frontal da Capela observa-se um vitral em formato circular chamado rosacea,
por conta da sua relacdo com a rosa. A rosa como a “rainha das flores” simboliza Maria. Na
Divina Comédia (1472), Dante Alighieri refere-se a Mae de Deus quando escreve: “Ali esta a

Rosa em que o Verbo divino se encarnou” (Paraiso, 23).
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A circularidade das rosaceas foi profusamente utilizada nas igrejas goticas. Este
movimento circular esta ligado ao tempo e a infinitude. Na liturgia catolica, a hostia tem a
forma circular e remete a presenca do proprio Deus. Nicolas de Cusa concebia Deus na forma
circular. Para Palladio era a forma mais adequada para expressar a unidade, o infinito e a
justica de Deus (Revilla, 2012, p. 163).

A representacdo solitaria de Maria, como ocorre no vitral de entrada, tem relacéo
com a imagem da propria Igreja e que foi muito explorada nos mosaicos bizantinos, nos
afrescos e esculturas medievais e nos retabulos do Renascimento (Idem, p. 287). Era comum
encontrar uma auréola ou uma coroa em sua cabeca. No caso da auréola, simboliza a aura
cintilante que pertence a seres sobre-humanos, santos, divinos. Na arte bizantina, a auréola
redonda era reservada aqueles que haviam morrido, mas tinham vividos como santos na terra.
Os personagens que continuavam vivos podiam receber uma auréola quadrada (Chevalier,
2007, p. 100). Os personagens alegdricos tinham auréolas hexagonais. Os artistas do
Renascimento representavam a auréola em forma de aro em perspectiva (Hall, 2003, p. 300).

Na iconografia cristd, a representacdo de Maria com o Menino Jesus, inspirada em
modelos bizantinos, ganhou grande difusdo no Ocidente a partir do século VII. Mas foi
durante o século XII e mais ainda no século XIII que se experimentou no Ocidente uma
enorme proliferagdo de sua imagem. Neste momento, havia um fervor religioso natural por
conta das Cruzadas, e foi quando muitas igrejas goticas foram erguidas em nome de Maria.
No Renascimento, Maria foi representada com o Menino Jesus, mas também sozinha, como a
Virgem da Humildade, a Virgem da Misericordia, Mater Dolorosa, Virgem da Imaculada

Conceigdo e Virgem do Rosario (Hall, 2003, p. 284).

103



2

ZA
S W —d
),

L\ N \
e e

‘__ el VK

= - -

o= ==g==ls =

Ly Ly

i

l“l

i )
A R e MR

AN W\
PPN
e

v T

\
INONGE

Fig. 48 - Vitrais. Fotos acervo pessoal.

Outros simbolos frequentemente sdo associados a imagem da Virgem como a flor-
de-lis, a lua, a rosa, o cedro, estrelas e anjos. Em uma pintura da Imaculada Conceigéo feita
por Vicente Masip uma série de 15 simbolos foram relacionados a Maria. Apenas para citar
alguns: a porta em mencéo a Porta coelis em Génesis 28, 17; uma arvore referindo-se a Virga

Jesse floruit em Ezequiel, 7, 10 e assim por diante (Lorente, 1998, p. 215).
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Fig. 49 — Vicente Masip. Imaculada Concei¢éo. Pintura.
Colecéo do Grupo Hispano Americano.
Na simbologia crista, a flor-de-lis representa a pureza, a inocéncia e a virgindade.

Por isso, aparece em maior numero no vitral referente a Maria. Mas ela também foi
comumente relacionada a monarquia francesa desde a Idade Média. Reza a lenda que Clovis a
elegeu como emblema ap6s abracar o cristianismo. A imagem da flor-de-lis ficava no manto
de Carlos Magno assim como de Luis XI e na capa pluvial de Luis de Toledo (Hall, 2003, p.
271).

Fig. 50- Tipos de flor-de-lis. Desenhos arquivo pessoal.

Duas cruzes aparecem abaixo da rosacea. A cruz é um simbolo muito antigo, e antes
mesmo de ser inserida na tradicdo cristd como representacdo da paixdo de Cristo e da vida
eterna, a cruz ja tinha sido utilizada na Antiguidade, no Egito, na China, em Cnossos e em
Creta (Chevalier, 2007, p. 309). A cruz, assim como o quadrado, faz parte do simbolismo do

numero quatro. Dentro de um circulo a cruz tem um significado cosmoldgico e também pode
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representar a divisdo do ano em quatro partes. Muitas igrejas, inclusive as géticas, tinham
suas plantas em forma de cruz. Este simbolo possui muitas variantes, a cruz em Tau
representa uma predestinacao divina e é citada em Ezequiel no Antigo Testamento, a cruz em
X de Santo André tem o formato da cruz que o apdstolo teria sido crucificado, as cruzes
potenteias, que sdo as cruzes em T quadruplicadas, aparecem no periodo merovingio, a cruz
em forma de Y, denominada cruz dos ladrdes ou cruz em garfo, a cruz em “flecha”, com
bracos que terminam na forma de uma flecha, além das cruzes heraldicas. No vitral de Maria
podemos encontra-la na forma grega (com um bragco na vertical e outro na horizontal na

mesma medida).

Fig. 51- Tipos de cruz. Desenhos arquivo pessoal.

Em outro vitral da capela, observa-se uma cruz com um monograma de Cristo com as
letras inicias em grego X (Chi) e P (Rho) que é denominada Cruz de Constantino. Este foi um
importante simbolo da Igreja primitiva, mas antes mesmo disso, era utilizado como simbolo
de bom augurio. Constantino o adotou para o estandarte do Império Romano e as moedas da
época. De acordo com os seus bidgrafos, este simbolo apareceu para Constantino em uma
visdo ou sonho na véspera da batalha vitoriosa contra Maxéncio em Saxa Rubra (Hall, 2003.
p.28).

A cruz de Constantino esté representada dentro de um trifélio, que é a imagem de trés
circulos unidos muito utilizada na arquitetura cristd, pois se trata da representacdo da
Santissima Trindade.*® Observa-se também junto ao monograma a primeira e a Gltima letra do
alfabeto grego como alusdo a Deus como inicio e fim do universo, “Eu sou o primeiro e
ultimo, fora de mim ndo ha Deus” (Is. 44, 8). Estas letras sdo muito utilizadas em capelas,
igrejas e timulos cristdos. Na Idade Média elas geralmente adornavam a auréola do Juiz do
Universo.

As cores presentes nos vitrais sdo: azul, amarelo, vermelho, verde, branco e preto. O

branco € mais utilizado para dar sensacao de espacamento, enquanto o preto estd no contorno

*2 Na cultura cristd, a Santissima Trindade podia ser representada através do trifélio, do triangulo, do trevo de
trés folhas, de um corpo com uma cabeca de trés faces. A antiga representacdo de Deus com trés faces também
foi condenada pelo papa Urbano VIII em 1628 por ser considerada herética. A causa teria sido a zombaria dos
protestantes que chamavam esta imagem de “Cérbero catdlico”. Sendo que esta imagem havia sido utilizada por
diversos artistas anteriormente (Biedermann, 1990, p. 370).
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das formas. Na simbologia cristd o azul indica a cor do manto da Virgem, como se percebe no
vitral frontal, onde o azul também colore as flores-de-lis. A partir do século XII o azul torna-
se uma cor muito apreciada, recebendo grande valor nos vitrais medievais (Eco, 2004, p. 123).
O vermelho também é cor do manto de Maria, mas também esta relacionado ao sangue de
Cristo. J4 o amarelo tem como referéncia imediata a luz do sol, a cor do ouro. E uma cor que
transmite calor e energia. O verde na ldade Média nem sempre estava relacionado ao Bem.
Num vitral da Catedral de Chartres, Satands foi todo feito com pele e os olhos verdes
(Chevalier, 2007, p. 940). Porém, no caso da capela de S&o Jodo, o verde esta nitidamente
relacionado as imagens vegetais.

Além da Capela de S8o Jodo existem outras referéncias neogoticas no cemitério.
Muitos jazigos, por mais que ndo sejam neogéticos em sua totalidade, possuem um ou dois
elementos que remetem ao estilo. Quando se visualiza as pequenas capelas das quadras sete e
oito, quase todas tém gabletes e torres pontiagudas. Mas nem todas possuem cogulhos e arco
ogival.

Existe um exemplar na quadra 11 que possui gablete, torres triangulares, arco ogival e
portdo de ferro com uma cruz com raios. No seu gablete ndo ha cogulhos, no entanto, na
lateral superior pode-se ver uma espécie de rendilhado que é o seu diferencial em relacdo as
outras capelas.

Foto arquivo pessoal.
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Fig. 53- Jazigo quadra 11. Foto arquivo pessoal.

Outro exemplar de jazigo, ainda mais luxuoso, encontra-se na quadra seis. Este, feito
todo em marmore em Lisboa encomendado por Manuel M. Rato e F* , como consta em
inscricdo. Suas colunas tém folhas de acanto, na superficie do gablete ha um festdo e uma
guirlanda, sua porta ogival em ferro possui um desenho que recorda as formas do gético

flamejante, as torres terminam com flordes.
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O arco ogival é um elemento neog6tico muito encontrado no cemitério. Ele esta em
janelas, portas e suportes para abobadas. No caso da abdbada, a de arestas pdde ser
visualizada em alguns jazigos do cemitério, e ndo somente com 0S arcos ogivais como
suporte, mas também com arcos trilobados. Estas abdbadas servem de “telhado” para cruzes,
esculturas e as préprias sepulturas.

Nas pranchas dos irmdos Brandon (2007) observa-se variados tipos de cruzes
utilizadas no Gético. A partir disso, buscou-se formatos similares as cruzes goticas no
Cemitério. Sem sombra de davida, a cruz é o simbolo mais encontrado neste local, visto que,
como se comprova nas fotos, as cruzes sdo diversificadas, algumas com a adicdo de
ornamentos vegetalistas, auréolas, flores e volutas.

N&o foram encontradas esculturas de teor grotesco, somente anjos na forma
convencional e outras estatuas religiosas. O que mais se aproximou, mas nem por isso pode
ser considerado como grotesco, foram as pequenas formas humanas que se encontram em um
jazigo da quadra 15 com os bragos para cima como se estivessem ‘“‘suportando” parte da

coluna.
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Fig. 58- Tipos de cruzes goticas. Fonte: Brandon, 2007.
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Fig. 59- Cruzes do Cemitério de S&o Jodo Batista.
Fotos acervo pessoal.

O ferro fundido pdde ser visualizado em imagens, estatuas, floreiras, urnas, etc. As
grades e portdes do entorno do Cemitério instalados em 1906 foram encomendados pela
McFarlane & Co. pelo empresario cearense Humberto Saboia e Albuguerque. A abdbada de
ferro da entrada principal é composta por médulos e o seu desenho pode ser encontrado no
catdlogo MacFarlane’s Castings- Examples, n° LXXIV. Enquanto o desenho do gradil de
ferro sobre 0 muro de alvenaria pode ser visto no Illustrated Catalogue, 62 ed. Além disso,
como atesta Costa (2001, p. 140-142), a ornamentacdo das capelas, gradis e portais em ferro
fundido geralmente é neogédtica.

A Capela de Séo Jodo passou por diversos reparos e reformas, como em 1908 onde foi
sugerida a troca da estrutura de gesso por uma de alvenaria devido as condigdes climaticas
locais. Neste mesmo ano, através de documento governamental, fala-se dos servigos de
remediacdo e arbitramento que custaram o valor de 17:405$576 réis para a Intendéncia
Municipal. Sendo que neste valor, ndo estava incluido o custo da importacdo da peca em
gesso, que foi “carissima” para os valores da época (Relatorio apresentado por Domingos José
de Andrade, 1908, p.13).

Na lista de servicos da Capela ainda constavam:
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1. Pintura fingida da fachada (frente, fundo e laterais), platibandas, piramides

quadrangulares e hexagonais, aléem das barras internas das paredes;

2. Pintura lisa nas paredes internas;
3. Forro com cimalha e xadrez dourado e
4. Pinturas diversas do frontdo da fachada de fundo, dos pequenos bicos no

intervalo das pirdmides e dos esgotadores, entre outros.

Existe ainda uma tabela onde constam os valores de outros servi¢cos, como 0
assentamento do portdo de ferro, colocacdo dos vitrais e a cobertura de telhas de Marselha
(Ver figuras em anexo).

Em 1908 o Cemitério passou por obras de remediacao e arbitramento. Mais tarde, em
1922, ele sofreu melhoramentos, a comecar pela limpeza do espaco, a divisdo em quadras
fechadas por meio de filas de arvores, a construcdo de um muro de alvenaria de pedra e tijolo
com 587 metros de extensdo que impediria as “frequentes invasdes de manadas de porcos e de
outros animaes”. Neste mesmo documento constam em anexo fotos do cemitério antes de
murado (Relatorio da Intendéncia Municipal, 1922, p. 13-14).

O Cemitério de S&o Jodo Batista foi tombado como Monumento Historico do Estado
do Amazonas no ano de 1988 através do decreto 11.198 de 14 de junho. A ultima reforma da
Capela ocorreu em 2008 através do projeto Corredor Cultural da Prefeitura de Manaus, onde
além dos reparos, pintou-se sua area externa em um tom proximo ao bege. Devido a falta de
reforma, observa-se através da descamagdo da tinta uma camada anterior em azul e abaixo

desta, uma camada em p6 de pedra.

=

Fig. 60- Vista do Cemitério. Fonte: Relatério da Intendéncia Municipal, 1922.
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3.4  Capela da Santa Casa de Misericordia

No més de dezembro de 1872 comecou a ser preparado o terreno para a construgéo de
um hospital de caridade que ficaria situado na Rua do Progresso (atual 10 de Julho). O
engenheiro Jodo Carlos Antony foi encarregado por meio da Reparti¢do de obras Publicas de
elaborar o projeto e 0 orcamento da construgdo. No ano seguinte, foram encomendadas de
Lisboa, através de um vapor, ombreiras, vergas, peitoris de marmore e 64 janelas para o
pavimento térreo da obra. (Fala de Domingos Monteiro Peixoto, 1873, p. 694).

O Hospital da Santa Casa de Misericdrdia era uma associacao civil e humanitéria que
contava com os auspicios do Governo do Estado prestando assisténcia aos enfermos,
especialmente os de baixa renda. Sua fundacéo ocorreu em 16 de maio de 1880, sendo que no
ano de 1897 cogitou-se a remoc¢édo do Hospital da area central por questdes higiénicas. O que
de fato n&o ocorreu.

Durante o ano de 1885 estiveram no Hospital 679 doentes, dos quais 466 sairam
curados, 81 obtiveram alta, 82 faleceram e 50 pacientes ficaram em tratamento (Relatério
apresentado por Ernesto Adolpho de Vasconcellos, 1886, p. 15). Neste periodo, os médicos
que prestavam servicos eram: Jonathas de Freitas Pedroza, Jodo Moreira de Magalhaes,
substituto de Romualdo Martins Alves. Estava a frente da farmacia do hospital o farmacéutico
Joaquim Ant6nio dos Santos (Relatério de Joaquim Cardoso de Andrade, 1888, p. 3-4).
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Fig. 61- Capela da Santa Casa de Misericordia. Foto arquivo pessoal.

Em Relatério governamental de 1899 fala-se da iluminacdo elétrica inaugurada na
Santa Casa, de uma escadaria de fina cantaria revestida de gradil e portdo de ferro que fazia
simetria com o muro de arrimo. No entanto, no mesmo documento, atenta-se para um cercado
de madeira destinado a guardar aves que estava em desacordo com o resto do prédio
(Relatorio de Joaquim de Oliveira Machado, 1899, p. 120).

Em 1902, Antonio Januzzi, 0 mesmo que ergueu diversos prédios na Avenida Central
no Rio de Janeiro, foi responsavel por obras no Hospital. Consta em seu nome e a Irmédos &
Cia. uma conta de 1.249:650$000 por estas obras. Em documento governamental (Mensagem
de Silvério José Nery, 1902, p. 25) fala-se de material vindo do Rio de Janeiro que “apods
exame de profissionais escolhidos pelo governo nao foram aceitos”. Entre eles, portas,
caixilhos, janelas e almofadas de madeira ordinaria, sendo que Moreira Rato Filho & Cia. foi
autorizado a enviar para Manaus, através de Lisboa, 250.000 paralelepipedos de granito que
por contrato da administracdo anterior o Estado era obrigado a receber.

Em 1928 o prédio da Santa Casa esteve em obras e a fachada do Hospital teve que ser
concluida e revestida. Sendo que a Provedoria decidiu que para ressalvar a estética da

fachada, que era feita de cimento, linhas modernas em forma de pedras artificiais deveriam
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ser feitas, pois estava ocorrendo uma rapida deterioracdo devido ao processo de caiagdo.
Neste mesmo ano o muro da frente estava sendo demolido e um ajardinamento com canteiro
seria colocado no lugar (Mensagem de Ephigenio Ferreira Salles, 1928, p. 47).

Nesta reforma criaram varias enfermarias, concluiu-se a maternidade, instalou-se 0s
refeitérios dos empregados e das religiosas, além das salas de visitas (Mensagem de
Ephigenio Ferreira Salles, 1929, p. 210). Também foram feitos varios reparos, caiacdes e
pinturas nas dependéncias do Hospital. Além do calcamento e da canalizacdo das aguas
pluviais do jardim (Mensagem de Ephigenio Ferreira Salles, 1928, p. 48). No entanto, em tais
documentos néo é citada reforma na capela-anexo do Hospital.

A capela-anexo em estilo neog6tico passou a funcionar com esta fungdo a partir de
dezembro de 1922, pois antes disso, 0 espaco era reservado a um necrotério que funcionava
desde 1903. Em uma foto do Relatério referente a 1922 observou-se o interior de uma capela,
mas ndo se sabe ao certo se era a capela neog6tica ou uma anterior. Na legenda da foto esta
escrito “aspecto interno da capella da Santa Casa” e no seu altar visualizam-se formas
triangulares e algumas cruzes. Os moveis e o forro do teto sdo de madeira (Relatério da Santa
Casa de Misericordia, de 1° de janeiro de 1923).

Em Relatério da Santa Casa do ano seguinte observa-se uma foto em que o altar da
capela neogotica aparece com outro aspecto contendo arcos ogivais (Relatério da Santa Casa
de Misericordia, 1923, p. 28). Esta estrutura de 1923 difere-se do interior atual. No entanto,
ndo ha como tirar grandes conclusdes sobre as suas modificacdes, ja que atualmente o espaco
permanece fechado a visitacdo. Somente a partir de uma rapida visualizacdo por uma abertura
observou-se que o altar atual possui trés arcos trilobados, e acima destes, quatro
quadrilébulos.

Na parte frontal da Capela observa-se a presenca de janelas ogivais, Oculos,
quadrilébulos, gablete e gateiras. O seu telhado é composto por telhas de barro, e em sua
cumeeira ha cristas de ferro em forma de flores-de-lis estilizadas. As gateiras sdo pequenas
aberturas, muito utilizadas no século XIX, que serviam para arejar os pordes das casas. Este
nome surgiu pelo fato dessas aberturas possuirem gradis para facilitar a entrada de gatos que
pudessem eliminar possiveis roedores. Ha, ainda, uma grande semelhanga desta capela com a

Santa Casa de Misericordia de Belém do Para.
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Fig. 62- Area interna em 1922. Fonte: Relatério da Santa Casa de
Misericordia, 1°de janeiro de 1923
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Fig. 63- Area interna em 1923. Fonte: Relat6rio da Santa Casa de
Misericdrdia, 1923
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Fig. 64- Area interna atual. Foto acervo pessoal.
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Em relacdo ao aspecto formal, esta Capela possui mais linhas retas nas suas
extremidades e linhas curvas na parte central da fachada. Porém, mesmo as linhas retas
insinuam movimento como se observa no jogo de pecas retangulares que vao até o alto. Estas
pecas encaixadas no alto lembram o desenho de um rendilhado. Esta construcdo possui um
aspecto simples, mas que ndo chega a ser tdo simplificado como o do Reservatério da
Castelhana. O desenho triangular da fachada transmite elegéncia e imponéncia.

A Capela e 0 Hospital da Santa Casa estdo desativados desde 2004 devido a problemas
administrativos e financeiros, precisando urgentemente de reparos. Assim como as outras

construgdes neogoticas este prédio possui uma estrutura singular.

Fig. 65- Telhado. Foto acervo pessoal.

3.5 Centro Historico de Manaus

O Centro Historico de Manaus consiste no trecho compreendido entre a Avenida 7 de
Setembro até a orla do Rio Negro, o que inclui o Porto Flutuante, Pracas Torquato Tapajos,
15 de Novembro e Pedro Il, Rua da Instalacdo, Frei José dos Inocentes, Bernardo Ramos, Av.
Joaquim Nabuco, em toda sua extensdo, Visconde de Maua, Almirante Tamandaré, Henrique
Antony, Lauro Cavalcante e Governador Vitério (Lei Organica do Municipio de Manaus,
2008, art. 235, § 2°, p. 75).

Sobre as referéncias neogdticas encontradas neste espaco, elas surgem junto a

referéncias neoclassicas, neobarrocas, neomouriscas, entre outras. Como foi citado
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anteriormente, em Manaus a mistura de estilos foi uma caracteristica da arquitetura do
Periodo da Borracha.

Dentre os elementos do Neogético, o arco ogival encontra-se em grande nimero na
construcdo civil do Centro Historico. Sua proliferacdo em janelas e portas ocorreu,
principalmente, por conta da utilizacdo de pecas pré-moldadas e a facil aplicacdo destas, o que
por outro lado reduziu a variedade de desenhos. O desenho das janelas apresenta-se de forma
bem simplificada, em sua maioria, com tracos geométricos, flores-de-lis estilizadas ou
mochetas.

Monteiro (2006, p. 393) diferencia estas ogivas da construgdo civil, que chama de
opus fraudigenum daquelas utilizadas na religido. De acordo com o autor, no Amazonas o que
predominou foi a ogiva laica.

As janelas ogivais foram encontradas em toda a extensdo da Avenida Joaquim
Nabuco, na Rua Dr. Alminio, na Rua dos Andradas, Rua Rocha dos Santos, Coronel Sergio
Pessoa, na Miranda Ledo, José Paranagua, Bardo de Sdo Domingos, Epaminondas, Bernardo
Ramos, 10 de Julho, entre outras.

Na Avenida Joaquim Nabuco observou-se o uso de janelas ogivais simples (apenas no
formato caracteristico) aléem de tracados geométricos sem muito rebuscamento e estilizacGes

de flor-de-lis. S&o tipos que se repetem em todo o Centro Historico, com pequenas variacoes.

Fig. 66- Residéncia na Avenida Joaquim Nabuco. Foto acervo pessoal.
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Fig. 68- Residéncia na Rua Bernardo Ramos. Foto acervo pessoal.

A residéncia do governador Silvério Nery, s/n° na Joaquim Nabuco também possui
suas janelas ogivais. Elas estdo presentes no ultimo pavimento e podem ser observadas na
parte de trds do prédio. Segundo Derenji (1998, p. 158), este edificio tem uma base
historicista com caracteristicas que demarcam os primeiros projetos de Filinto Santoro na
Amazonia. Nas proximidades deste prédio, existe um na Rua Miranda Ledo com Andradas
que tem a estrutura neoclassica de “caixote”, mas que possui janelas ogivais em referéncia ao
neogotico. Outro que merece destaque na linha eclética é o Teatro da Instalagdo. Nele hd uma

interessante mistura de azulejos e janelas ogivais.
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Fig. 70- Prédio na Rua Miranda Lefo com Andradas. Foto acervo pessoal.

Fig. 71- Teatro da Instalagdo. Foto acervo pessoal.
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N&o foram encontradas colunas com referéncia gética no Centro Histérico de Manaus.
Mas com relagdo a folha de acanto ela aparece em grande quantidade nos ornamentos de
prédios neoclassicos e ecléticos, podendo também ser encontrada em frontdes e colunas
compositas, como do Hospital Beneficente Portuguesa e da Igreja dos Remédios.

Fig. 72- Colunas compositas do Hospital Beneficente Portuguesa.
Foto acervo pessoal.

Fig. 73- Colunas compositas da Igreja dos Remédios.
Foto acervo pessoal.

As estatuas de conteudo grotesco podem ser visualizadas na forma de seres
mitoldgicos, como quimeras e grifos em diversos prédios ecléticos. Na Praca da Matriz péde-
se verificar na fonte de ferro encomendada pela Sun Foundry Glascow a inser¢do de alguns
destes seres. Monteiro (2006, p. 374) atenta para a estatua de quimera como parte da

ornamentacdo desta peca. O mesmo autor observou na planta do Palacio do Governo feita por
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Filinto Santoro a visualizacdo de alguns desses seres (Idem, p. 493-494). Ndo se encontrou
formas semelhantes a géargulas no espaco do Centro Historico.

Dos prédios com maiores caracteristicas neogoticas no Centro Historico estdo: um
prédio na Rua dos Barés em frente ao Mercado que possui um arco ogival Tudor, éculos e
torres triangulares com ornamentos em ferro; o prédio do Complexo Booth Line planejado por
Charles Brisbrim®, que anteriormente foi & estacdo de bondes e o Mercado Municipal
Adolpho Lisboa com a fachada de ferro voltada para o Rio Negro.

Dos prédios neogéticos hoje inexistentes encontrou-se o registro de duas pequenas
construcdes no entorno do Prédio do Tesouro antes de 1900, que podem ser visualizadas no
Album do Amazonas. Elas sdo da época da administracdo de Eduardo Ribeiro, possuiam
janelas ogivais, beirais decorados com lambrequins, paredes com bossagem (Mesquita, 2006,

p. 101) e eram cobertas de tacos de madeira (Monteiro, 2006, p. 202).

i ' ‘;‘é N ;
Fig. 74- Detalhe Fonte da Praca Matriz.
Foto acervo pessoal.

* Segundo alguns, como frisa Monteiro (2006, p. 394), parte do prédio veio de Londres.
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Fig. 75- Planta do Palécio do Governo feita por Filinto Santoro.
Fonte: Monteiro, 2006.

Fig. 76- Construgdes neogdticas no entorno do tesouro Publico.
Fonte: Album do Amazonas 1901-1902.
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4, Consideracoes finais

Assim como a cidade ¢ o “locus” da memoria coletiva (Halbwachs apud Rossi, 2001,
p. 198), a arquitetura é detentora de uma fracdo desta memoria. A arquitetura gotica desde
seus primordios esteve relacionada ao cristianismo e foi por séculos o receptaculo de imagens
e ritos desta tradicdo. No caso do Brasil tornou-se o estilo preferido para construcées ligadas a
espiritualidade como igrejas e capelas.

Neste estudo registrou-se a utilizacdo de simbolos da antiguidade e medievais que
chegaram a Manaus por meio de uma tradicdo religiosa. Quando Aldo Rossi (2001, p. 144)
escreveu que as igrejas (e capelas) espalhadas pelo mundo constituem a universalidade da
religido cristd, ele ndo se referiu apenas ao carater monumental arquiteténico e aos valores
estilisticos de um prédio, mas a sua presenca e sua historia. Portanto, além da compreensdo da
estrutura fisica de uma construcdo se fez necessario levar em consideracdo a memoria que
existe nestes ambientes.

O estudo iconoldgico de uma construcdo passa pelo estudo tipoldgico e simbdlico
assim como o estudo iconografico pode passar pelo de cripto-histdria da arte. Neste trabalho
também se utilizou de outras historias, curiosidades e possibilidades de estudo. Buscando,
desta forma, construir uma cadeia de compreensdo que suprisse algumas lacunas historicas
encontradas na pesquisa, sem, obviamente, distrair-se do foco principal, o estudo da memodria.
A arquitetura ndo se desvencilha da memaria. A memoria gera inimeros significados.

Entretanto, o Neogédtico ndo foi apenas um estilo de construcbes religiosas e é
importante visualiza-lo junto a uma invasdo revivalista na arquitetura civil e oficial. No século
XIX o edificio Neogético conviveu, e as vezes até permitiu a presenca de um ou mais
elementos de outros estilos na sua estrutura, como se pode observar em alguns edificios do
pais. O estilo quando ndo se deteve a composicado estilistica citada por Patetta (1987, p. 14)
possibilitou combinagdes singulares.

Em Manaus o estilo encontrou solucBes proprias que estavam de acordo com a
situagcdo econdmica e os anseios dos que encomendavam a obra, e a qualidade profissional
dos que a construiam. Registrou-se fei¢cGes que recordam sua variante portuguesa, como € o
caso do Reservatorio da Castelhana e da Capela do pobre Diabo, sua variante francesa como é
0 caso da Capela de Sdo Jodo e sua variante inglesa como € o caso do antigo predio da estacdo
de bondes do Complexo Booth Line. Desta forma, todas as construcfes diferem-se entre si no
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que se refere a estrutura fisica, 0 que é enriquecedor para o estudo de um estilo. Além disso,
suas peculiaridades sdo fascinantes a qualquer cidaddo comum de Manaus, basta observar que
se localizam em importantes pontos da cidade e que mantém viva uma historia (apesar de
algumas estarem mal conservadas). Uma se localiza dentro de um cemitério antigo, outra no
terreno de um hospital abandonado, outra guardada aos zelos de uma familia tradicional, outra
serviu de ambiente para trabalhadores ingleses e assim por diante.

Outro ponto chave observado é que estas construcdes possuem tamanho reduzido se
comparadas as neogéticas do Brasil e do mundo. Isso nos faz refletir sobre uma possivel
necessidade de praticidade. Por mais que Manaus vivenciasse um crescimento econémico,
nem sempre havia mao de obra especializada para a construgdo de prédios de grande porte,
sendo preferivel fazé-los reduzidos ou importar pecas prontas do exterior.

Nestas construcdes pode-se encontrar as trés estéticas discutidas pelos filosofos
neogodticos: o Sublime, o Grotesco e o Pitoresco. O Sublime no modo como estas se
relacionam com o exterior. O Grotesco quando hd um didlogo delas com ornamentos
extravagantes e seres monstruosos. O Pitoresco quando estas se tornam ruinas por falta de
conservacao.

Desta forma, também se fez necessaria uma reflexdo sobre a conservagdo destes
ambientes. Enquanto pesquisadora visualizei um triste descaso com alguns prédios antigos da
cidade (e ndo me refiro apenas aos neogdticos). Estes se encontram abandonados a propria
sorte, sem reformas e reparos, prestes a ruir. Os prédios antigos, assim como 0s arquivos
publicos da , necessitam de uma acdo mais incisiva dos poderes publicos no que se refere a
conservacao e a infraestrutura. Utilizo-me como argumento para tal a fala do historiador
Ulpiano Bezerra de Meneses (apud Miranda 2007, p. 33) quando diz que “o tempo da
memoria é o presente, mas ela necessita do passado”. Portanto, é necessario dar subsidios para
gue o passado seja lembrado. O passado pode sempre ser (re)construido, ja que a Histdria ndo
é definitiva.

Por fim, neste trabalho busquei incitar reflexdes acerca de um periodo e de um estilo.
Manaus viveu a modernidade e o Neogdtico ganhou um aspecto multifacetado que foi reflexo
de um momento rico e diversificado da arquitetura local. Como se constatou na pesquisa, a
cidade ndo vivenciou estas mudancgas de modo isolado, ela participou de uma dindmica que,

paulatinamente, modificou a estrutura urbana de diversas capitais do mundo.
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6. Anexos

6.1 Glosséario de termos arquiteténicos

Abobada de nervura — AboObada que se distingue das outras por possuir cruzamentos ou
segmentos de arcos diagonais.

Ameia — Elemento denteado localizado no alto de muralhas ou torres de castelos.
Arcobotante — Elemento em forma de meio arco que serve para apoiar e repartir 0 peso das
paredes na arquitetura gotica.

Arco ogival — O mesmo que arco quebrado. Arco tipico de gotico que possui duas curvas que
se cruzam em angulo agudo.

Bossagem — Tratamento dado ao revestimento de pedra deixando os blocos em relevo. Foi
muito utilizada na arquitetura medieval.

Brasdo — Conjunto de figuras trabalhadas que comp&em um escudo.

Capitel gotico — Este capitel surge da variacdo do capitel corintio. Possui folhas de acanto,
volutas e permite a utilizacao de seres grotescos.

Claraboia — Espécie de janela no teto ou telhado de uma construcdo para entrada de luz.
Cogulho — Também pode ser chamado de flordo. Elemento decorativo em forma de flor
estilizada localizado em pinéculos, gabletes e arcos na arquitetura gotica.

Cornija — Moldura horizontal que se destaca da parede na parte superior de uma arquitetura.
Festdo — Elemento decorativo de ramo de flores e folhagens.

Gablete — Parede triangular e decorativa localizada acima de um arco, porta ou janela em
uma construgdo gotica.

Géargula — Desaguadouros em forma de esculturas grotescas localizadas no telhado das
construcdes goticas.

Guirlanda — Elemento decorativo de coroa de flores entrelacadas.

Lambrequim — Espécie de rendilhado situado no alto das construgdes.

Merlao — Parte saliente de um parapeito de uma fortificacdo. Muito utilizado na arquitetura
militar.

Mocheta — Tracado ornamental gético com forma de adaga e que possui 0 eixo curvo.

Oculo — Abertura ou janela oval destinada & passagem de luz e ar.

Platibanda — Parte de alvenaria situada no lado externo superior de uma construcéo.

Pindculo — O ponto mais alto de uma construgdo. Elemento muito utilizado na arquitetura

gotica para aumentar a sensacgao de altura.

136



Quadrilébulo — Elemento decorativo formado a partir de quatro segmentos de circulo.
Rendilhado — Elemento decorativo em forma de renda.

Roséacea — Vitral circular em formato de rosa.

Timpano — Espaco decorativo triangular ou em forma de arco localizado sobre um portal.
Trifdlio — O mesmo que trilébulo. Elemento decorativo formado a partir de trés segmentos de

circulo.
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6.2 Pranchas
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Pr. 2- Tarsila do Amaral, Os operarios, 1933, 6leo sobre tela, 150 x 205 cm, Acervo dos Palacios do
Governo de Sao Paulo.
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Pr. 4- William Turner, Barcos holandeses em um vendaval, 1801, 6leo sobre tela, 163 x 221 cm, National
Gallery, Londres.
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Pr. 5- Caspar David Friendrich, Nascer da lua sobre o0 mar,1822, dleo sobre tela, 55 x 71 cm, Alte
Nationalgalerie, Berlim.

Pr. 6- Antonio Van Dyck, A visdo de
Santo Antonio, 1629, 6leo sobre tela,
Pinacoteca de Brera, Mildo.
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Pr. 7- arcantonio Bassetti, Santo Antonio lendo,1620, 6leo
sobre tela, Museu de Castelvecchio.

Pr. 8- Leonardo da Vinci, Sdo Jodo Batista, 1513-1516,
oleo sobre tela, 69 x 57 cm, Museu do Louvre.
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Pr. 9- Michelangelo Caravaggio, Sdo Jodo Batista, 1610,
6leo sobre tela, 103 x 83 cm, Kunstmuseum Basel.
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