3. A danca e a relagdo com as midias digitais

Para Cavalcante (1999), com o avan¢o das novas tecnologias, a sociedade tem
passado por varias transformacdes, em todas as areas possiveis do conhecimento humano, a
descoberta do corpo, o interesse que ele desperta, a busca pelo autoconhecimento ganhou
dimensdes espantosas. A superacdo de limites fisicos, antes almejados apenas pelos atletas,
passou a fazer parte do desejo de pesquisadores, a possibilidade de rejuvenescimento,
recuperacdo, se possivel trocar partes do corpo e ate do corpo um dia, sdo almejadas e
pesquisadas continuamente.

O corpo na cena contemporanea, ainda é o principal meio de comunicacdo na
danca, sensivel a novas sensacdes, sentimentos e percepc¢des, em constante comunicagdo com
0 meio e mundo ao seu redor através do processo de globalizacdo, sofrendo influencias que
constantemente modificam sua interpretacdo de mundo e visao artistica.

Para a pesquisadora, bailarina e coreografa Ivani Santana, o corpo é uma midia

comunicacional em constante troca com o0 ambiente devendo ser levado em consideracdo que:

O homem e sua cogni¢do podem passar a ser tratados também como processos
culturais. A tecnologia, portanto, deve ser contextualizada na cultura a qual pertence
[...]. A tecnologia computacional carrega 0 pensamento, 0s sistemas conceituais
metafdricos e inconscientes do seu inicio historico e, por isso, a relacdo do que
parecia oposto- natureza e cultura- fica escancaradamente exposta (SANTANA,
2006, p.32).

Nesse sentido podemos perceber que a autora apresenta ao longo do seu trabalho
de pesquisa em danca e mediacOes tecnoldgicas corpos que trabalham em cima de suas
caracteristicas peculiares e possibilidades sensorias motoras, tendo uma importante
participacdo na criacdo de suas obras interativas em danga, um corpo onde ndo ha a pré-
codificacdo imposta pelas coreografias, e sim uma espontaneidade, liberdade de interagdo
entre si e com 0 meio maquinico, mas dentro da ideia da concepg¢éo da obra.

As dangas com mediacgdes tecnoldgicas, sem fazer o uso da videodanca que é um
tipo especifico, sdo realizadas em palcos ou espacos alternativos, com projecdes de imagens
capturadas ou ndo em tempo real, apresentacbes com bailarinos cujos corpos se encontram
envoltos por eletrodos que captam cada mudanca de sua movimentacao, recursos estes que
podem ser usados na videodanga.

A danca contemporanea se apresenta como uma nova maneira de se pensar esta

arte, ndo hd um modelo ou padrées definidos, em relacdo a técnica ou aos corpos que dangam,
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0 que nédo quer dizer que pode ser qualquer coisa sem uma proposta com base e fundamento,
ela como as outras formas de arte, esta ligada a ideias criativas e fortes.

Mesmo que nem todas as premonicdes se efetivem, cumpre discernir que as
esperadas fus@es, via computador, ja estdo, de certa forma, sendo antecipadas no hibridismo e
nas misturas entre as formas, géneros, atividades, estratos e segmentos culturais, e meios de
distribuicdo e interagdo comunicacionais que estamos experimentando, como se a dindmica
fluida dos processos culturais no mundo presencial ja estivesse colocando nossas
sensibilidades em sintonia com as dinamicas virtuais da cultura ciberespacial em curso.

As consequéncias dessas tecnologias para a comunicacdo e a cultura séo
remarcaveis. Estamos, sem duvida, entrando numa revolucdo da informacdo e da
comunicacdo sem precedentes que vem sendo chamada de revolucgdo digital. O aspecto mais
espetacular da era digital esta no poder dos digitos para tratar informacdo, som, imagem,
video, texto, programas, com a mesma linguagem universal.

As artes performativas, como a danga, possuem o registro visual como grande
aliada. Ela ¢ uma “produc@o que ocorre no tempo e no espago” (CERBINO, 2008, p. 117),
servindo de suporte as companhias de danca no sentido de registrar 0 seu repertério
coreografico e de exprimir a op¢do estética em determinado periodo, sendo, na maioria das
vezes, transformadas em fontes documentais para o estudo e compreensdo da histéria da
danga.

O cinema mudo, contudo, ndo tardou a perceber a potencialidade da danca e
passou a utiliza-la de maneira singular. Artistas europeus produziram obras nas quais a danca
tem lugar privilegiado, refletindo e inovando, descobrindo e afirmando um novo horizonte
para se pensar e fazer a danga no cinema, tanto no circuito da arte de vanguarda quanto no
comercial.

Uma das possibilidades de conhecer as diferentes coreografias de determinados
grupos € acessando, via internet, o site da companhia para observar a galeria de fotos, e videos
postados e disponibilizados nas paginas do site. Esta facilidade em acessar as imagens através
de sites na internet pode promover a identificacdo das opcdes estéticas de determinados
grupos artisticos. Uma analise mais aprofundada pode, ainda, nos levar a conhecer as
implicagdes que influenciaram as produgdes do momento estudado. Observa-se, com isso,

uma funcao especifica e relevante da midia digital na sociedade contemporanea.
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Explorar o dialogo corpo-cdmera por intermédios de suas potenciais vinculagoes
técnico-expressivas resulta em uma des-materializacdo do corpo no préprio processo de
abstracdo do espaco fisico e real para o espaco digitalizado e virtual, originando assim
coreografia do gesto digital. Essa coreografia concebe a si propria como nova forma de

expressao dentro do género video danca.

3.1. Video danca

A histéria da videodanca pode ser tracada através de seus antecedentes
cinematograficos, com as primeiras pesquisas de movimento realizadas no cinema; pelos
musicais de Hollywood e pelas vanguardas artisticas. Por exemplo, nos filmes de Fred Astaire
(1899-1987), bailarino, coredgrafo e ator de muitos musicais da conhecida Era de Ouro de
Hollywood, a coreografia é exposta, em longos planos-sequéncia, praticamente sem a
utilizacdo de efeitos especiais, deixando livres os bailarinos para que dancem e emocionem 0s
espectadores.

Os esbocos a seguir tentam dar uma pequena viséo geral do percurso histérico da
interferéncia da danca no cinema. Com isso, 0s opostos da reconstrugdo e da criagédo
representam uma dicotomia — por assim dizer, duas linhas por entre a histéria do cinema que,
ao nao se pretenderem limites estritos, permitem também aliancas. Assim como a sucessao
historica de diferentes midias- cinema, televisdo e video- ndo podem ser vista como linear, ja
que cada uma delas e baseada nos proprios antecedentes técnicos e, hoje, as diferentes
manifestacdes midiaticas coexistentes ou se sobrepdem umas as outras.

O cineasta Busby Berkeley (1895-1976), ao contrario, em seus filmes, rompe
com as coreografias de palco, liberando a danga das perspectivas frontais do cinema, além de
explorar planos incomuns e manipulacfes de espaco e tempo.

A bailarina Loie Fuller com sua Serpentine Dance foi uma pioneira da arte com
tecnologia utilizando conhecimentos cientificos sobre Optica, quimica e eletricidade para
compor seus trabalhos artisticos, abrindo caminhos para uma arte hibrida. Suas
experimentacdes no palco levaram o teste da primeira mistura quimica para géis e

diapositivos, os slides. Existia uma relagcdo do seu trabalho devido as pesquisas sobre luz e
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angulos com a arte do cinema, o que lhe levou a ser uma das primeiras bailarinas a ser filmada
Spanghero(2003).

Maya Deren ucraniana é considerada pioneira na interacdo da danca com o
cinema, propondo alteraces na perspectiva de espaco e tempo, criacdo de ilusdes
investigando as técnicas de edi¢Ges. Fazendo parte do cinema de vanguarda de 50 e 60. Entre
suas varias contribuicdes, o recurso de edi¢do chamado dupla exposicéo, que formata nogoes
de temporalidade, originou a ideia de montagem como composicdo. Comparando-se ao
trabalho do coreografo com o uso do tempo e espaco.

Os primeiros trabalhos com video danca datam dos anos 70, sendo sua origem
relacionada a partir do video arte e se caracteriza principalmente como uma forma de
experimentacao de novas possibilidades de percepc¢édo e de movimento no espaco e no tempo.
Ela nasce da mistura da técnica da fotografia, do cinema e da danca, sendo que ndo se
restringe a esses trés itens a sua producéo, enquadrando-se em uma obra contemporanea, esta
aberta a sofrer a contribui¢do vinda dos mais diferentes campos artisticos e de pesquisas em
novas tecnologias.

Merce Cunningham coredgrafo e pesquisador, € um dos pioneiros na investigacao
da danca e novas tecnologias, adaptando e criando danca para as telas de video e cinema deste
a década de 70. Seu primeiro video danga em parceria com o videomaker Charles Atlas foi
Westbeth em 1974. A essa mescla, ele agregou realizacdes multimidias como performance,
happening e danca pés-moderna. O trabalho deste artista voltou-se ao desenvolvimento da
danca misturada a tecnologia em diversos aspectos. Por exemplo, é dele a criacdo do software
Dance- Forms, programa que permite mover figuras humanas tridimensionais para criar
sequéncias coreograficas na tela do computador.

Essa nova forma de arte foi difundida principalmente na Europa, Alemanha,
Franca e nos Estados Unidos. No Brasil a pioneira da video danga foi Ana Livia Cordeiro,
bailarina, coreografa e arquiteta. Realizou dancas com exclusividade para o video, Ana Livia
criou uma nova forma de conceber a danga chamada de computer dance, em que planejou no
computador a atuacdo de bailarinos e da equipe de TV. Também criou um sistema de notacado
em danca chamado Nota-Anna, que é um sistema desenvolvido para registro do movimento
em sua trajetdria no espaco e tempo.

Isso fica claro nas colocagGes de Bozzini (1991) ao pontuar que:
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Essa nova danca [...] busca [...] uma nova linguagem, que integre ndo sé arte e
musica, mas também cinema e video. De seu significado como uma ferramenta, o
video rapidamente se desenvolveu como um mode de producdo artistica. Ao mesmo
tempo, € muito comum que os espetaculos incluam trechos de filmes ou gravacéo de
video, transmitidas diretamente a partir do que esta acontecendo ao vivo, no palco.
(1991, p. 39).

Esta ressignificacdo do corpo e do movimento gera outro lugar, em que os fazeres
— danca e video — ndo sdo mais pensados separados, mas como um processo de criacdo em
conjunto. Mais do que a transposicdo da danca para o video e/ou cinema, pode-se pensar em
uma hibridacdo, e, por isso mesmo, um transito entre identidades flutuantes e imprecisas.
Cria-se, com isso, uma dramaturgia das imagens, em que o que pode ser chamado de efeito
danca surge ndo como objetivo a ser alcangado, mas como consequéncia.

O aperfeicoamento técnico e a rapida disseminacdo do video, desde a década de
1970, tornaram possivel em muito pouco tempo registros flexiveis e econdmicos, alem de
reproducdo em danca. As variagdes surgidas no video, nesse interim, representaram para todas
as companhias de danca um suporte indispensavel, embora simples, para seu trabalho.
Registros de ensaios servem como controle visual de qualidade dos movimentos, ou como
ferramenta para encontrar ideias se, por exemplo, as improvisacdes e 0s proprios ensaios sao
gravados. Hoje, a arte da danca é a que dispde de mais documentacdo visual. O mercado exige
das companhias nova visibilidade e cooperacdo com peritos. Essa disposicdo seria um

estimulo para o desenvolvimento da video danca.

3.2. Senhoras de Andrade: dois videos danca

A reapresentacdo dessa obra, ganha uma nova inquietacdo, uma nova
interpretacdo através da movimentacdo dessas imagens j& consagradas, possibilitando assim
uma maior difuséo e o refor¢o de nosso compromisso com a arte em manter cada vez mais
viva nossa identidade cultural agregando ainda mais valores ao artista bem como sua
popularizagao tornando assim cada vez mais rico nosso patrimoénio cultural brasileiro.

O resultado de tudo isso sera impresso através da documentacdo em dois videos

danca que possibilitard essas hibridacdes em diversas linguagens artisticas: artes plasticas,
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danga e novas tecnologias e visualizado em dois trabalhos denominados: Senhora de Andrade
in Manaus e Senhora de Andrade in Amazonas.

Os caminhos percorridos para compor cada video danca buscou seguir dois
elementos que diretamente estdo ligados ao pesquisar e suas memorias, ou seja, a
religiosidade e o regionalismo através da relagdo com o corpomidia.

A chave de entendimento do conceito de corpomidia é a relagcdo do corpo com o
ambiente a ser entendida como coevolugdo, e ndo como evolugdo. Pois ambos, corpo e
ambiente, estdo evoluidos e realizam suas trocas através do processo evolutivo. Essa relacao
ndo cessa e, por isso, para a teoria do corpomidia, “nosso corpo ndo passa de uma forma
circunstancial que as muitas informagdes espalhadas pela vida tomam ao longo do tempo”
(KATZ, 2002, p. 31) e ainda: “o corpo ¢ uma midia, um processo constante, permanente ¢

transitorio, de acomodamento dessas trocas inestancaveis com o ambiente onde vive” (KATZ,

2002, p. 35)

Cada video assume em sua exibicdo pontos que buscam afirmar as escolhas bem
como as obras escolhidas para cada video e suas relagdes com o corpo, o artista, as obras e o

lugar.

3.2.1 Senhora de Andrade in Manaus

Sem pretender dar uma definicdo prévia de cultura popular, regional, ou
regionalismo, até porque caberia um maior estudo para analisar melhor esse conceito. Nem
todas as pessoas de uma mesma sociedade partilham de uma mesma cultura, dai é importante
salientar a cultura letrada, ou seja, aquela adquirida através da educagdo formal, nas escolas,
universidades que ainda atinge uma minoria, e uma cultura iletrada da maioria, que viceja nas
farsas, mistérios, folhetos, contos, imagens devotas e festas religiosas etc.

No videodancga Senhora de Andrade in Manaus que tem como releitura a obra
Nossa senhora de Manaus de 1986, as imagens utilizadas para a criagdo da midia abordando o
tema regional sem ser regionalista, busca pontuar as questdes da regionalidade, parte
imanente de nossa cultura e da obra escolhida, transportando alguns elementos figurativos do

artista para a aproximacao contemporanea com a cidade.
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A nova populacdo das cidades, distantes de suas fontes culturais tradicionais,
afastada de seu meio, transforma-se em consumidora dessa cultura intermediéria, com
caracteristicas de cultura de massa, voltada para o consumo imediato, em que, produtos
manufaturados séo postos para circular por uma economia cada vez mais mercantilizada.

E é nesse lugar que entra a producdo do videodanga, 0 que somos enquanto cidade
hoje e nossa relagdo com essas questfes culturais que dialogam com esse corpo
contemporaneo e suas possibilidades de relagdo com a cidade de Manaus do artista Moacir
Andrade e a Manaus que cria uma nova identidade cultural.

O contexto histdrico e cultural, bem como as peculiaridades conceituais de cada
realidade de onde surgem essas terminologias, faz com que elas ndo sejam exatamente
equivalentes e adequadas para descrever ndo importa qual situacéo cultural.

As varias culturas vivem a contradicdo de sofrerem as mesmas transformacdes e
receberem as mesmas influencias a partir de lugares e tempos diferentes, e o resultado disso €
um mapa cultural de temporalidade descontinuas, um sistema aberto, imprevisivel,
diferentemente de uma “cultura universal”, pretendida durante muito tempo pelo ocidente.

Dai o desejo de reapresentar o olhar do artista através de outra linguagem,
buscando tracar esse paralelo referindo-me as trocas culturais que fazem parte do processo
estudado, a exemplo dos dialogos estabelecidos entre as artes plasticas, a danca e as novas
midias, em que no video, ndo busco nomear nenhum desses lugares, apenas dialogar com
todos.

Interessa-me aqui refletir sobre como os contextos culturais, em especial os
vividos pela cidade de Manaus, pelo olhar do artista e o novo olhar do pesquisador, dialogam
através da danga, relacionam-se com este “impacto sociologico e cultural de uma mesma
cidade”, em que, os dominios artisticos se munem da constru¢do de um saber paralelo, ou
seja, as novas midias como forma representativa desse novo olhar sobre a mesma cidade, e
sua nova relacéo seja de afirmacédo ou contestacéo.

E inevitavel atrelar essa discussdo ao debate sobre as concepgdes de identidade,
seja ela qual for, e nesse sentido é que se deu a escolha da obra aqui estudada nesse primeiro
video.

Precarias sdo as que separam as diferencas de identidades, sendo, portanto,
precaria qualquer ideia de esséncia do sujeito. Numa compreensdo mais abrangente, a relacéo

corpo-ambiente explica por que os constantes transitos de povos, informagdes e referéncias
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culturais concorrem para que ndo fiquem intactos nem o ambiente para qual se migra, nem o
que migra para tal ambiente.

A fertilidade encontrada nesse ambiente esta justamente na possibilidade de
entender essas constantes trocas com o lugar e seu tempo. Levar esse corpo entdo para
diversos ambientes, aproximando dos lugares contemplados na da obra escolhida, suas cores,
formas, semelhangas e dialogar com esses ambientes, traz consigo o reconhecimento da
impureza dos processos e a contribuicdo de cada um para a realidade desse lugar

contemporaneo que ¢ Manaus em 2013.

3.2.2 Senhora de Andrade in Amazonas

No segundo video que recebe o titulo de Senhora de Andrade in Amazonas, a
religiosidade é elemento condutor para a movimentacdo das cenas, que agregam o que ja foi
colocado na analise da obra, as influencias religiosas no estado do Amazonas, e a relacdo do
pesquisar no que se refere a imigracdo nordestina no Amazonas traz também esse elemento
religioso em suas historias e memdrias, que sdo bastante marcadas na obra de Andrade em
diversos quadros.

O corpo religioso ¢ um vasto dominio de estudo, um campo ainda inculto que
antropologos, historiadores das representacdes e historiadores da arte comecam a explorar.
Suas contribuicBes esclarecem as mudancas que se operaram no curso dos séculos medievais
e modernos; mas 0 corpo ndo estava realmente no centro de suas preocupagdes e, portanto,
elas s6 atingiram de maneira ocasional. A historia das representacbes do corpo no universo
religioso é hoje um canteiro aberto e o essencial da tarefa estd diante de nds.

A iconografia favoreceu consideravelmente o tema da narrativa do produto desse
estudo, as novas imagens acompanham, ou busca fazer paralelos com a obra do artista teve
um papel essencial, pois serviram de alternativas ao discurso da pesquisa.

Transportar esse mistico que vive de maneira permanente uma dupla relacdo na
obra do artista e que o pesquisador agrega isso as questdes corporais nesse discurso e que nao
uniformize o conjunto das manifestagdes corporais.

A insercao da danca na pratica devocional dos cultos religiosos populares acentua
sua especificidade em relagdo a danca contemporanea. Amplia-se, em razdo disso, 0 &mbito

da abordagem, procura-se uma visdo mais integra do espetaculo no religioso. E preciso
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respeitar a natureza e a logica interna dessa totalidade em que a danca se insere, evitar pensa
I4 de forma abstrata, separada do seu contexto de criagdo, fruicdo e reproducéo.

E de fundamental importancia também salientar a interacdo entre as imagens da
obra do artista e as criadas a partir da releitura do pesquisador, no qual, pontua essas diversas
instancias religiosas, investigando a natureza das relagdes entre elas, no interior de um Unico
campo religioso, no qual todos os aspectos da vida religiosa interagem, no nivel dos discursos
e da producdo simbolica, e se definem a partir de mutuas referencias, como instancias
complementares ou concorrentes. Os discursos religiosos, a simbologia das festas, rituais e a
imagem de Nossa Senhora nesse contexto amazonico construido por Andrade, sdo
representados no video, em que, essas correlacfes, sejam elas meras idealizacdes, sejam
relacBes religiosas efetivas. Dificil distinguir uma coisa da outra quando se trata de bens
simbolicos.

Nessa abordagem proposta voltou-se para a anélise e a reproducéo desse olhar
sobre a obra, no caminho estreito de uma releitura artistica que evitou sobrepor-se a
antropologia ou a sociologia, buscou na pesquisa de campo 0s elementos de uma interpretacdo

que privilegie os aspectos simbdlicos das festas religiosas e seus folguedos.

3.2.1 Aspectos Metodoldgicos

A abordagem desse trabalho encontra-se dentro da pesquisa qualitativa estando de
acordo com Chizzotti (2001), sendo que durante todo o processo de composicao da obra, 0
pesquisador esteve diretamente envolvido nas diferentes situacoes que se apresentaram, com
observagdes, experimentacdes e trocas de informacoes e experiencias, o que levou a analise e
criacao em arte. O pesquisador experimentou o espaco familiarizando com os acontecimentos
do cotidiano captando assim o universo das percepcoes.

A abordagem epistemologica, usada foi a dialética, pois existiu uma relacao
dinamica entre sujeito e objeto, a todo o0 momento com trocas de informacoes diretas que
aconteciam a partir das observacoes, muitas vezes as informacoes foram sendo reformuladas
ou complementadas, caminhos que haviam sido escolhidos forma sendo redirecionados, as
contradicoes que no primeiro momento pareciam confusas, acabaram potencializando

solucoes de alguns impasses no desenvolver do trabalho.
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Na abordagem do procedimento, foi escolhido o estudo de caso, pois partindo de
um estudo de observacao de um todo dividido em partes chegaria a um objetivo final que era
a criacao da video danca, onde foram feitos durante o processo de pesquisa e criacao da obra
registros escritos descrevendo partes do processo, fotos e filmagens dos bastidores das
atividades que estavam acontecendo.

Das tecnicas de coleta de dados, estando segundo Chizzotti (apud Oliveira, 2004,
Lakatos, 1998), foram utilizadas:

A observacao participante, onde durante as pesquisas de campo o pesquisador
interagia  diretamente  com os  objetivos  observados, seja com  novas
informacoes,coreografando, criando e dirigindo as sequencias coreograficas.

A analise documental e a pesquisa bibliografica foram pontuadas a partir de
livros, textos, sites, artigos. A pesquisa bibliografica é a base de qualquer trabalho cientifico,
ajuda o pesquisador a descobrir seu caminho e definir suas metas com informacoes
especificas ou relacionadas ao assunto escolhido, e a analise documental pode esclarecer
muitas duvidas, principalmente quando observados relatos de outros trabalhos sobre video
danca.

O trabalho de campo esteve presente durante todo o processo de criacao da obra,
num primeiro momento especifico da parte de pré-producao, pesquisa de material, escolha
dos profissionais que participariam do processo de filmagem e possibilidades de parcerias.
Em um segundo momento os estudos de movimentos, laboratorios, filmagens, a producao do
trabalho, a direcéo e edicéo.

O diario de campo foi utilizado principalmente para a descricdo dos laboratorios,
pesquisas de movimento, filmagens, registros fotograficos para serem utilizados na edicéo

dos dois videos proposto como produto final.

3.2.2 Criacéo do Roteiro

O roteiro foi criado paralelo ao andamento do trabalho o que possibilitou ao
pesquisador fazer vérias alteraces até sua apresentacdo final. Os primeiros escritos sempre
foram pensados totalmente nédo linear, buscando uma poética livre para a transposicéo da obra
do artista para esse universo do corpo e da danca agregado a essas imagens que ajudaram a

construir o trabalho de cada obra.
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A grande dificuldade que sempre surgia e que proporcionou o entusiasmo pelo
trabalho foram as repeticdes de alguns elementos na obra do artista, e que potencializavam a
exploracdo cada vez maior desses elementos nos dois videos. Pensar em colocar em
movimento uma obra fixa foi sem duvida o maior desafio, dialogar com as imagens ja criadas
pelo artista pléstico e que as mesmas ja possuiam grandes referencias foi o grande desafio.
Como encaixar e separar tudo isso e colocar em outro tempo e em um novo espacgo, se deu
sempre as grandes inquietacBes do pesquisador.

Nesse sentido o roteiro foi potencializado com algumas indicacdes que criariam 0
universo a ser abordado nas imagens. Cores, religiosidade, elementos cénicos e cotidianos
amazonense foram os elementos que serviram de orientacdo para a criacdo das cenas que
compdem o material editado.

O trabalho para a construcdo do roteiro também se deu a partir das preocupacdes
da pesquisa de linguagem da danca e o audio visual. A pesquisa dos lugares e do movimento
que seria levado para as imagens buscou a hibridizacdo de diversos formatos e técnicas
isoladas e o que elas poderiam gerar.

A maior questdo sempre era como seria possivel encontrar meios de construir as
cenas a partir de recursos de composicdo das imagens, tempo, e 0 espa¢co do audio visual,

relacionando a imagens em movimento e a escritura da danga.

3.2.3 Producéo

O trabalho de produgdo exige muita disposicdo, atencdo, desenvoltura e
capacidade de resolver eventuais contratempos, propicia um conhecimento pratico-tedrico
principalmente no que se refere as relagbes humanas e organizacdo técnica de um trabalho,
neste caso de video danca.

Foi algo que sempre esteve presente nas orientacbes, no primeiro momento a
equipe que iria conduzir todo o trabalho, tanto nas externas como nas gravagoes internas.

Algo que também pontuava a questdo da producdo foi a quantidade de videos
dancas sugeridos para ser produzido e o que parecia simples no inicio, produzir dois trabalhos
de 2 minutos tornou-se um grande desafio quando no inicio das filmagens é percebido o tdo

grande seria tudo aquilo, horas de captacdo de imagem para selecionar no processo seguinte
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de edicéo, a criacdo do roteiro sobre o que filmar, tudo isso gerou um grande envolvimento de
todos que participaram dessa etapa, e do pesquisador que tinha que direcionar o que queria
nessas imagens e a utilizacdo delas para edigéo.

A escolha dos lugares também foi algo bastante pensado, procuramos filmar tudo
proximo, facilitando assim o deslocamento, sendo a maior parte das imagens captadas no
centro da cidade, porto de Manaus, mercado publico, pragca da igreja da matriz, feira da
panair, e as cenas internos no casardo de ideias que ficou sendo o estidio para essas imagens
estaticas usadas no video 2.

A equipe foi composta por 3 pessoas que se dividiam em registrar 0S momentos
através de fotografia, o videomaker e o pesquisador do trabalho que atuava como interprete-
bailarino e diretor de cena.

3.2.4 Edicéo

Na videodanga se faz necessario conhecer um pouco sobre produgdo e linguagem
técnica de cinema, e a videodanca se relaciona ao cinema de fic¢do (sendo uma estéria criada
pelo artista) ndo € real.

O fato de o videomaker ser a mesma pessoa que editou o trabalho fez uma enorme
diferenca nas obras, o dialogo ficou mais claro, a compreensdo acontecia com mais facilidade
tantos das ideias como das técnicas que seriam plicadas em cada video e a melhor composicao
possivel para cada video.

As técnicas usadas na edicdo caminharam em diferentes vertentes, ambas
interligadas com elementos comuns o0 que garantiram criar 0 universo proposto pelo
pesquisador para a releitura das obras escolhidas. Entre as técnicas usadas, estdo presentes a
de stop motion, que busca dialogar com a fotografia e adquiri movimento ao ser transportado
para o cinema, alem de técnicas e efeitos que possibilitaram criar, sobreposic¢des, duplicagdes
de imagens, aceleracéo, sobreposicao.

Uma das questfes mais instigantes na edicao foi a busca pela identidade de cada
videodanga, suas caracteristicas que ao mesmo tempo, pertencesse ao todo do trabalho, que o
artista pudesse ser reconhecido em sua obra e a principal das inquieta¢des era no que se refere
ao pesquisar garantir seu olhar sobre os dois produtos que seriam editado, possibilitando o
que o programa de pesquisa reconhece como a releitura de uma obra de arte e os didlogos com

as suas praticas artisticas.
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A videodanca é apenas uma das muitas possibilidades de manifestacdo e
apresentacdo da danca como mediagGes tecnoldgicas. Acredito que esse trabalho possa ter
varios desdobramentos em meu fazer artistico agora caminhando pela nos tecnologias e seu

hibridismo com as artes em suas diversas linguagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

A danca com mediagBes tecnologicas se desenvolveu a partir de um longo
processo histdrico cultural e artistico-social, sendo a danga uma expressdao do homem, nédo
podendo ser pesquisada separadamente de seu contexto sociocultural, sendo que ela
acompanha a evolugdo humana em todos 0s seus aspectos.

Os avancos tecnologos sdo resultado do desenvolvimento mental da espécie
humana. Em um primeiro momento para superar suas dificuldades, para harmonia e
sobrevivéncia da raca, num segundo momento principalmente ajudando na criacdo e
compreensdo dos sistemas sociais criados pelo préprio homem cujo principal foco € a riqueza
e poder.

Todos esses acontecimentos acabam sendo questionados pelos artistas nas mais
diversas linguagens artisticas. Hoje os trabalhos que ndo deixam abertura para introducdo da
tecnologia praticamente estdo excluidos do contexto contemporaneo (RUSH,2006).

Duchamp em seus questionamentos e reflexdes sobre a arte, apresentam
alternativas para a sobrevivéncia da espécie no novo contexto onde realidade e realidades
virtuais se confundem e complementam, pois ambas s&o reais, tendo em comum o hibridismo.

Justamente com o processo da evolucdo humana ocorreu a evolucdo da técnica.
Uma das caracteristicas do ser humano é a adaptacdo ao meio em que vive para sua
sobrevivéncia ( SANTANA, 2006).

O ser modifica o ambiente e é modificado por ele e assim acontece com tudo que
manipula e cria. As tecnologias séo frutos da evolucdo da humanidade e sua relacdo com o
meio e consigo mesmo, estando assim empregadas com suas metéaforas (entendimento de
mundo), de modo que os tecndéfilos (entusiastas a favor da tecnologia) e tecnoclastas (que
quebram a ideia da tecnologia) sdo resultado do desconhecimento dessa intrinseca relacdo
evolutiva (SNATANA, 2006).

A danca no Amazonas tem grandes reflexos de movimentos que impulsionaram o
que vivemos hoje, bem como de pessoas que compraram essa batalha de produzir e se
organizar enquanto categoria aqui em Manaus.

A retomada dessa danca acontece com mais efervescéncia nos anos 70, em que

alguns nomes chegam por aqui, ou retornam com novas vivencias e experiéncias
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impulsionando e fomentando o cenério local. Desse movimento surgi varios artistas que vao
compor a cena da danca em nosso estado, trazendo também para esses palcos o inicio desse
movimento de danca moderna e contemporanea.

Um grande passo para nossa cidade foi a criagdo do curso de danca na
universidade, responsavel hoje pela formacéo de profissionais e encaminha-los ao mercado de
trabalho e a profissionalizagédo de algumas cias partindo desse pensamento da busca pelo
conhecimento teodrico. Agregado a isso, temos o Corpo de Danca do Amazonas que ha 15
anos estabelece essa relacdo profissional com os artistas de nosso estado e do pais. Entdo
nesse sentido e diante desse painel € que o mova-se se firma como algo de grande relevancia
para pensarmos cada vez mais possibilitar esses momentos da danga em nossos palcos, ruas,
galerias, pracas e fazer da nossa danga nossa solidificacdo como artistas e a valorizacdo dessa
linguagem artistica e seus desdobramentos com outras linguagens e técnicas.

A pesquisa sobre a evolugdo da relagcdo entre arte e tecnologia, elucidou o
envolvimento e criacdo em danca com mediaces tecnoldgicas possibilitando uma maior
afinidade e liberdade para explorar essa forma hibrida de arte desde sua concepcao, onde o
corpo nao esta dissociado de sua estrutura organica, suas memdarias e metaforas, sua mente e
alma, para estar envolvido e contaminado pela técnica. A danca como mediacdo tecnoldgica é
a expressao da contemporaneidade altamente interativa em que o computador ndo é apenas
uma maquina de calculo, manipula codigos para criar imagens, sons, poesias, filmes e firma
uma rela¢do com o mundo a qual pertence.

A construcdo desse trabalho baseada numa representacdo de uma manifestacao
popular através das festas religiosas, recridas através do olhar de Moacir Andrade e suas
relagbes com a cultura popular em seus diversos conceitos e proporciona o debate critico
acerca dessa danga que se aprofunda em outras formas de manifestacdo, e ndo gira mais em
torno do que vem ser “autentico”, e sim a propdsito de quais sdo as possibilidades do
“autentico”, uma vez que nao temos acesso as origens, a ndo ser pelas representagdes do

presente.
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