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ARQUETIPOS MITOLOGICOS EM CINZAS DO NORTE

(Jadson Jesus Menezes Nobre)

(Prof. Dr. Marcos Frederico Krueger Aleixo)

RESUMO

No romance moderno, onde as representaces ss@tisansfiguracdes dos ar-
guétipos mitologicos presentes no inconscientetigoleab initio, sob as mais
diversas formas de arte, o herdéi é apresentado comagpessoa comum. Cinzas
do Norte € um legado das narrativas de reminisaéngue buscam refagio no
fugidio templo da memdaria, para o espirito do ndesagpo: 0 homem em busca
de si mesmo.

Palavras-chave Literatura brasileira, arquétipos, mito, incoeste coletivo.

ABSTRACT

In the modern novel, where socials representatimestransfigurations of the

mythological archetypes presents in collective mscmus, ab initio, under the

most diverse forms of art, the hero is presentedrasrdinary person. Ashes of
the Amazon is a legacy of narratives of reminiseghat seeks refuge in the fu-
gitive temple of the memory, to the spirit of aumet the man in search of hi
transfigurations himself.

Key words: Brazilian literature,archetypes, myth, collective unconscious.

RESUME

Dans le roman moderne, ou les représentations kxcisont des archétypes
mythologiques transfigurations présents dans l'itszient collectif, ab initio,
sous les formes les plus diverses de l'art, le $iégst présenté comme une
personne ordinaire. Cinzas do Norte est un héritdgeécits de souvenirs, de se
réfugier dans le temple de la mémoire éphémeéréesprit de notre temps:
I'hnomme a la recherche de lui-méme.

Most-clés Littérature brésilienne, archetypes, mythes, imsmente collectif.
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INTRODUCAO

Cinzas do Nortdoi langado em 2005 pela editora Companhia dasateé o terceiro
romance do escritor amazonense Milton Hatoum e wgrceu, na categoria Melhor
Romance, em 2006, o Prémio Jabuti. O livro conquisinda o Prémio Portugal Telecom, o
Grande Prémio da Critica/APCA-2005, o Prémio LigdcoAno da CBL, Prémio BRAVO! de
literatura, recebeu a Ordem do Mérito Cultural @0@elo Ministério da Cultura e foi
traduzido para a lingua inglesa em 2010 (Ashesi@fAmazon, Bloomsbury, 2008), sendo
também indicado ao prémio IMPAC-DUBLIN.

Outras trés obras do autor, Relato de um Certon@rigl989), Dois Irmaos (2000) e
Orfaos do Eldorado (2008)também foram premiadas, na categoria Romance ocdabuti,

o0 mais tradicional prémio do livro no Brasil. A attk ilhada (contos, 2009), Um solitario a
espreita (crbnica, 2013) e Crbnica de duas ciddgielem e Manaus (2006), este ultimo em
parceira com 0 escritor paraense Benedito Nunespletam, até aqui, a bibliografia de
Hatoum, que ainda escreveu diversos artigos, ensaigarticipou, como contista, de
antologias no Brasil e no exterior. Em 2017, Hatdantou o romancé noite da espeta
pela companhia das Letras, sendo este o primeivondeanunciada trilogia.

Milton Assi Hatoum nasceu em Manaus, no ano de ,1886@e passou boa parte de
sua infancia e juventude, posteriormente mudouasa Brasilia e, na década de 1970, Sao
Paulo. Na Europa, estudou em Madri e Barcelona) diéter morado por trés anos em Paris.
Graduou-se em Arquitetura e Urbanismo pela Unidade de Sdo Paulo. Aléem de escritor,
tradutor e arquiteto, Hatoum também foi professoiitgratura na Universidade Federal do
Amazonas (UFAM) e na Universidade da Califérniss Bstados Unidos. Suas obras foram
publicadas em 14 paises em 12 idiomas.

Hatoum é considerado um representante do Romanderhitp estilo caracterizado
pela construcéo textual baseada em reminiscéremasecordacdes, e que nao se aprofunda
em um ponto especifico, pelo contrario, é difusb@da diversas nuances narrativas, que sao
proprias, segundo Walter Benjanfinda Era Industrial, um legado do sistema produtivo

burgués, tempos estes em que, para este filos@®crda supera a oralidade no que tange a

! Relato de um certo Oriente, publicado em 1989yéwicedor do Prémio Jabuti em 1990 (Melhor Romance)
Dois irm&os 3° lugar em 2001 (categoria Melhor Rueed e Orfaos do Eldorado, 2° lugar (categoria btelh
Romance).

2 BENJAMIN, 1994, p. 197-221
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transmissdo do conhecimento. A leitura ficcionalderoa € a experiéncia privatizada, de
acordo com Benjamim, e esta tem como imediata qoiéseia o isolamento e a substituicdo
da experiéncia (coletiva) pela vivéncia (indivigual que provocou ainda uma ruptura com a
tradicdo e a separacgdo definitiva entre o publicgpevado.

Em Cinzas do Nortealguns tipos humanos representam, em Nnosso @nesmad,
padrbes arquetipicos, observaveis em diversos roitmentais. E como mito e arquétipo
parecem manifestar igualmente um mesmo significadstos em conjunto, nos levam a
acreditar que traduzem instancias significativage cxemplificam um dodeitmotifs
(derivacéo anglo-saxonica do termo alemao leitmatike, quer dizer “motivo condutor” e que
na musica foi utilizado amplamente por Richard \Waigrm suas Operas) mais recorrentes do
romance contemporaneo: os arquétipos mitolégicesaaativas sobre o herdi moderno.

Os mitos ressoam fortemente sobre as producdesticasi da cultura do mundo
ocidental. Talvez ndo porque narrem historias deseke perfeitos e invenciveis, mas porque
contam algo sobre o que ha de mais simples em e8mas. Revelando nossas fraquezas,
medos, angustias e tudo quanto existe de comunssa respécie. SAo pequenas histérias da
grande tragédia humana que é o homem. Nao a tgeegss, através de seus poetas, deram
aos seus deuses gualidades humanas; estas, baas ginndes que, porém, de fato, nos
tornam individuos, cada um com seu jeito de “serfnundo.

Como poderemos perceber mais adiante, este gxistado, peculiar a cada pessoa
real, ou a cada deus, her6i ou ancestral miticmaéyerdade, uma repeticdo, um eterno
retorno de modos de ser de todas as pessoas existjfam, € uma heranca psiquica coletiva
que a humanidade compartilha a partir de expeaérindividuais. Ao longo da histoéria, ndo
s6 o0s gregos, mas também outros povos, por meiontms, expressaram esse legado
intrinseco da mente humana denominado arquétigoedtl nas pinturas, musicas, narrativas
orais, utensilios, e em toda forma de expressawrayl desde a mais simples a mais
elaborada, como € o caso da escrita, cujo augditératura, e onde mito e arquétipo se
tornaram uma s6 expressao da natureza da alma human

A literatura, de certo modo, estendeu ainda madisiaadas representagcdes sociais,
observadas na escultura e na pintura, por exeploarrativas parecem sempre acompanhar
0 zeitgeist 0 espirito da época, quer seja para legitim&leer seja para nega-lo. Se
Cervantes, em Dom Quixote, nos deu seu herdi dndaHatoum nos apresentou, €imzas
do Norte seu herdi rebelde. De comum nos dois, mais doagueausas, ou talvez a falta
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delas, vé-se 0 homem comum, confuso e perdido antealidade do mundo e um mundo

ideal.



CAPITULO |

MITO E MEMORIA

O her6i morreu como homem
moderno; mas, como homem
eterno — aperfeicoado, nao
especifico e universal —,
renasceu. (Campbell, 2003b)

1.10 romance de reminiscéncias

O romance moderno tem em Miguel de Cervantes, cids&X VI3, seu precursor. Nessa
nova realidade narrativa a imperfeicdo humana, soas limitagdes, traumas e fracassos, é
retratada de modo enfatico. Enxergar o mundo arale uma relatividade e por meio da
ambiguidade das coisas, que atira o individuo esexide existéncia, esse parece ser o destino

tragico do herdi moderno, assolado pelas incertsza® “0 quem” de seu ser:

Quando Deus deixava lentamente o lugar de onda timtgido o universo e
sua ordem de valores, separado o bem do mal e Wadsentido a cada
coisa, Dom Quixote saiu de sua casa e nao teve ommdicOes de
reconhecer o mundo. Este, na auséncia do Juizrsapsairgiu subitamente
numa temivel ambiguidade; a Unica Verdade divinadeeompds em
centenas de verdades relativas que os homensrdividintre si. Assim, o
mundo dos Tempos Modernos nasceu e, com ele, co@naua imagem e
modelo. (KUNDERA, p. 3, 1988)

Podemos deduzir que este ser dos Tempos Modert@srasconstante devir, ndo € o
ser acabado por uma criacao divina, mas o que husegoconhecimento, lutando contra
paradoxos, e, as vezes, numa guerra psicolégicakaceh mesmo. A viagem do herdi
moderno, a pessoa extraordinariamente comum, passey em alguns casos, COmo 0 é em
Cinzas do Nortea viagem a terra interior, rumo a superacao thstaoulos e em direcéo a
auto realizacéo, a que Jdrdpamou de Individuagéo, que € a busca pela “imagemdelo”
da sua propria histéria pessoal e, assim, vir a setista de sua prépria vida.

3Cf. KUNDERA, Milan. A arte do romance Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988.
4Cf. JUNG, C. Gustav. Os arquétipos e o inconscienletico. Traducdo: Maria Luiza Appy, Dora Mariana R
Ferreira da Silva. 112 Edicédo. - Petropolis, Rkzas&) 2014.
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Milton Hatoum, em algumas palestras e entrevisthegou a mencionar que suas
obras sdo, em parte, algumas de suas experiémsaggis e também memoarias da historia de
sua familia, historias essas tecidas dentro dadiemtre o real e o ficcional. Hatoum, em tom
de confissdo, diz que costuma misturar essas leigdsae experiéncias com situacoes
contextuais de carater socioldgico, politico ewalt Em 2011, em uma entrevista concedida
a Katia Mello para a Revista Airbone, produzideapEAM Linhas Aéreas e publicada pela
editoraNew ContentMilton Hatoum responde a arguicdo feita pela rigpéem relacdo a
como ele constréi suas personagens. Hatoum respaladgeguinte maneira.

O romance é um artificio verbal, feito com sentitogeimspiracdo, paixao. E
a arte ndo esta desvinculada da reflexdo. Os ggamaeances narram o0s
dramas familiares e sua arte esta em retratar wagparticular. O que atrai
o leitor é a vida das pessoas. O grande desafiazér fpersonagens
convincentes, complexos, ao mesmo tempo contramit@ vivos. Isso da
trabalho. Todos eles tém algo de mim. Os meus piseatimentos, o0 meu
lado obscuro esta 14. (HATOUM, p. 86-91, set. 2011)

Na mesma entrevista, o autor ainda comenta que sertetizar suas vivéncias em um
“microcosmo”, cuja realizacdo material sdo os gemsances. Costuma dizer ainda que “a
verdade da literatura esta no texto”.

Em Cinzas do Norteos cenarios da trama sdao Manaus, Parintins, BaR#& de
Janeiro, lugares nos quais Hatoum passou alguns @dmcsua vida. Além das paisagens
realisticas, o autor ancora os conflitos de suaasobm personagens cujas familias sdo
desestruturadas. Er@inzas do Norte podemos observar diversos conflitos ideologico-
existenciais, cuja cenario € o conturbado peric®dadura Militar no Brasil, tempos de
intensa agitacdo politica. Neste cenario, a suBwetdsa personagem Mundo retrata um dos
muitos panoramas nos quais a tessitura romanestauniEna ultrapassa a mera
dramaticidade das relaces familiares e do compertto social do individuo, revelando, de
forma contundente, como as ac¢des do outros nasmafebs contrafazem, e vice-versa.

Outro ponto sempre colocado por Hatoum é o fatmuiéos de seus leitores acabarem
por considerar que suas obras sdo completamentki@ytaficas, quando, segundo o autor,
h&4 muitas vezes um distanciamento suficiente pawa qsta suposicdo ndo seja
completamente verdadeira. No trecho a seguiradkiide uma entrevista concedida ao jornal
O Estado de Sao Paulo, fica claro como de fatoeamdrias do autor sdo colocadas na forma
de reminiscéncias, e estas podem ser tanto deiassg8uas como de outras pessoas com as

quais ele conviveu, sem, no entanto, comporenmorékdtda sua vida propriamente dita.



(...) Eu era um seresteiro, um boémio, com 13 nb%,aeu frequentei a zona,
a vida noturna. Tudo isso estava dentro de mima Bramas contados por
outras pessoas. As vezes, o leitor pensa quetasidssestio coladas a vida
do autor. N&o é sempre assim, é s6 um pouco a&3igstado de S&o Paulo,
2000, p. D7)

Essas reminiscéncias sdo memorias residuais, fragme vagas lembrancas,
sobretudo da infancia, que chegam a nés atravésziEs, mas que ainda parecem queimar la

no fundo da alma de Milton Hatoum.

Descemos por um beco escuro do Educandos até ammatg igarapé.
Numa oficina, um velho cochilava na rede; uma lafapeclarava o pequeno
galpéo flutuante; dois cées esqualidos dormiam @io ue pecas de motor e
hélices retorcidas. (HATOUM, 2005, p.146).

Na descricdo acima, os moradores de Manaus ou escquohecem a cidade
relativamente bem, conseguem perceber o quao lbmimro do Educandos é retratado nessas
linhas, sobretudo pelas imagens das hélices rdemcidas quais se pode depreender até certo
cheiro de graxa e 6leo diesel. Até hoje, por aguedacanias, ha pequenos estaleiros, retificas
de motores navais e fundicbes, nestas onde s&s fag hélices para as embarcacdes
regionais. Sao reminiscéncias de uma cidade pnagicee inexistente, cuja memoria esta
estilhacada em pequenos espacos, e que, comoesdasdlidos”, retrata apenas uma esparsa
imagem, cuja lembranca Hatoum vagamente alcanta.fisa mais claro na passagem

seguinte:

Além disso, tinha uma surpresa para Jano: uma aafeita com a sobra de
uma fazenda que uma cliente comprara na Esquin&eldas, a antigau
Bom Marché Naquela época em Manaus, quase tudo podia sertadp, e
um dos prazeres de minha tia era admirar, em @ehda tarde, as vitrines
repletas de organdi suico e de seda do Orientdtélida (HATOUM, 2005,
p. 172).

Apesar dos muitos lugares do romance, é na capitakonense que a maior parte da
trama se desenrola. O protagonista é o rebeldedrdim(Mundo), jovem de familia rica que
deseja ser artista plastico. Ele é filho do en@resTrajano (Jano) Mattoso, um homem
doente, amigo dos militares, e que se vé frustpmique o filho denega a sucedé-lo nos

negocios da familia. Alicia Dalemer, made de Mundoiada em jogos de cartas e bebidas
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alcodlicas, € uma mulher inconformada com a vidavipciana que leva no palacete do
marido, em Manaus.

O narrador principdl também personagem, é Olavo, melhor amigo de Mundo
sobrinho de Ranulfo, este irmdo de Ramira, quespaivez é costureira da familia Mattoso, e
gue no passado era apaixonada por Trajano. Arama &rtista de rua que ensina arte para
criancas em seu atelié e acaba se transformanda esp&cie de guru para Mundo. Outra
personagem importante no enredo é o enigmaticécgo, fidelissimo companheiro de Jano,
e gue dorme numa pele de jaguatirica, ao lado o @o casal Mattoso. Além da historia
contada por Olavo, ha diversas cartas de Ranuléo gudam a desvelar parcialmente a
historia.

O conflito principal da obra é o desejo de Mundose tornar artista e a recusa de seu
pai Jano em aceitar essa aspiracao do filho. Aadende Jano era ver Mundo tornar-se
empresario, assim como ele, e continuar os negdaoseu falecido avd, sobretudo a
plantacdo e o comércio de juta em Parintins. Eott&icdo o romance, Alicia tem relacbes
mal resolvidas com Ranulfo e Arana, sem contaag@dado casamento com Trajano.

Em uma entrevista ao jornal O Glébem 2001, Hatoum comenta sol@#zas do
Norte e d4 um tom bem pessoal a pergunta relacionadasirecdo do romance, em curso a
época. Em uma parte Hatoum diz: “O ponto de pasgidena histéria que eu presenciei. Se
passou muito perto de mim e terminou no Rio. Eraammgo de infancia (...).”. Mais uma
vez, notamos a importancia para o autor das reo@ngsas e das memaorias na estruturacdo de
seus textos.

A andlise literaria visa a perscrutar as entramlusstextos, buscando ouvir o ressoar
das palavras 14 no mais profundo. Campbell (20010@), ao falar a respeito da qualidade
gue 0s escritos modernos, assim como ocorria nogossantigos, tém em esconder, em
ocultar os sentidos das palavras, problematizaretsgéo (com as palavras) e o desejo que

temos em alcancar-lhes o sentido:

Assim como o0 poeta, manipulamos as palavras, danos o significado,
inventamos padrdes. Mas, quando pedimos a essfndiacurso (a joid)o
poco ndo responde: ndo ha nome para isso, ndo gewdeonvertido em

5 O outro narrador é Ranulfo, através de suas caftésndo.

5Cf. HATOUM, Milton. Manaus, a personagem, por Lucidiigo, O Globo, S&o Paulo, 5 mai. 2001. — Caderno
Prosa & Verso (verséo digital disponivel em httpAv. miltonhatoum.com. br/wp-
content/uploads/2011/03/Manaus-a-personagem_GL@BD.j

’Cf. CAMPBELL, Joseph (org.) Mitos, sonhos e religiias artes na filosofia e na vida moderna. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2001, p. 102.
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coisa, ndo esta sujeito a manipulacdo. A Palavidada, estd a nossa
disposi¢cédo. (CAMPBELL, 2001, P. 102).

Dito isto, cabe salientar que, mesmo o romancecsandproduto esquematico, uma
forma literaria, que, em parte, ndo pertence aquotmfolclorico tradicional, e que, portanto,
nao é uma criacado totalmente espontanea do inemscide qualquer forma, o escritor, ndo
importa seu tempo, seu estilo, sempre é afetadprparissas, por escolhas. Acreditamos, por
esse motivo, que é dificil ao escritor fugir a esrpadrdes, motivos ou temas, como, por
exemplo, 0os mitos arquetipicos e os arquétiposldgitms, de vez que ambos sdo parte
inconsciente de nossa personalidade, segundo Jung.

Mesmo sabendo que a literatura evolui, ela ndcadgexser um produto da complexa
natureza humana. De maneira muito sabia, o emimeii¢dogo Joseph Campbell definiu a
presenca dos mitos em nossa sociedade: “Nao semaisl considerar o mito a abertura
secreta através da qual as inexauriveis energiasoslmos penetram nas manifestacdes
culturais humanas” (CAMPBELL, 2003b, p. 9).

Ao jornalista Carlos Marcelo, do Correio Brasilienssobre o livro Orfdos do
Eldorado, quando perguntado “Como encarou o desd#dicconverter mito em ficcao?”

Hatoum respondeu da seguinte forma:

Esse foi um dos desafios. Acho que literatura @,mmtirrativa, uma das
tantas historias que circulam nas culturas do @rierdo Ocidente. lan Watt
mostrou que os principais mitos do individualismoderno sdo punitivos.
Os personagens desafiam as convencgdes sociaiseenpamn busca de um
desejo que, afinal, ndo se realiza. O limite déssa&a é a soliddo, a morte
ou a loucura. E a histéria dessa busca € o romdhiZeTOUM, 2005,
Suplemento Pensar)

A propria ideia de repeticdo dos temas em seusnoesaMilton Hatoum esclarece:
“O Mundo arruinado e sua reconstru¢do é um dossrpitionitivos que se repete e parece nos
dizer que estamos todos condenados a repeticiondeemperiéncia tragi€a E isso se
justifica porque para ele “Uma das vertentes doarma moderno € inventar a historia de uma
desilus&o, de dramas vividos por personagens ngoepe mundo que esta desmorondhdo

Cinzas do Nortesugere uma morte e uma consequente ressureigioongdivel pessoal das

8Cf. HATOUM, Milton. Manaus, a personagem, por Lucidiigo, O Globo, S&o Paulo, 5 mai. 2001. — Caderno
Prosa & Verso (verséo digital disponivel em httpAv. miltonhatoum.com.br/wp-
content/uploads/2011/03/Manaus-a-personagem2_GLp§PO.

91d.
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personagens, mas no nivel infinito do tempo, nd geaituacdes ali apresentadas e 0s seus
conflitos voltaréo a se repetir, assim como asrgsez as epidemias, em pequenas tragédias
familiares, reatualizando a histéria humana. Eesriet Retorn® eliadiano.

Para que se possa melhor compreender a andlisprétédiva que ird distender-se
adiante, sera preciso abarcarmos alguns conceg#dBsitologia, sobretudo da Psicologia
Analitica e da Psicanalise. Visto que essas disfptinas sdo do mesmo campo de estudos,
mas, por outro lado, possuem pontos de discordadeiametodologias, conceitos e
abordagens, é imprescindivel o conhecimento denaltgrmos especificos adotados nessas
areas, para que o leitor ndo familiarizado com targninologias nédo venha a sentir
dificuldades no entendimento do texto.

Passaremos, entdo, a discorrer primeiramente sotweria do inconsciente coletivo
dentro da perspectiva proposta por Carl Gustav,Jumgmecar pelo conceito de arquétipo,
que serd a pedra de toque deste trabalho, seus dipmaracteristicas. Nao € parte desta
abordagem o aprofundamento nos temas a seguiQ s@nao leitor conceitos basicos e os

mais claros possiveis acerca da andlise aqui pEpos

1.2 A herancga universal do inconsciente coletivo

Carl Gustav Jung (1875-1961), nascido em Kess8iiica, foi um importante meédico
e psiquiatra. Amigo de Sigmund Freud, apés anosstielos em Psicanalise, Jung criou sua
prépria teoria a respeito do Inconsciente. A ppatidiscordancia de Jung quanto a
Psicanalise foi que, segundo ele, para Freud tosldsaumas advinham de conteudos sexuais,
0 que considerava inviavel, pois entendia que sufocates também pudessem exercer
influéncia sobre a consciéncia, incididas do incarge.

Assim como Freud, Jung acreditava em um inconstigeissoal, ou seja, em
conteudos rejeitados pela moralidade, incompaticei®m os padrfes estabelecidos pelo
contexto social no qual o individuo esta inseridque, por isso, destoam da consciéncia,
sendo separados da convivéncia do'Egpie é a parte responsavel por dar aos individsios
nocoes basicas de identidade e continuidade eeyioersa a partir das experiéncias ao longo

10Cf. ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno. Sdo IBaMercury, 19922,

11 Em psicandlise, o inconsciente é a sede das gylsdambém o local onde se encontram interiorizada
proibices sociais, os tabus.

12 “Portanto, em minha concepcgdo, 0 ego € uma espmixieomplexo, o mais préximo e valorizado que
conhecemos. E sempre o centro de nossas atencéiesnessos desejos, sendo o cerne indispensavel da
consciéncia”’Cf. JUNG, 2003b, p. 6.
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da vida. Entdo o que nao pode ser aceito pelaiprppssoa ou pela sociedade € reprimido, é
escondido, como uma forma de esquecimento forcdtiuretanto, esses conteudos
permanecem existindo, podendo vir a tona em qualoeento da vida do individuo.

Além de um Inconsciente Pessoal, Jdrgropde a existéncia de um Inconsciente
Coletivo, que seria uma espécie de heranca psjquacesmitida e compartilhada por todos
nos, como um legado da espécie humana, resultadolthoulo de experiéncias ao longo de
muitas geragdes. Esse inconsciente é o que exalearcorréncia espontanea dos mitos, das
ideais religiosas e dos sonhos. Diferente do Irmente Pessoal, que é construido ao longo
da vida, o Inconsciente Coletivo, como ja dito, erdado, quer dizer, j& nasce com o

individuo, é arbitrario. Assim Jung o definiu:

Enquanto o inconsciente pessoal é constituido eiséeente de conteudos
gue ja foram conscientes e no entanto desapareadmaoonsciéncia por
terem sido esquecidos ou reprimidos, os contetudasabnsciente coletivo
nunca estiveram na consciéncia e portanto ndo foedquiridos
individualmente, mas devem sua existéncia apendseraditariedade.
(JUNG, 2014, p. 51)

Os mesmos motivos mitologicos, que s&do também di@sngpor Jung de
representacdes coletivas, surgem nas mais difsrenteiras, como, por exemplo, 0 motivo
das duas mées. Ao expor esse motivo, Jung utilimaocexemplo concreto um estudo
realizado por Freud sobre um quadro de Leonard®idei'’. Jung diz que “E fora de
cogitacdo que todas as pessoas que acreditam rupteadescendéncia tenham tido sempre
duas maes na realidade”, embora se saiba que aaeatlda Vinci tenha tido mesmo duas
maes. E considera ainda muito menos provavel erddosalideia de que “os poucos que
compartilham o destino de LEONARDG®I¢) hajam contagiado o resto da humanidade com
seu complexo”, isso porque, segundo Jung, essearsdria a base de outros tantos motivos
semelhantes, como o “motivo da dupla descendémci@mbéem “a descendéncia de pais
humanos e divinos”, que estariam presentes em ‘t@apo e lugar”. Varios outros pintores
ao redor do mundo pintaram quadros semelhantes deahardo da Vinci, e Jung questiona
se todos eles também teriam duas maes, ou apdeasacda maternidade mitica, que € na

verdade o arquétipo da dupla mée, é que é recerrent

13 1bid. 2014, p. 51.
14 0 quadro de da Vinci em questdo é “A Virgem e mime Jesus com Santa Ana”, pertencente ao acervo do
museu do Louvre, em Paris, Franca.
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O inconsciente coletivo, para Jung, € o responspeelressuscitar “um simbolo
arcaico” ou mesmo “formas arcaicas de religido’senauroses sociais. Jung (2014, p. 57)
alerta sobre o0 perigo que corre uma pessoa “satonib de um arquétipo”, visto que um
arquétipo pode potencialmente causar qualquerdigpmal e menciona, e cita como exemplo
de manifestacdes provocadas pelo inconscienteivapled caso dos judeus, que foram
perseguidos pelos nazistas e a suastica, um sinaintilgo, conhecido de muitas culturas,
utilizado pelos mesmos nazistas como insignia deesuacia racial.

Jung considerava impossivel que certos elementistentes na mente de um
individuo em particular ndo pudessem também exemir todos o0s outros individuos.
Igualmente, considerava que nenhum comportamentamo pudesse ser tdo estranho ao
ponto de ndo pertencer a propria natureza da psigpug “Mesmo a ideia mais louca deve
corresponder a algo na psique”. A respeito dissalizt

Chamamos o inconsciente de um "nada”, e no engdm® umaealidade in
potentia 0 pensamento que pensaremos, a agao que realzaeesMesmo o
destino de que amanh&@ nos lamentaremos ja estéosoientes no hoje.
(JUNG, 2014, p. 278).

Como um exemplo de comprovacdo de um inconscienétivo, Juné® apresenta o
caso de paciente que acreditava ser ele, ou nadeesgu comportamento, a origem do vento.
Resumidamente, o caso era que o paciente, de der2f anos de idade, acreditava estar
vendo o pénis do Sol e, ap0Os piscar para o0 asitap enovia a cabeca de um lado para o
outro, e com isso (pelo menos era no que acredlithaxaa origem ao vento. Jung relaciona o
comportamento do rapaz a um texto, publicado enB,196lo filologo Albrecht Dieterich,
gue por sua vez acreditava ter descoberto um ntitshico. Ambas as leituras, tanto a do
paciente quanto a do escritor, de acordo com Japggsentam incriveis semelhancas e,
portanto, ndo poderiam ser apenas “meras causafifachas a prova de que elementos
comuns, como a associacao do sol e vento eramrdadesrepresentacdes coletivas cujos
simbolismos eram recorrentes na Antiguidade.

Um motivo bastante presente nas representacods/aslaitilizado em praticamente
todas as culturas, sob varios aspectos difereditesgrquétipo do herdéi. Seja na forma de um

ser mitolégico de origem divina, seja na forma depersonagem humana, o heréi € o ser

15|dem. 2014, P. 59-61.
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pelo qual, segundo CampBéll“é cumprido o destino do mundo” e, no contextmano, o
heréi moderno ndo € um modelo a ser imitado, comecontexto divino, mas € “destinado a

contemplagao”.

1.30 lugar do heroi

Na literatura moderna o lugar do her6i € a reaéidath qual “o vazio da néo
realizacd0” se manifesta através de uma “tragédiaeinocracia, em que o deus € visto
crucificado nas catastrofes, ndo apenas das graadas, mas de toda casa comum, de toda
face lacerada e flagelada.” (CAMPBELL, 2003b, p,¥6) seu destino € o fracasso.

Ao contrario de antes, quando os grandes mistéstazam ligados ao mundo animal,
vegetal ou mineral, agora o mistério crucial é ‘i@ppio homem” com sua “presenca
estranha” e que, para que a sociedade possa genaefy, deve ser crucificado. Mundo, um
artista plastico, em meio a uma sociedade domipadeegras rigidas, € esse tipo de presenca
estranha que incomoda, mas que parece predestinadtvar a sociedade degradada pelo
orgulho, pelo medo e pela avareza, personificasalsretudo, pela figura antagonica de
Trajano.

Na tragédia e na comédia, conforme Campbell, sabriela do her6i ha uma anico
tema: o da qued&lifatog e da ascensaarfodo3 e posteriormente a purgacgéo, primeiro do
pecado e, em seguida, da morte. Nas narrativasdgiitas ou nos contos de fada, os triunfos
relatados em ambos 0s casos sao de “naturezaqupaaok ndo de natureza fisica” (2003b, p.
17). Por meio dessas passagens, que sempre destgatzao final feliz, para o “canto das
sereias das esferas”, € que o mundo é transfiguNml@omance moderno, como vimos, 0
her6i fracassa, pois essa € a sua glorificacdouasmo homem comum, fragil e
desmistificado.

Em sua obraD heroi de mil facesCampbell representa os rituais de passagem do

herdi mitoldégico como sendo uma férmula. Observe-se

X il
1 A, |
/ Figura 1. Um hero6i vindo do mundo cotidiano se avemnuma regido
/ de prodigios sobrenaturais; ali encontra fabulo$aigas e obtém uma

m— Y =

16Cf. CAMPBELL, Joseph. O her6i de mil faces. Sdo Padidtrix/Pensamento, pg. 2003b.
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vitoria decisiva; o herdi retorna de sua misteriazentura com o poder de trazer beneficios aos seus
semelhantes. (Campbell, 2003b, pg. 18)

Essa estrutura, sintetizada por Campbell como taefa-iniciacdo-retorng”é
encontrada parcialmente e@inzas do NorteA personagem Mundo, a quem poderiamos
atribuir a funcédo de herdi, no sentido moderno éond, recebe um chamado. Arana
desempenha a funcdo de figura tutelar, guardide, s§o representacdes do arquétipo do
Velho Sabio. Ja as regides de prodigio é a vidamaajual Mundo desenvolve suas relacbes
com o pai, com a mae e com a sociedade. O retau® ger substituido pela morte do heréi.
Dessa forma, podemos observar como, apesar deeafamesaracteristicas peculiares ao
romance moderno, a vida da personagem Mundo, @sopirsonagens da obra, contém
resquicios do “monomito”, também chamado de “agdendo herdi”, proposto por Campbell

emO Herd6i de Mil Faces

Em todos os lugares, pouco importando a esferanttwesse (religioso,
politico ou pessoal), os atos verdadeiramente amadsdo representados
como atos gerados por alguma espécie de morteopatando; e aquilo que
acontece no intervalo durante o qual o heréi ddixaxistir — necessario
para gque ele volte renascido, grandioso e plenmoder criador — também
recebe da humanidade um relato unanime. (CAMPBEDD3B, P. 20)

Para lam Watt (1990, p. 19), o romance se difesedéonais géneros literarios porque,
segundo ele, dispensa grande atencdo a aspectusfiesg de suas personagens e também
pela maneira como busca detalhar os ambientese®ragens passaram a ter um carater
mais individualizante, onde a particularizacdo devee aproximar da vida real, e isso
envolve em especial a atribuicdo de nomes proppois, estes sdo “a expressdo verbal da
identidade”. Por meio dos nomes, a personagemiohaiv adquire uma “identidade de
consciéncia” com a qual, em determinado periodéengpo, passara a manter contato por
meio de suas lembrancas e pensamentos passados.

Seguindo o pensamento de Watt, no que diz respeiii@renciacdo entre o romance e
as demais formas de ficcdo e também entre a nog@ierma sobre o conceito de tempo,
verificamos que o romance deixou de ter um aspeistdrico ou mesmo de retratacdo de
realidades atemporais e imutaveis, para se tornarrativa da “historia individual e coletiva
do homem”. No romance, ao contrario do que ocasra as 24 horas no género tragédia, o

tempo € o tempo do cotidiano, lento e minucioso.
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E nesse mundo, limitado pelo tempo compassadocegsplaco particularizado que
habita o heréi moderno. Todavia, Campbell afirm& gara o herdi iniciar sua jornada
primeiramente ele deve “[...] retirar-se da cenandama dos efeitos secundarios” para so
entdo “iniciar uma jornada pelas regides causaispsigue”, pois é |4 que estdo “as
dificuldades”, os seus caminhos de prova, e, pae @e venca o dragdo (combater os
demodnios infantis de sua cultura local) precisadén&ar nos dominios das "imagens
arquetipicas". (2003b, p. 12). Este para Campbellpénto central do problema do heréi: a
necessidade de penetrar em si mesmo.

Mundo é colocado, como filho, na condicdo imediataatural de antagonista de
Trajano, pois como assinala Campbell, “Na qualidddeintruso original no paraiso da
crianca com a mae, o0 pai € o inimigo arquetipié®;per que, ao longo da vida, todos os
inimigos simbolizam (para o inconsciente) o paR0@3b, p.85). Nao sé Trajano, mas
também o coronel Zanda, o diretor do colégio Peldroe o regime militar, como
representacdes sociais da figura de pai, sdo tartiyéados por Mundo como seus legitimos
inimigos e, por isso, precisam ser igualmente dagkis. Nessa passagem do romance fica
evidente o desejo de Mundo em ver Trajano mortt¢iot€i tanto que parece que meu pai
estava mesmo morrendo. Eu queria muito que a radosse verdade. Disse com voz mansa,
sem nenhum sinal de remorso”, (HATOUM, 2005, p.. ¥)esse impulso de destruicido
paterna que, segundo Campbell, “transforma-seragantiente em violéncia publica” (2003b,
pg. 85).

Na descricdo de Alicia, em seu apartamento no Ridatheiro, diante da obra de
Mundo, composta de sete quadros cujo conjunto eeordinou “Historia de uma
decomposicdo — Memorias de um filho querido”, podlerwer representado de maneira
magnifica ndo sé esse espirito que busca a deaird outro, mas também aquilo capaz de

provocar a degradacgao do proprio individuo:

Ficou ali, imével, o copo vazio entre as maos,galsem perceber que 0s
sete quadros, com a histéria que o filho inventadia,apenas aludiam a vida
e a morte do pai, mas traduziam a angustia de Maretfam o pressagio de
sua propria morte (HATOUM, 2005, pg. 293-292).

Eliade (1979, pg. 12) diz que muito, embora osqgmagens dos mitos sejam “Deuses
ou Entes sobrenaturais” e que, nos contos e M#ias @ersonagens estejam representadas
pela figura do herdi, ainda assim, segundo eleeimaambos 0s casos, uma caracteristica em
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comum, que € a ocorréncia de que essas histomasengassarem no “quotidiano”. Todavia
ressalta que os contos, ao contrario dos mitospr@amcam nenhuma alteracdo na “condicao
humana como tal”. Por outro lado, no romance, cgnwimos anteriormente, é justamente no
quotidiano que esta localizado o her6i modernoa sejm lugar fisico, seja num lugar

psicolégico (fluxo de pensamento). O lugar do hepértanto, como podemos agora de fato
determinar é o quotidiano. Mundo esta em um tenspedafico e em lugares especificos e é
este ser e estar no mundo que o desafia, € o bamé&do”, transformando-se, como figura
exemplar, em dltima analise, na alegoria do M&stija morte servira a libertacdo dos povos.

1.4 0 arquétipo como representacéao social

Ao estudar e analisar sonhos de diversos paciehigag, viu gue muitos dos motivos
presentes nesses sonhos nao podiam apenas trataaudeas passados, como Freud
propusera, mas que algo mais poderoso existia @oédsddaquelas imagens quase sempre
recorrentes. Para Jurfigos sonhos ndo sdo apenas reminiscéncias, resdistorcidos de
fatos ocorridos na vida consciente e que de algomaa foram movidos para o inconsciente,
mas, por outro lado, trata-se de elementos ou<@ga ainda ndo ocorreram, ou que estao
ocorrendo na vida da pessoa, como a recusa de umpocd@amento inapropriado. Pode
acontecer a um individuo que em seus sonhos sejesiea a aparicao de um velho, ou de um
lugar ou objeto especifico. Para Jung isso tinha explicacdo obvia.

E a esse padrao de formas recorrentes Jung denoarigq@étipo e deduziu que eles sé
podiam advir espontaneamente do inconsciente, com& mensagem que precisava ser
compreendida pelo seu receptor, o sonhador.

Em sentido junguiano, quando falamos em arqu&(iggysrvrov), dos termos gregos
archein “original ou velho” etypos “padrao, modelo ou tipo”, estamos falando de um
contetido imagétic¢d, simbdlico, de uma matriz psiquica apriorisidaste contetido reside
no inconsciente. Grosso modo, um arquétipo é unagem ligada a uma emoc¢ao, ou a uma

carga emocional. Esta imagem nao tem forma, apmmdsido; é ou pode ser despertada por

17 1bid. 2014, p. 58

18 |bid. 2014, p. 14.

19 Que se exprime através de imagens.

20 Em filosofia, € o conhecimento, raciocinio, métede. que tem origem na estrutura inata do indivjidwe
independe da experiéncia. Diz-se de saber, denagéstr conclusao etc. que explica um fenémeno, andic
sua causaCf. Michaelis, Dicionario Brasileiro da Lingua Portugae



17

um estimulo especifico, do qual quase sempre rméosteou pensamos nao ter, 0 menor
conhecimento a respeito.

Fazendo uma analogia, o principio que possibiliexigténcia dos arquétipos seria
semelhante ao que possibilita todas as heranca&iggesnde nossa espécie. Esta capacidade
do homem de transmitir aos seus descendentes safidages fisicas, ligadas a matéria,
também, de algum modo ndo muito claro, permitetrpresmitamos e recebamos essa carga
de conhecimentos, de experiéncias e contetdos @ snanifestam através do mundo
simbdlico, das representacgfes, dos arquétipos.

Nesse sentido, a arte € o mundo do simbdlico mbdico € o mundo dos mitos. Mito
e arte falam através da mesma linguagem, os sisibdlobra literaria ndo foge a essa regra.
A arte ficcional de escrever carrega dentro dedd tipo de manifestacdes inconscientes, que
0 autor ndo pode, por que nao se da conta, controla

Na opinido de Eliade, no mundo moderno, a proseatiaa, sobretudo o romance,
ocupou o lugar das recitacbes que os mitos tinhasnsnciedades arcaicas e afirma que “é
possivel dissecar a estrutura ‘mitica’ de certomamces modernos, demonstrar a
sobrevivéncia literaria dos grandes temas e dasopagens mitologicos” (Eliade, 1972, p.
133), 0 que para ele ndo passa de uma forma vetadavir através dos romances, o tanto
quanto for possivel, uma quantidade significatiea'liistérias mitolégicas” em suas formas
desacralizadas e profanas De qualquer forma, trata-se de recitacbes de tesven
significativos, de representagdes sociais, uma imgade se comunicar com o desconhecido.

Tocando novamente na questdo do tempo, € justarassdecapacidade, que tanto o
romance quanto o mito tém, de tornar possivel uwsagda do Tempo”, 0 que mais aproxima
ambas as formas, resguardadas as devidas diferedicalaro. A literatura, através do
romance, parece afrontar o tempo. Parece haverrewo#ta contra o tempo histérico, que
precisa ser transcendido, pois este € “o tempalgsiedi € que mata” e que, por isso, faz com
gue o0 homem moderno apresente resquicios de unptrtamento mitolégico” (ELIADE, p.
134-135).

Partindo de uma ideia de representagcao socialfmpuode “ultrapassar e rejeitar suas
expressdes anteriofés podendo também adequar-se as novas modas egdeadmpostas
pela sociedade, mas ele nunca podera ser extirdidole menciona 0 mito ocidental da
supremacia racial ariana, amplamente justificada paposta descendéncia de um ‘heréi

nobre’ ou ancestral primordial. Ele comenta que e aleméaes, principalmente no periodo

2L ELIADE, 1992a, pg. 124 et seq.
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by

posterior a Primeira Guerra Mundial, a figura d@@w era a representacdo coletiva, “o
modelo exemplar, que deveria ser imitado, poisodymia 0 padrdo da ‘pureza’ racial da
forca fisica, da nobreza, da moral heroica, dmtppio’ glorioso e criador”, e por meio do
gual aquela sociedade seria reerguida”.

Para ilustrar como o mito se adequa e emprestasrfoumas de ser representado em
nosso tempo, Eliade (1972, p. 130) aponta o mitSujfgerman (a personagem dos quadrinhos
e ndo o Super-Homem de Nietsche). A vida humildepdrsonagem Clark Kent, que
sobrevive como um atrapalhado repérter, e cujadémichega a ser humilhante, tem, na
verdade, como propésito nada mais do que satisfa@emnostalgias secretas do homem
moderno”, que, segundo Campbell, é revelar-se w10t face a todas as suas limitagdes.
Do mesmo modo, conforme aponta Eliade, o romankeigidem a mesma finalidade, que é
a de colocar o leitor diante da “luta exemplar’renbs eternos opostos bem e mal,
respectivamente representados pelo detetive (o)herpelo criminoso (demoénio). Além
disso, o escritor do romance policial tem a preterde introduzir o leitor como participe da
trama, envolvendo-o em uma aventura ‘heroica’, gdardaro da qual o leitor se projeta e passa
a se identificar.

A mass medi@& mesmo a incansavel busca pelo sucesso tambéapreBentadas por
Eliade como novas representacfes sociais. A busieafama se traduz como “o desejo
obscuro de transcender os limites da condicdo ham& mesmo os salfes de automdveis
sdo novamente “manifestacbes religiosas” rituaizade maneira muito rigorosa, numa
espécie de adoracdo na qual a maquina passa aockgeto do que ele considera como o
“culto do automdvel sagrado”. E tamanha a influérdéssas ritualizacdes que nem mesmo
um gnéstico aguardaria com tanta ansiedade asspesvile um oraculo “quanto um adorador
do automdvel aguarda os primeiros rumores sobn®wss modelos”.

Se no século XIX existia o0 mito do artista maldibm, século XX, pelo contrario,
quanto mais “audacioso, iconoclasta e absurdoagsével” for o artista, tanto maior sera o
seu reconhecimento. Mundo, o artistaOilezas do Norteparece comungar dessa experiéncia
na qual, pelo menos para ele, ‘tudo € permitido’.

O quadro feito por Mundo com as pecas de roupa tpjano usou no casamento com
Alicia e que causaram estranhamento e horror etm@eademonstram o quanto a arte havia
se tornado um produto culturalmente excludentdtieaglo. “Isso 14 é arte?”, pergunta Alicia
a Lavo, incapaz de compreender que na arte “A @auede provocacdo, ha muito deixaram de

ser prejudiciais ao artista”, portanto nao consegla ser capaz de notar o génio em seu filho,
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uma falha imperdoavel, consoante Eliade, na mitaldgs elites modernas, pois estas agora
passam por um sentimento de pertencimento a umefiaisecreta”, cujos ritos de iniciacado
sdo as provas das sessfes iniciatorias, repreasmaths “dificuldades” em adentrar nesse
mundo fechado do conhecimento que se tornou araderna.

E “Através do culto da originalidade extravagantda dificuldade e da
incompreensibilidade”, que “as elites salientanew desligamento do universo banal de seus
pais, enquanto se insurgem contra certas filos@iedemporaneas do desesp&roAqui,
igualmente vemos a destruigdo, a aniquilacdo dgsslpaternos, representados como um
‘universo de banalidades’, em oposi¢cdo ao univsigaificante e oculto do mundo das artes
modernas, que pareciam buscar, no século XX, unaseg ao ‘caos’, a “matéria primordial”,
por meio do cubismo, do dadaismo e do surrealigemye outras expressdes artisticas.

O conceito de arquétipo remonta a Antiguidd@eremete a uma ideia preexistente e
supraordenadé a todo fendmeno em geral. Platdo falava de “idprasordiais”’, Jung de
“imagens primordiais”. Deste modo, as palavras S&Gt0 mais que meros nomes, Sao
verdadeiras entidades e ndo apemasflatus(palavras ao vento). Os arquétipos sdo, de certa
forma, uma definicdo de nossa Psique Social, ® estdtidos em conteudos/formas que se
repetem na mitologia de povos ao logo de todatarfasda humanidade.

Evidentemente, Jung afirmava haver quem discorddssesuas proposicdes. No
tocante ao mundo do sensivel, especificamenteraigsa de que s6 “é valido o que vem de
fora e que possa ser verificavel”, Jung propfe antéese e afirma que “s6 é valido o que
vem de dentro e portanto ndo pode ser verificRVeEste pensamento diverge bastante do
materialismo, da razdo aristotélica e do idealistranscendental kantiano. Para o0s
racionalistas, todas as coisas existem por si mresmadependem de uma consciéncia para
existir. Mas o que dizer dos fenbmenos psicolégicoso o delirio e a alucinagdo?

Para Jun® € justamente a teoria de Emmanuel Kant que implaferme da derrota
nas bases do pensamento aristotélico/kantiano, gEggindo ele, no momento em que Kant
nega a existéncia de uma metafisica que ultrapasspacidade humana, ai mesmo esta,
contraditoriamente, dizendo que todo conhecimentpigco esta limitado, condicionado a

estrutura cognitiva do individuo, e esta estruaxiate aprioristicamente.

22ELIADE, 1972, p. 132

23Cf. Campbell, 2003b, Notas ao Prélogo, p. 27.

24 Que, numa relacdo hierarquica, tem uma posicaerisup (Michaelis, Dicionario Brasileiro da Lingua
Portuguesa).

25 |bid. p. 83 e 84

26 d.
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De acordo com a Psicologia Moderna, retirando tedgsossiveis exageros, existe um
fator aprioristico pessoal. Isso quer dizer, redamente, que 0s pensamentos, as acdes
humanas, e a propria razdo, estdo subordinadas personalidade, transferindo assim para
a pessoa, para o ente, 0 que antes estava naRoiga@ a pouco, conforme Jédhgpassou-se
do “qué” para o “quem”. Assim, até mesmo Kant, acrever a su&ritica da Razéao Pura
foi afetado por suas proprias conviccdes, por fquasiissas pessoais, pois a estrutura
cognitivet®, institivamente pré-formada, influencia no pensarsentir e no agir de todas as
pessoas, indistintamente.

Esta estrutura inata que afeta a razao, e a felta chama-se psique e é formada por
uma parte consciente e outra inconsciente, entcetanconteddos transitam de uma parte a
outra sem que possamos deliberadamente control&logue agora € consciente nesse
instante pode vir a tornar-se inconsciente subitéee vice-versa. Na verdade, uma grande
quantidade de conteudo é movida para o inconsc¢ieateo forma de preservar a psique de
uma sobrecarga de informacoes.

A ideia de que as manifestagfes particulares guemuigtramos ainda quando bebés sé
possam ser criadas instantaneamente, ou seja, nemm em que as manifestamos pela
primeira vez, sdo completamente repelidas por 2Ju@pmo exemplo, ele cita, logo em
seguida, os talentos (musicais, matematicos e®.yjuais podem ser verificados através de
muitas geracfes na mesma familia ou de semelhangdas vezes perturbadoras entre
civilizagbes distantes no tempo ou no espago.

Os arquétipos séo centros de energia psitfuigae se manifestam espontaneamente,
em qualquer tempo e lugar, segundo Jung, e nao kga&dos de modo algum a tradicdo, a
linguagem, & migracdo ou a qualquer tipo de ligapéderna. Todavia, € errbneo pensar que
0S arquétipos se tratam de conteudos. Na verdades@&b formas, limitadas € bom diz£Q
facultas praeformandt, vazios e formais em si, sendo apenas as “foriasfadas e néo as
ideias. Jung assinala que “Quando algo ocorredeamue corresponde a um arquétipo, este é
ativado” e desse modo “produz um conflito”, umauiose”.

Jung conclui que s6 pode haver uma psique pré-ftama homem, que nasce junto
com o individuo, estendendo essa instancia pa@stad demais espécies de animais. Esta

disposicéo, para Jung, s6 pode ser justificadar@io de uma “forma de funcdo” a qual ele

27d.

28 Relativo ao conhecimento, a cognicio, ao processual de percepgdo, memoria, juizo e/ou raciocinio
29 |bidem, p. 85.

%0 |bidem, p. 100.

31 Uma faculdade de representacdo que é dada a priseja, que € anterior a experiéncia.
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da o nome de “imagem primordial”, ou arquétipo,ue gao peculiares a cada espécie, visto

que cada espécie reage de acordo com suas aptidbesvas.

O tipico humano do homem ¢é a forma especificamboteana de suas
atividades. O tipico especifico j4 esta contidagaome. A ideia de que ele
ndo é herdado, mas criado de novo em cada ser busena tdo absurda
guanto a concepc¢ao primitiva de que o Sol que nasleemanha é diferente
daquele que se pds na véspera. (JUNG, 2014, pg. 86)

Ainda quanto aos arquétipos, Jung ressalta qpeiriaipio ele pode receber um nome
e possui um nucleo de significado invariavel, olgietermina sua aparéncia, apenas a
principio, mas nunca concretamefte

Nesse sentido, todos os arquétipos sdo formagudas todos os outros modelos de
personalidade ou derivam ou sdo emulados. Os ggsgtassinala Jung, estdo para o
Inconsciente Coletivo assim como a nocdo de ‘metiwa ‘temas’ esta para a pesquisa
mitologica.

Micea Eliadé® chamava os arquétipos de “imagens primordiais”, “mwodelo
exemplar”, do qual todas as demais formas sdo @mzagdo. Todavia, Eliade esclarece que
seu significado para arquétipo ndo é o mesmo aditizoor Jung, embora reconheca que apos
0 novo significado cunhado por este ultimo, é diffensar neste termo em seu significado
anterior. Eliade fala de um homem primordial focateimpo, fora da historicidade. Cita que a
Cosmogonia, por exemplo, é o padrao para toda falenariacdo e construcdo. Sobre a

vegetacdo, de um modo geral ele explica:

E para o homem religioso que os ritos da vegeteg@®am o mistério da
Vida e da Criacdo, e também da renovacao, da juderd da imortalidade.
Poder-se-ia dizer que todas as arvores e planteideosadas sagradas (por
exemplo, o arbustasbvatba na india) devem sua condic&o privilegiada ao
fato de encarnarem o arquétipo, a imagem exempéarvepetacdo.
(ELIADE, 1992a, p. 74)

Em Cinzas do Nortelois motivos constantes sdo o vermelho e o fogoocsimbolos
de transformacdo, destruicdo e renascimento. Ans@ossimbolos solares e podem ser
relacionados ao mito de Prometeu, o titd que routhdogo dos deuses e 0 entregou a
humanidade. Para Carl Kerenyi, segundo Joseph GalifpbPrometeu é o arquétipo

32 JUNG, 2014, p. 87
33 ELIADE, 1992, p. 10.
34 CAMPBELL, 2001, p. 19.
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universal da humanidade. Mundo, assim como Promstewale da rebeldia para lutar por
uma causa maior: no seu caso a arte, que també&m asmo o fogo, é sinbnimo de
civilizagao e transformacéao.

Ainda mencionando Eliade (1992, p. 14), este dig ‘uinconsciente ndo é apenas
povoado por monstros”, mas que nele também halotwleuses, as deusas, os herois e as
fadas. Isso porque, segundo conclui, estes “maistsdo de certa forma monstros
mitolégicos, uma vez que ainda desempenham as reekmgdes existentes em todas as
mitologias e igualmente auxiliam o individuo em peacesso de libertacao individual.

Ao falar em protétipo ou modelo exemplar da humiadé, Campbeft assinala que,
apbés a chamada “morte de D&spara muitos filésofos contemporaneos a ele, ést@s
(personagem da mitologia grega presente na trilOgéstig atribuida ao dramaturgo grego
Esquilo) o arquétipo do homem moderno. Orestds) file Agamenon e Clitemnestra, retorna
a Troia para vingar a morte do pai, matando a méeueamante Egisto. Para Campbell, o
homem orestiano, o homem de hoje, vive em funcakattaarsis cujos duplos significados
nos ambitos do metaférico, do psicolégico, do tgicld e do dramatico, o autor nos apresenta
no livro Mitos, Sonhos e Religido, artes na filosofia e idla vnoderng2001).

O que se buscou na ciéncia do seéculo XX foi, coméoafirmativa de Campbell,
encontrar um “padrdo” em todas as coisas. Parawgle, 0 que vemos ao nosso redor se
constréi a partir da ideia de padréo, e esse padraxiste se olharmos as coisas de maneira
desfocada. Tudo é imprecisdo. Os arquétipos sao tgss de “coisa” fora de foco que
podemos definir como pertencente a um padrao dasoirajano € o padrdo de empresario,
sempre ocupado com seus papeéis e seus afazeresa Raompadréo de costureira, de mae e
de irma, sempre ocupada com seus tecidos e conmeestar do sobrinho, do irméo e de
Trajano. Arana é o padrdo do mestre iniciador,ajiga a curiosidade de seu pupilo Mundo, e
gue o instiga a continuar com seu sonho abrasadartidta. Todos estes personagens Sao um
padrdo de comportamento de simbolos sociais esespgedes menores de um padrdo maior:
0S arquétipos.

Como um arquétipo ndo possui uma natureza con@letae manifesta por meio de
uma quantidade muito grande de aspectos, ndo havemdnumero limitavel. Os mais

comuns e principais arquétipos junguianos sdo § &eSombra, Anima e Animus, e a

35 d.

36 Atribui-se ao fildsofo alem&o Friedrich Nietzsahalegagdo de que Deus estava morto, uma alus&eale
valores do povo da época, influenciado pelo nifisfreticismo absoluto e negacéo aos valores e agiBs),
vigente na Europa do século XIX.
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Persona. Existe ainda uma infinidade de arquétip®snais comuns sdo a Mae (nutricdo e
conforto), o Pai (a figura da autoridade e do ppae¥elho Sabio (conhecimento, orientacéo
e sabedoria), o Heroi (campeéo, salvador, defenadCyianca (inocéncia, renascimento), o
Trickster (0 enganador, mentiroso, trapaceiro)paz@la (inocéncia, pureza e desejo).

O arquétipo do Self pode ser entendido como alidlatie do ser, tudo que é psiquico
é da ordem do Self. E o arquétipo central, onda @dersonalidade esta contida. Jung
também o denomina de Si Mesmo. Nao o iremos aberanossa analise, servindo apenas
para esclarecimento, caso venha a ser ocasion&mmieado.

Ja a Persona, derivada da palavra latina “masca@arquétipo que representa como
nos apresentamos ao mundo, 0 que deixamos trangpake 0 Nosso “eu social’, um
constructo feito de aparéncias.

A respeito da Sombra, do Animus e da Anima iremlosrda-los mais adiante e
detidamente, uma vez que servirdo, assim como aruétipos, como fonte de analise

interpretativa do romandeinzas do Norte

1.50s arquétipos e 0s mitos

Neste topico vamos tratar da definicho de mitmffaone o pensamento da triada
Campbell/Jung/Eliade e a relacdo entre os mitasarquétipos.

Os mitos nada mais sdo do que “expressdes dostigagié ou seja, daquilo que é
padrdo e recorrente em todas as civilizacdes eastasl épocas e lugares. Portanto, 0s mitos
sao realidades arquetipicas, visto que dizem resp&xperiéncias as quais todos os humanos
estdo sujeitos (nascimento, casamento, morte, et@¥ytes sao ritos sociais, repeticoes. A
mitologia €, também de algum modo, uma tomada decd@ncia, por iSso, mito e arquétipo
estdo tdo interligados em seus conceitos basicis,sfo um mesmo aspecto da condigédo
humana.

A definicdo de mito a qual iremos empregar aquib@mm saibamos que existam
diversas conceituacdes acerca do termo, € a ddi@stuMircea Eliade para o qual “o mito
conta uma histéria sagrada; ele relata um aconggtonocorrido no tempo primordial, o
tempo fabuloso do ‘principid”. Eliade considera o mito como “algo vivo”, ques@&mpre a

narrativa de uma “criacado”, seja o Universo, seja ilha, um comportamento humano, etc.

37 ELIADE, 1972, pg. 9.
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De acordo com Joseph Campffelb mito consiste em “um imaginario a partir do
qual extraimos sentido da vida”, pois este via mméo como uma falsidade, mas como uma
experiéncia real, uma forma pela qual o mundo, eatetalidade, podia ser entendido e
explicado, antes, claro, do dominio e da falsaai@ipcia do pensamento cientifico ocidental.

A psiquiatra americana Jean Shinoda BHlascreve que “Na qualidade de figuras
arquetipicas, os deuses sdo como qualquer coisaiggendescrevem esta parte basica da
estrutura do homem”. Isso implica dizer que a rag@ ndo aborda o que ha de mais
profundo no homem, pelo contrario, ela trata dosntamum, do que é padrdo, do que se
repete e do que € peculiar a todos os homens eerasllA obra literaria, enquanto expressao
do espirito humano, mesmo levando as considergadesantadas a respeito do romance
moderno, ndo escapa a influéncia dos mitos e,@weguinte, dos arquétipos.

Falar em arquétipos mitolégicos entdo € descrevarericamente como esses
arquétipos representam ou sao representados emacwaga. Os mitos gregos, por exemplo,
exerceram bastante influéncia na cultural ociderdgal ainda hoje, sao fortemente
representados no mundo artistico, reverberandordeafintensa tanto na producao cultural
erudita quanto na popular. Os mitos antigos est8tahte presentes na cultura pop. Sem falar
na ascensdo dos chamados mitos modernos, como toatpiele formas de vida inteligente
em outros planetas e da suposta aparicdo de ohjeammres, cuja tematica, inclusive, foi
abordada por C. G. Jung é/m mito moderno sobre coisas vistas no. céu

Ainda no que concerne a questdo dos arquétipodogiitos, Bolen (2002, p. 20)
assinala que os arquétipos séo a transfiguracaproaspais deuses da mitologia grega para
0 norteamento da vida das pessoas como potendesid@gapacidade de realizacdo) e néo
como uma espécie de determinismo. Para Shinoda,icdividuo se encaixa, mais ou menos
como no Leito de Procrudth em um dos arquétipos mitoldgicos, mas para cdarpseu
desenvolvimento pessoal € preciso absorver asipdapies dos demais arquétipos para que
se possa obter o aperfeicoamento necessario.

Os deuses sao padrbes que devem ser imitados smces, pois, conforme Eliade,
suas histérias sao histérias arquetipicas, ocarndan tempo primordial, trazidas ao presente

pela ritualizacdo, ou seja, pela repeticdo dos dtssdeusé$ (aqui, no contexto mitico-

38 CAMPBELL, 2001, pg.15.

39 BOLEN, 2002, pg. 24.

40 Os habitantes que iam de Mégara a Atenas erargamlm$ a se deitar nessa cama de ferros. Se fossem
menores, 0 bandido esticava suas pernas com sigteraaeido ao das rodas medievais de tortura; seros
maiores, eram simplesmente esquartejados parasarago tamanho. Cf. Bolen, 2002, pg. 20.

4 ELIADE, 1979, pags. 117-1109.
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religioso). Além dos arquétipos propostos por Juegn Shinoda Bolen prop6s a existéncia
de diversos outros arquétipos de natureza masceline natureza feminina, aos quais
dedicou, em separado duas de suas principais oisaBeusas e a Mulhgil990) eOs
Deuses e o0 Home2002), nos quais aborda os principais arquétipibslégicos baseados
em seus estudos junguianos e relacionados espeudite a mitologia grega classica.

Os arguétipos mitologicos exercem funcdes e expnepadrdes, modelos, protétipos
de comportamentos humanos basicos. Bélexemplifica Zeus e Hermes como padrdes
potencializadores diferentes, mas observa que apdmem estar presentes como arquétipos

em uma mesma pessoa. Acerca da personificacalénoia de Zeus, a autora diz:

A semelhanca com Zeus, por exemplo, pode ser clastnte Obvia nos
homens capazes de ser cruéis, que correm riscas@amular poder e bens,
e que querem acumular alta visibilidade assim doeaneam status de
destaque. (BOLEN, 2002, p. 25)

Sobre as potencialidades, Bolen afirma que, eno ggeau, todos temos, por exemplo,
habilidades para a musica, todavia, individuos caduifgang Amadeus Mozart, cujo pai,
irma, e alguns ancestrais também tinham viés pamasica, apresentam essas potencialidades
exacerbadas.

Trajano representa e@inzas do Norteo patriarcado. EnOs Deuses e o Homem
Bolen traz um exemplo da cultura pop, o vildo Dafttder e o herdi Luke Skywalker, para
ilustrar as complexas relacdes entre pais e féhosmo os mitos classicos da Grécia Antiga
sao retomados com novas roupagens, conseguindogaro® mesmo efeito de significagéo.
O leitmotiv*® presente enStar Wars do pai que quer destruir o filho, é uma formaltada
dos arquétipos de Urano, Cronos, e, em menor édedsus’.

Joseph Campbell, que além de escritor e mitélego também psicélogo, deu
importantes contribuicbes para a obra de Georgad.UeEm Star Wars, a personagem Luke
Skywalker percorre quase todas as fases do Hagiriths en®© herdi de mil face§2003b),
de Campbell, demostrando o quanto as forcas doesitim presentes na modernidade. Além

da carga mitologica, Star Wars também traz uma tgleate significativa de arquétipos

42 BOLEN, 2002, pg. 25.

43 Liter. Repeticdo, no decurso de uma obra literateadeterminado tema, a qual envolve uma signdicac
especial. (Novo Dicionério Aurélio 5.0)

4 BOLEN, 2002, pg 39
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junguianos, como o Herd6i (Luke), a Sombra (Dartidéfa e o Velho Sabio (Obi-Wan-
Kanobi).

Podemos verificar, com o exemplo acima, queesgurgca ndo s6 dos mitos, mas
também dos arquétipos e dos arquétipos mitologinfisenciam grande parte da producao
cultural de nosso temp@inzas do Nortecomo veremos mais a frente, faz parte dessedegad
de obras que se enquadram nessa riquissima rejagEB®ee tipos humanos padrdoes. Nao
devemos, no entanto, confundir os arquétipos ngicd® com o conceito de esteredtipo, que
representa apenas o lugar-comum, as aparéncias.

“Como o individuo é um o0rgao da sociedade, assimbéan a tribo ou cidade — da
mesma maneira que toda a humanidade — é apenafasmao poderoso organismo do
cosmo”, assim Campbell inic@ herdi de mil facedefinindo a importancia do mito nos dias
atuais. E ao mencionar os festivais sazonais @eties as estacdes do ano), o eminente
mitélogo assinala que, como estas, “Muitas outirabdizacdes dessa continuidade povoam
o mundo da comunidade instruida por meio da miialo@u seja, mesmo nas sociedades
ditas civilizadas, culturalmente e tecnologicameseluidas, a forgca do mito ainda é muito
pulsante.

Um pensamento que resume bastante nossa abordagera da personagem Mundo
e que, em parte, também constroi uma ideia da B@poa dos arquétipos, enquanto
representacdes sociais, e dos mitos, enquanto estagbes sociais dos arquétipos e do
inconsciente coletivo, é a afrmacéo de Joseph Galhpa qual ele diz que “[...] assim como
o caminho da participacéo social pode levar, nal,fim uma percepcao do todo no individuo,
assim também o exilio leva o herdi a encontrar efEuudd®.

Mundo, nosso protagonista em Cinzas do Norte, @ekafpor seus demonios
interiores, parte em uma jornada pessoal para gacanseu ‘Eu’. Deixa Manaus, vai para o
Rio de Janeiro e de la para a Europa, numa espécexilio pessoal que ele imp6s a si
mesmo. Sua terra natal € um lugar de opressac vajuo sentido oposto aos desejos de seu
espirito insurgente e criativo. E é principalmesgea criatividade que é vista com maus olhos
pela maioria das pessoas de sua sociedade, qugamxem seus desenhos, em suas pinturas,
em sua arte, um exemplo de subversdo aos costumssadépoca. Sua partida para Paris,
centro cosmopolita e capital da liberdade, resso@ocum grito de destruicdo aos anseios de
Trajano e aos sonhos de uma vida verdadeiramerderma e burguesa de sua mae Alicia.
Sua morte, apds a morte de Trajano pode ser edteridmbém como uma espécie de

4 CAMPBELL, 2003b, p. 193.
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rendncia, ndo uma abdicacédo da liberdade, mas sifinn@acao do direito de decidir por si
mesmo entre viver ou morrer, ou seja, de exerpeodria vontade, de fazer as suas proprias
leis.

Mundo acaba se transformando numa representacéermaode Prometeu, pois seu
martirio pela liberdade e sua luta incessante aantirania de uma sociedade provinciana e

hipdcrita € o grande simbolo personificado@mzas do Norte
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CAPITULO I
ARQUETIPOS MITOLOGICOS EM CINZAS DO NORTE

Arquétipos Femininos

2.1 Hera - Alicia

Tal qual ocorre ao anao Alberich, €@nanel do Nibelungdamosa obra operistica do
compositor alemao Richard Wagner, Alicia Dalemertd@m renunciou ao amor e preferiu o
poder, ou, mais precisamente, o status socialcguieriu a ela semelhante deslumbramento.
Mas néo é sO pela rentncia ao amor, é também @aksginganca contra Ramira, por conta
da humilhacédo sofrida na festa do Bosque Clube, ajderna semelhante ao pequenino
nibelungo rejeitado pelas donzela®sshilde Wellgundee Woglinde ninfas protetoras do
ouro do Reno.

Alicia tornou-se uma jogadora de cartas compuldas enquanto ela, que usou um
vestido roubado por Ranulfo para ir a festa domipridistante”, acabou sendo a preferida de
Trajano, & Ramira, sua delatora, coube destinolbante ao de Aracne, o de ser a eterna
costureira da familia Mattoso. “Aracne decidiu diesaAtena na técnica da tecelagem e dos
bordados, e a deusa transformou-a numa aranhma,aeftue ela passasse os seus dias a tecer
a sua propria tefé ”

A Alicia humilhada e raivosa € a representacagkoo Arquétipo Mitolégico de
Hera. A impressao é de que ela se sente reificadagja, como sendo apenas mais uma das
muitas propriedades de Trajano. Bolen aponta quawlseres com esse tipo de arquétipo
costumam passar por trés fases em suas vidas:asméefiz, uma em que foi vitimada e uma
de restauracgado/transformat&o

A fase feliz de Alicia antecede ao casamento coagaiio; embora fosse pobre, era a
época de seu romance com Ranulfo e seu possiasiaehmento com Arana. Apds o
casamento, frustradas suas expectativas com redacémheiro do marido, Alicia passa por
um periodo de vitimizagdo, ao ser tratada apenam dubeld nas noitadas no palacete. E

46 (HACQUARD, 1993, PG. 27)
47 BOLEN, 1984, pg. 113.
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finalmente, apos a morte do filho e do marido, idlimais reflexiva, como que das cinzas de
sua vida, comeca um processo de restauracado mterio

O padrao arquetipico de Hera é o da mulher cuwgtirdesera governado pelo marido,
um homem tipo Zeus, patriarcal e dominador. O dspeegativo de Hera é seu lado
vingativo e briguento, a quem Homero chamou dedndhvingativa”. Alicia encarna bem
esse lado, principalmente em seu relacionamento &amira. Ela ndo queria ser
simplesmente uma Dalemer, queria ser a esposaajendrMattoso, e esta foi sua “mais
importante prioridade”, casar-se. Todavia, aposaese a esposa de Jano, Alicia se vé
impotente diante do desprezo do marido. Dai entdgeso aspecto mais negativo do
arquétipo de Hera.

Georges Hacquaf? descreve Hera como “o tipo divinizado da mullesposa e
mae.”. A deusa Hera, e todos os seus irmaos, fplela por seu pai, o deus Cronos. Mais
tarde, Hera casou-se com um de seus irmaos, ZkeugoEava de juventude e era cuidadosa
com sua beleza.

Alicia passou a transferir todo seu ressentimentaelagdo a Jano para Ramira e, de
algum modo, mas, em menor escala, também parafBaAulinganca fez com que Alicia se
sentisse poderosa, em vez de rejeitada.

Na fase do palacete, Alicia tem uma relacdo caaqiéi com jogos e principalmente
com a bebida. “Até agora, foi uma atriz sobria. @lecacomecar a beber...” (HATOUM,
2005, pg. 90), diz Mundo a Olavo, ao chegar a Manapos o incidente de sua fuga de
Parintins. E nem mesmo as viagens de férias ad®daneiro refrearam seu vicio: “Abria os
pacotes sem parar de beber uisque” (HATOUM, 20§59p). Alicia Dalemer ndo escondia
seu descontentamento com a vida provinciana e desma que levava em Manaus, longe do
esplendor da metrépole e dos prazeres que a caldidea |he proporcionava. Ao retornar do
Rio, “Parecia outra Alicia. Falava com sotaqueoca; afetado”, era uma forma que ela
encontrava de contrastar a vida que vivia com a gite sonhava ter. Apostava suas joias e
jogava fora, no carteado, parte da fortuna do roarid

Outro dos aspectos relevantes da deusa Hera engoatramos em Alicia, embora de
forma disfarcada, € seu ciime doentio contra Rartdte duas mulheres ficaram frente a
frente, caladas. A voz, as palavras, a audaciacotd, o short de Alicia, tudo enervava tia

Ramira, que baixou os olhos e continuou a cosflir&om essa atitude, Alicia visivelmente

48 HACQUARD, 1996, pg. 14.
49 HATOUM, pg. 98.
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quer mostrar a Ramira que é mais jovem, mais benitar isso tem Jano e Ranulfo aos seus
pés. Ainda na mesma cena (pg. 99), Ramira deiragesecer uma ponta de dor-de-cotovelo,
ao ver o irmao e Alicia conversando no batenteatttap“A cidade era cheia de matagal, por

gue os dois iriam se lamber justo ali?”, se Jaagrlisse a mulher com Ran o escandalo
afetaria indiretamente Ramira.

A deusa Herd era tdo vaidosa e inconsequente que atirou dop®@lia® mar um de
seus filhos, Hefesto, o qual havia nascido com temdvel deficiéncia fisica. A mitologia
grega é cheia de historias de vinganca e ciimehenao a esposa de Zeus, em uma delas a
deusa se disfarcou de uma velha senhora paraifrdibjovem Sémele, filha do rei de Tebas,
com que Zeus estava tendo relacdes. Dissimulada, ¢tevenceu Sémele a pedir a Zeus
guem se revelasse em sua forma verdadeira, cauaandde da pobre amante, mas salvando
o filho desta, que estava gravida de seis meses. gestou o filho na propria coxa e assim
nasceu Dionisio.

As ilustracbes acima servem para coadunar ainda osaaspectos de Hera com a
personalidade de Alicia, cujas feicbes eram imp@semmue, mesmo mais velha, era “Altiva,
ainda bonita; as penas cruzadas: coxas rijas dgadaa; os olhos um pouco rasgados, de
felina saga?”.

Apesar de ostentar o sobrenome Dalemer, a origemhlitia possivelmente era
indigena, pois sua mae Ozélia, segundo podemdgaena longa carta de Ranulfo (p. 155),
nao falava portugués. Mais a frente (p.160), ume@rdo homem que trouxe a familia de
Alicia para Manaus, ao vé-la em uma festa teria ‘thtéo tens nada da minha familia, nem
uma gota do meu sangue, e teu sobrenome ¢€ fals$igia,Aassim como Hera, ndo mede
esforcos e faz 0 que for necessério para alcaegarabjetivos, seja adotando um sobrenome
gue nao lhe pertence, seja casando por interesseicohomem que ndo ama, apenas para
deixar o lugar de pobreza onde vivia com a irma.

Algo curioso, no entanto, que pudemos notar ésicfo de Alicia no enredo, que
contrasta com a posi¢cdo de Hera nas narrativadogiitas. Ao contrario de Hera, que é
constantemente traida por Zeus, € Alicia a infleka é o arquétipo da esposa, todavia Alicia,
como seu proprio nome sugere, € dissimulada, a@ukpa e persuasiva, qualidades que

podemos facilmente encontrar em Zeus. Essas qdasidsio explicadas pela manifestacdo do

50 GREEN & SHERMANN, 2001, pg. 14.
51 HATOUM, 2005, pg. 193.
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animus?, ou seja, da imagem da alma masculina de Alici@a Bung, esse principio de
complementariedadege como uma contraparte sexual em cada um déssdorresponde
dizer que cada homem tem sua contraparte femicimanada deanima e cada mulher,
igualmente, possui sua contraparte masculiramimus Ambas tém funcdo compensadora e,
de acordo com Jung, devem ser conservadas na &ocisci

E por meio danimusque podemos melhor compreender as atitudes d@aAficis
como assinala JuPy“N&o ha homem algum tdo exclusivamente masculir® rfio possua
algo de feminino em si”, sendo o inverso da mesonad valido. Esse lado Zeus de Alicia
nos permite acentuar ainda mais suas atitudesivegigbelo menos nas duas primeiras fases
a que nos referimos anteriormente.

Além de Hera, Alicia também manifesta, em menaugo arquétipo de Demeter, a
mae, cujo instinto maternal esta sempre afloradamas isso o tempo todo, quando Alicia
defende Mundo das investidas de Trajano, por vezekando o paradeiro do filho. Outro
arquétipo percebido em Alicia é o de Perséfoneyan) e bela, cujo aspecto negativo € a
depressao “Ela lancou um olhar de suplica partho & sentou no degrau mais baixo. ‘Naid,
prepara um café...estou zonza...Que noite horrofgsizha gargantilha de ouro se¥8i

Jean Shinoda classificou estas trés deusas aigastidentro da categoria de deusas
vulneraveis, porque, segundo ela, todas apresesirdiomas semelhantes a doencas, pois
“Em suas mitologias, essas trés deusas foram estagrraptadas, dominadas ou humilhadas
pelos deuses. Cada uma delas, em certo grau, spiendo uma ligacéo foi rompida ou
desonrada.” As cicatrizes adquiridas por Aliciasdde sua infancia miseravel até a vida
solitaria no Rio de Janeiro, apos a morte do féhdo esposo, de algum modo a auxiliaram

em seu crescimento pessoal.

2.2 Héstia — Ramira

“Um dia tu ainda vais costurar para mim, e ainda tewar uns retalhos de
esmol&@> —com essas palavras, apds a desonra na festa oeBG&ibe, com olhos de Atena
enraivecida, Alicia parece ter vaticinado o destieoRamira, que acabou se tornando uma

costureira solteirona.

52 JUNG, 2008, pg. 76.
53 JUNG, 2014, pg. 77.
54 HATOUM, pg. 93.

55 |bidem, pg. 52.
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Ramira, que nutre uma paixao velada por Trajantdg@, ganha a vida costurando
para “festas de fim de ano e para os folibes ddesbearnavalescé®. Apesar de parecer
durona, é na verdade a Unica personagem por megualaa ideia de familia é evocada.
Ainda que néo seja casada, Ramira cuida do irméalfeee do sobrinho Olavo, filho de sua
falecida irma Raimunda, fazendo para ambos o mpehde protetora. Ramira representa o
lar, por esse motivo, seu arquétipo mitologico @mzas do Nortee Héstia, deusa virgem
grega da lareira e protetora do lar. Um dos awibyrincipais de Héstia demonstrados por
Ramira é a solidao, quando ela procura recolhé@r{@@senca dos outros. E nisso seu oficio
de costureira lhe é bastante util.

Héstid’, cujo nome significa “o fogo sagrado”, era, derdoocom Hacquard, a
“divindade do fogo comum a todos os gregos”. E &mp curiosamente, simbolo da
fidelidade. Trajano foi, até onde sabemos, o Uainor da vida de Ramira.

A principal caracteristica do arquétipo de Heéstiaconsiderar coisa de suma
importancia o ato de tomar conta do lar. Ramiraisaa ndo como uma “tarefa”, mas como
algo “significativo”. Mesmo humilde, a casa parariRa € o lar a ser protegido e preservado.

Sempre atenta as armadilhas de Alicia, Ramiraecturp sobre a vida falando com
sua maquina ou “sozinha nos fundos da chacara dmMa Catita, costurando, remoensio,
faltava queimar a lingua com agulhas em Bfas@ara Ramira a cidade nunca foi um lugar
onde pudesse encontrar um marido, mas sim cligrdes poder “costurar mais e médis

Vivendo no anonimato, quieta e reservada, a madpgenida social, esta por sua vez
muito bem representada pelas noites de jogatin@ eoches e bebes da casa dos Mattoso,
Ramira vive no tempo presente, que € o tempo daadenominado dkair0s pelos gregos,

o tempo que qualifica a vida, valoriza os detalltesno a teia que uma aranha tece quase
invisivelmente para nos.

Outra qualidade do arquétipo de Héstia que ermmas em Ramira é sua vida
celibataria, além de sua devogcdo como carola. éfaague Jano |he incumbe, fazer as 42
pecas de roupa para a festa de formatura de Muadd&laa Amazonia, € descrita por Olavo
como “a grande misséo de sua vida”. Para Ramitagissnde prazer era “admirar, em pleno

sol da tarde, as vitrines repletas de pecas dedirgaico e de seda do Oriente e da ffdia

%6 |bidem, pg. 96.

57 HACQUARD, 1996, pg. 165.
58 |dem, pg. 161.

59 |dem.

80 |dem, pg. 172.
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Olhei para Ramira, parecia uma mulher de pano. guina parada, ela pegou
uma tesoura, fez um pequeno corte na alpaca enoontia corta-la com as
mMAaos: 0 som rascante me assustou. (HATOUM, 2009,

Além de Heéstia, outra figura da mitologia gregae gumbora ndo fosse uma deusa,
mas igualmente dominava a arte da tecelagem eaqu@tn € uma representacdo do lar e a
defesa deste, é a esposa de Ulisses, Penéloge dairitaca. Para evitar a pilhagem do reino
de seu marido por pretendentes forasteiros, Pemésmip o pretexto de que escolheria seu
candidato assim que terminasse certo trabalho (omodalha para seu falecido sogro
Laerte§?), tecia pela manha a peca, mas durante a noifaztlesudo o que havia feito,
ganhando, com o logro, tempo e adiando a escolh@boa Ramira ndo faga nada
semelhante, Penélope € um exemplo de defesa @wesises do lar e das pessoas que nele
habitam.

Conforme seu arquétipo mitoldgico, Ramira, que &imecia entre agulhas”, nao fica
nem exultante nem arrasada com os acontecimentiesnes. Pelo contrério, ela fica
remoendo “algo parecido com amor” em relacdo aosguée por Jano, e também costuma
ficar firme em meio a confuséo.

Um significante simbolismo da lareira de Héstiaua forma redonda, que remete a
mandala, a qual imageticamente representa a id&slgie a totalidade. Além disso, e mais
importante, “O fogo sagrado de Héstia era encoatredlareira da familia e no interior dos
templos. A deusa e o fogo eram um, unindo famit@® familias e cidades-estado com
col6nias. Héstia era o elo de conex&o espirituabdndos el€¥”. Parece que além de seu
cdo, Jano sente-se cativado pela costureira popgwma ele Ramira tem as mesmas
propriedades alquimicas do fogo, mas, diferenteeddsmo, e mais ainda de Mundo, ambos
incontrolaveis, ela consegue domar seu proprio ogéowncentrando sua capacidade de
transformacdo em trabalho e ndo em arte, comoefafilho subversivo. Para Jano, o fogo
deve ser submetido a coleira, ao dominio da raz&odésciplina.

O trabalho de costureira requer “calma” e “paci&haue sdo mais dois atributos da
deusa Héstia encontrados em Ramira. A sexualidaol@ mim fator importante para a mulher
cujo arquétipo dominante seja Héstia. Vemos umaifgmeocupada mais com o feitio dos
seus tecidos do que com seu coragdo. Ramira, a@gorde Alicia, ndo tem vicios, cuida da
casa, do irmédo e do sobrinho o quanto pode, e @obe tempo para preocupacgdes com

61 HACQUARD, 1996, pg. 301.
62BOLEN, 1984, pg. 97
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Jano. Pela sua énfase e obstinacdo pelos seuseafaeeia sido melhor esposa que Alicia.
Mas a outra tinha, além dos inUmeros defeitosyatites qualidades. Para Bolem, homens
gue buscam por mulheres “quietas, ndo agressivasit@ssuficientes, que serdo boas
esposa&s”, procuram as mulheres do arquétipo de Héstia.eBtenapds seu casamento estar
arruinado € que Jano se aproxima de Ramira, pasg®Lito “caseiro” e “independente”.

Dominada por seu arquétipo, Ramira permite que lwirdmo seja ele proprio, ao
contrario de Jano, que quer decidir o futuro dwofitonforme sua vontade. Por esse motivo,
talvez, Olavo ndo seja um rebelde como Mundo o é.

Ramira vive como uma Heéstia, ela é “modesta e am@hiainda assim, ocupa
“posicdo central no lar”. Bolen afirma que uma neulhestiana, “ndo pertence a organizacdes
nem € socialmente ambiciosa, ndo é movida por sgudéticas e ndo tem ambiC4o Isso
explica porque Ramira ndo toma partido nas quesfdegnvolvem a Ditadura Militar.

Curiosamente, Ramira costura roupas, para os ouwitéscom certo prazer. Nao a
vemos, no entanto, costurar um belo vestido pamesima. As roupas que faz sé vestem a
terceiros, dando-nos a impressao de que falta aram pouco mais de personalidade. Ela,
apesar do oficio, ndo tem um grande guarda-roupas,como que “sem ter nada para
usaf®. Esta visivel auséncia deersona(que em latim significa “mascara”’) em Ramira
esclarece sua fraca presenca social, talvez pelaléaexercer uma profissdo manual, que, via

de regra, é socialmente bastante desvalorizada.

83 |bidem, pg. 103.
64 Ibidem, pg. 106.
85 |bidem, pg. 107.
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Arquétipos Masculinos

2.3 Zeus — Trajano Mattoso

Ao analisarmos Alicia Dalemer, a comparamos ao a&lBerich, que para forjar o
Anel do Poder precisou renunciar ao amor. Ao cssacom Trajano, Alicia o faz por
interesse e por vinganca. Se de um lado para Alidiael do Poder representa o casamento,
por outro, para Trajano, que também abdicou de sem8mentos por Ramira, este anel
magico sdo 0s negdcios da familia, a heranca dpageaquilo em que ele acabou centrando
toda sua atencdo e no que empenhou maior parteadeida, deixando a esposa e o filho
sempre em segundo plano.

O arquétipo mitolégico que Trajano personificaoéarquétipo de Zeus, cujo
correspondente na mitologia nordica € Odin. Sejaoc@eus, seja como Odin, de qualquer
forma Trajano é uma representacéo social do peddar do homem escravizado pelo poder
ou pela busca do poder. E ao contrario do que de iptaginar, em vez de for¢ca e coragem, o
anel do poder de Trajano nos deixa ver na verdad@éamem fraco e com medo. Medo do
futuro, medo de Mundo e, principalmente, medo deidl

Segundo Moore e Gillette, o patriarcado esta foreddado ndo s6 no medo masculino
em relacdo as mulheres, mas também, e, sobretadmedo em relacdo aos homens. Para
esses autores, “Os meninos temem as mulheres. dintéambém os homens de verddde
Além disso, apontam como principal causa para adqjie consideram como uma “crise de
masculinidade” nas sociedades contemporaneastaadal rituais de iniciagdo que sejam
capazes de elevar o individuo da psicologia do Me(o infantil) a psicologia do Homem (o
adulto).

Assim como Alicia e o ando Alberich, Trajano $eduzido pela ganancia. O mesmo
fez Wothan, quando ofereceu sua cunhada Freyaa dkuamor, como pagamento aos titas
pela construcdo do palacio Valhalla, embora, pmsteente, tenha se arrependido da ideia.
Podemos incluir ainda como exemplo da busca ingsta poder do homem imaturo,
dominado pela ganéancia e sede de poder, o rei grggmémnon que, ndada, ofereceu ao
sacrificio sua filha Ifigénia em troca de favores dleuses na guerra contra os troianos. Sao

atitudes patriarcais, proprias do Arquétipo dedeadle sua influéncia. Para Moore e Gillette,

66 MOORE e GILLETTE, 1993, pg. 03.
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“A psicologia do Menino esta impregnada de empergaoa dominar de alguma forma as
outras pessod¥, demonstrando o aspecto imaturo da personaligaasculina. Por outro
lado, a Psicologia do Homem é geradora, e ndongsalesar nem destruir 0 outro ou a si
préprio. Vemos em Trajano um constante comportansadomasoquista.

O problema de Trajano € sua exacerbada expectivgue o filho o suceda nos
negocios da familia. Ele age como Tétis em relag@muiles, num primeiro momento, e
depois como Hera em relagdo a Hefesto. Tétis gtmmar Aquiles imortal, assim como ela,
e Hera rejeitou Hefesto, por ndo ser belo como @ ntBm ambos os casos a situacdo € a
mesma: ndo ha uma aceitacéo da real naturezado fil

O palacete dos Mattoso € a grande expressao do podnomico de Trajano, e ele
mesmo é uma espécie moderna de “titd” dos negdétlomens sob a influéncia desse
arquétipo tendem a substituir o amor e a beleza, t@mo uma vida alegre e jovial, por
monumentos em honra a si proprios. Apés a mortdrdgano, o palacete acaba sendo
demolido. De igual modo, o palacio Valhalla, quetsilizava a altivez de Wothan, acaba
consumido pelo fogo. Em ambos 0s casos, temos aldimma era e o nascimento de uma
nova ordem. Para Bolen, “A verdade é o fogo pwifar que faz ruir a velha ord&th O
império de Trajano é subjugado por sua doencazerpelisa do filho e pela apatia da mulher
em gerir os negocios do marido. O arquétipo mitotmgle Zeus/Wothan é, segundo Bolen,
justamente a “busca e o estabelecimento do padendcido pela capacidade de empreender
acoes decisivas, formular estratégias, firmar afiare manter distancia emocidfal

Na mitologia, Jan@ é o deus bicéfalo, capaz de enxergar tanto peméefquanto para
tras, de visualizar o presente e o futuro.

Moore e Gillette criaram quatro tipos fundamentdés arquétipos do Masculino
Amadurecido, representado pelo homem, para comtep®asculino Imaturo, representado
pela crianca ou menino. S&o eles: o Rei, 0 GuerreiMago e o Amante. Abaixo seguem as

estruturas piramidais elaboradas por ambos e gsieain suas ideias:

67 MOORE e GILLETTE, pg. 6.
68 BOLEN, 2002, pg. 16.

% |bidem, pg. 28.

" MOORE e GILLETTE, pg. 111.
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A ESTRUTURA PIRAMIDAL DO SI-MESMO MASCULINO AMADURECIDO A ESTRUTURA PIRAMIDAL DO SI-MESMO MASCULINO AMADURECIDO

O GUERREIRO

O Tirano
O Amante Impotente

O Manipulador Frio O Masoquista

O Covarde O Amante Viciado
O “Inocente’” Negador O Sadico

Em Cinzas do Nortepodemos observar a aparicdo de pelo menos tséssdguatro
arquétipos masculinos: o Rei (Trajano), o Mago (@A)ae o Amante (Ranulfo). Como
podemos ver nas figuras anteriores, cada uma des @® triangulo apresenta na sua base um
polo ativo e outro passivo. Ambos se referem aa@spenegativos do arquétipo principal,
relacionados a Sombra. Assim, o aspecto ativo d@ ReRei Tirano, e 0 aspecto passivo é o
Rei Covarde, e os dois constituem lados opostesrdgemesma figura, a do Rei das Sombras.
Isso ocorre para 0s outros trés arquétipos Masmulmadurecidos e também para os quatro
Arquétipos da Crianga, 0s quais veremos um pouds anfaente.

2.3.1 O Rei Tirano e o Rei Covarde.

Nas palavras de Moore e Gillette, o rei € a Criadgana amadurecida. Ja o Rei
Tirano é seu aspecto ativo da Sombra. Ao longo idtdrta da humanidade é facil
encontrarmos exemplos da figura do Rei TifAnBaligula, imperador romano, ainda em vida
proclamou a si préprio um deus. Ele é um dos meixesnplos, segundo Moore e Gillette, de
Reis Tiranos que simplesmente odeiam “toda beteda, inocéncia, toda for¢a, todo talento,
toda energia vitd’, pelo simples medo de expor suas fraquezas.

Trajano mora num palacete, ostenta um automoveVpPslia “pequena maravilha”, e
casa-se com uma mulher cobicada pelos demais honMas esse seu pequeno império no
Amazonas, que se estendia de Manaus a Parintasp@gor transforma-lo em um Rei das

Sombras, cuja tirania o fez entrar em guerra canpadprio filho, por ndo suportar a ideia de

L A palavra “tirano” (detirannos provavelmente de origem asiatica) designavaueiemhor, mas ao longo do
tempo passou a ter conotagdo pejorativa.
2 MOORE e GILLETE, 1993, pg. 63.
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ver o menino desfrutar de “alegria, forca, capaiteda vitalidade”, enquanto ele era infeliz,
fraco e doente. Nas palavras de Moore e GilletiReioTirano age dessa forma contras seus

filhos e filhas porque:

Ele teme a juventude deles, a nova maneira deasdda nova que surge
através deles, e quer matar tudo isso. Faz isscataamies verbais e na
desvalorizagdo dos seus interesses, esperangastegaou entéo ignorando
suas conquistas, dando as costas aos seus desagruote demonstrando
enfado e falta de interesse quando, por exempme,oblegam da escola e lhe
mostram uma peca de artesanato ou uma boa notdesten (MOORE E
GILLETE, 1993, pg. 65)

Jano € esse Rei Tirano que nao tolera a ousaditbhd@m contraria-lo. Coragem que
talvez tenha lhe faltado, quando assumiu obediesritenos negocios de seu proprio pai. E
parte do Tirano o desejo narcisistico de que ae®se espelhem nele.

O palacete de Jano nos faz lembrar o labirintdlldade Creta, onde o rei Minos
escondia o filho que o envergonhava.

Além desse aspecto ativo do lado sombrio do Argaétio Rei em Jano, podemos
observar que ele também possui 0 aspecto passieoé @ do Rei Covarde. Jano projeta o
tempo todo em Mundo suas proprias fraquezas, sedssnsuas frustragcdes. O magnata, que
demonstrava a todos odiar a ideia do filho de semttista, possuia em uma das paredes de
seu palacete uma réplica da obra do pintor italiBeonenico de Angelis, intitulada A
Glorificagdo das Belas Artes no Amazonas, que oemamoplafonddo Teatro Amazonas.
Ou um grande contrassenso ou apenas pistas dess@pminionidos.

Como todos os Reis Covardes, Trajano lidou com oloraso processo de abdicacéo,
abrindo méo de uma vida plena para viver, ou caatina vida que o pai escolheu para ele:
ser um homem de negécios. Até o dia de sua mante,d apego a Fogo, Jano é a Unica
prioridade de si mesmo. E quando morre, seu reitado aquilo que ele representou, morre

com ele.

2.4 Poseidon — Ranulfo

Ranulfo é uma personagem controversa, assim cormouRdo. E um doidivanas.

Inconstante, sempre em movimento. Por outro ladesténtivo, bruto. Qualidades essas que
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o assemelham a Posseiffpro deus grego dos mares. Bimzas do Norteé ele quem abala
as relacdes, tumultua e perturba o cotidiano, ofagge terra tremer. O mar € o inconsciente,
onde as lembrancas sdo guardadas e também onaleciceistérios mais sombrios da alma
humana. Sobre Ranulfo pairam muitas nuvens deterses. Ele leva uma vida esquiva e
cheia de mistérios.

No mar, bem la no fundo, estdo os instintos rados) 0s sentimentos pessoais.
Vemos, aqui e ali, Ranulfo explodindo seus senttoseprimitivos. Vive aos sabores das
marés da vida, como um ndmade, sem terra firmepaommarujo, como um cigano, como
um Amante.

A personalidade de Posseidon era agressiva, mabfagla e violenta. Ranulfo néo
chega a demonstrar nenhuma delas claramente, eRaonsa temesse a “voz de demonio do
irmao. . Mas Netuno, como era conhecido entreoasanos, também era capaz de acalmar a
faria dos mares bravios. Como arquétipo, Posserdpresenta aspectos de infidelidade e
vinganca. Ranulfo era um homem de muitas mulhedesie o acusava de ter filhos por todas
as cidades por onde havia passado. PosseidonuédseBolert*, a metafora do homem que
consegue penetrar no reino dos sentimentos e esmogaeaulfo era o “radialista falastrao”
que através de seu programa Meia-Noite NOs Doia,fdalvez, os ouvintes rirem ou
chorarem com suas histérias de amor, “insensatagiseenas”.

Por meio dos livros, Ran mergulha incégnito e ygmdhmente no reino instavel dos
sentimentos e das emocgfes, e era nessas aguaertabuda literatura, por meio de sua
imaginacéo e da imaginacéao alheia, que ele dizimtnar.

Se nao abertamente, pelos menos no episodio eprep@a um queldnio, levado por
Jano, Ranulfo demonstra um “prazer estranho” emapae o animaP, chega mais préximo
da totalidade de seu arquétipo. Na cena “Ranulfthean a metade do tanque com agua
fervente e deixou a tartaruga deslizar para o fuldordia o beico, dava uns risinhos
sufocados e olhava com um prazer estranho asggitadas no casco emborcado”. Era como
se em vez da tartaruga fosse o préprio Jano quéamaesaquela panela. Posseidon esta
aflorado em Ranulfo e ele “S6 parou de despejaa agente quando o bicho se aquietou”.
Notando o espanto de Olavo, diz a este que “E mejne furar o pescogo ou matar a

pauladas”, que considerava métodos barbaros e ide sofrimento.

3 Preferimos adotar essa grafia em vez de Posidon.
7“BOLEN, 2002, pg. 122.
7S |bidem, pg. 30
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O nome Posseidon deriva desisDas, literalmente “marido da Terra” a tartaruga €
um dos simbolos mais antigos de representacao dalkidia e do masculino e do feminino.
Além de animal marinho/aquatico, claro dominio desdeidon, a tartaruga é simbolo de
estabilidade, coisa que ndo encontramos em nenhtmmento na vida de Ranulféo matar
a tartaruga, simbolicamente Ran destroi tudo aquile ela representa de imediato. Da
tartaruga, Ranulfo corta primeiro a cabeca, queesgmta 0 universo, a terra e o céu; depois
corta as patas, que representam forca e obstinadéwliza arrancando o casco do animal,
que representa o0 universo, a terra e o céu. Raaarédita em vocagdo, apenas em instintos.
Antes de ser simbolo, a tartaruga é primeiro altmeMinha tia queria derrubar as arvores, o
irmao ndo deixava: davam sombra e frutos e atrasmnimais que ele cacéd¥a Ndo que
isto seja de todo modo depreciativo, como bruteagem, Ranulfo € um cagador, para o qual
0S animais sao parte da natureza e alento parenerholsso néo significa que ele ndo tenha
uma ligacdo espiritual com as forcas naturais. NoaZonas, ovos de tartaruga sao
afrodisiacos.

Ironicamente, Trajano diz que ndo pode comer malniem virtude de seu diabetes; ja
Ran, ao contréario, pretende, se Ramira lhe perfibmer os ovos com agucar”.

Apesar de uma masculinidade exacerbada, o arqu@iiplogico de Posseidon reflete
no homem problemas com a autoestima. Emotivo dema@i®nal de menos, assim € Ranulfo

a sombra de seu arquétipo.

2.4.1 O Amante

Apesar de também possuir o arquétipo do Rei, assino Trajano, Ranulfo ndo “tem
0 pensamento estratégico, a impessoalidade e a flargvontade”, necessarios para “ser
alguém importante”, herdando de Posseidon, queregpgpdia suas disputas contra 0s outros
deuses, sucessivas ondas de fracasso.

E no aspecto de “portador do tridente” que Ranuléis se parece com seu arquétipo

mitolégico. Posseidon, em sua “masculinidade imilisnada, promiscua, psicopatiéa

6 HATOUM, 2005, pg. 23.
77 BOLEN, 2002, pg. 123.
78 HATOUM, 2005, pg. 30.
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tende a se manifestar sexualmente sem fazer qualgimcao sobre as mulheres, se estas
sao jovens, como Algisa, ou maduras como Naia.

Ranulfo ainda representa o arquétipo do selvafj€im:Ran ndo usava prato: enfiava
a colher no casco, misturava picadinho com farofardia uma pimenta e comia com
prazef®. Essa é a selvageria, “simbolo da masculinidatiintiva®, de um homem
desvalorizado, rejeitado e até mesmo por ser indomamido.

Mas é como Amante que talvez Ranulfo melhor sgjpmesentado arquetipicamente
em Cinzas do Norte Apesar de seus constantes fracassos, ele numda pea “forca,
entusiasmo e paixdo” pela vida, e é esse o padeigéic§’ vital desse arquétipo. E o Eros,
a libido como “funcdo de sensacdo”, que, segundo Moorellett&j é treinada para a
experiéncia sensorial na observacdo das coresneadordos sons e dos cheiros, e das
sensacoes tateis, importantes para o instintoltte\@géncia.

Este arquétipo pertence ao mundo dos prazeresergabilidade. Ndo a toa, Olavo
confessa que seu tio se orgulhava do trabalhodigista “tnico que lhe dera pra2&r pois
era como radialista que Ran podia derramar sobreutres seus sentimentos e emocdes.
Entretanto, nas sociedades atuais, 0 homem pacamssderado maduro deve justamente ser
capaz de saber domar, ou até mesmo suprimir asdes|ogois ao contrario da constricdo
imposta pela doutrina militar, as emoc¢des soam coinscenidade e insensatez moral. Essa
faculdade de comunicar-se e 0 gosto pela leitureetem ainda a outro arquétipo mitolégico,
Hermes, o Mensageiro dos deuses. Ele represeati aitistico desenvolvido de Ranulfo.

Moore e Gillett&® afirmam que “Os fil6sofos orientais dizem que sernomo ondas
na superficie desse vasto oceano. A energia do #nemta em contato intimo e imediato
com essa ligacdo "oceanica" subjacente. Essa tigagiue se referem é a capacidade de o
Amante se ligar e perceber a natureza mais profoedie do que as outras pessoas. Todavia,
nado se adapta a mudancas, tampouco aos limitegiss@stabelecidos, tendo uma vida
“baguncada”’, o que Campbell descreve como tensée amor e moralidade (Amor X
Roma¥4 onde Amor é “a experiéncia da paixdo” e Roma ifsigmdo dever e
responsabilidade. Se Ranulfo € o Amante arquetilpigo ele ndo segue as leis, a ordem,

muito menos a disciplina, por isso Trajano o0 com@anm “cigano”.

 |bidem, pg. 30.

80 BOLEN, 2002, pg. 126.

81 MOORE e GILLETTE, 1993, pg. 68.
82 HATOUM, 2005, pg. 27.
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Ranulfo € mundano e o mundo € seu objeto de devdEsim como o artista, 0
Amante € muito préximo do “inconsciente imaginatieoda natureza. Sobre a mudanca do
bairro de Sao Jorge para o Centro de Manaus, Radialfem tom bucélico: “Nao vou morar
aqui. Onde estdo as castanheiras pra gente armegleaE muito apertado, mana. E triste
demais”.

E esse arquétipo, nas opinides de Moore e Gilldiievazao basicamente sempre a
dois estilos de vida: o artista e o0 médium, quefinal das contas, quanto a questdo do
“inconsciente criativo” mais desenvolvido do quepeasoa comum, eles sdo muito parecidos.
Ambos dominam, ou sdo dominados, pelas sensagélas, \pbracdes, por “ondas fortes de
sentimento”. Ranulfo sentencia a Olavo: “E melhimtar, escrever, ser artiéty do que
“enlouquecer redigindo processos”.

Ranulfo ainda demonstra aspectos do lado somhricAmhante, o arquétipo do
Viciado: “[...] tio Ran torrava tudo, pedia dinheiemprestado as mulheres e vivia dizendo
que elas Ihe deviam néo sei quantas noites de3mdive apenas pelo mero prazer de um
momento, sem reservas. “Nada de poupanca, LavdelDinguardado é prazer adi&fio
Ran é “0 homem que sempre esta procurando alguima®oTomado por uma infinita

inquietude.

2.5 Hades: Arana

Foi no dia da morte de “Xiado” que Mundo conheceana, préximo da Alfandega,
rodeado de estrangeiros. Parecia um “mimico”, ualhigo”. E ele disse: “Queres conhecer
meu atelié? ”. E a partir desse ponto que Mundaleaieu cotidiano (ele estava voltando do
cinema com sua mae) e € chamado a aventura derseartista de verdade” (?). A partir
daquele instante, a inocéncia do Mundo enxovalhaelos alunos na Praca da Policia
também morre, e nasce o artista rebelde.

Para Bolen, “A morte de um relacionamento, a moeteim modo de ser, a morte de

um propdsito, de esperanca, ou de significado, podelevar a ele (Hadé€) A morte de

8 HATOUM, 2005, pg. 95.

8 |bidem, pg. 96.

87 Ibidem, pg. 97.

88 MOORE e GILLETTE, 1993, pg. 76.
89 BOLEN, 2002, pg. 151.
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Xiado proporciona de certa forma esse encontro dedd com o Arquétipo Mitologico de
Hades, representado €dmnzas do Nortgor Arana. Hades representa o “inconsciente”, onde
ficam as memoarias, pensamentos e sentimentos,rqaerpamos deixar reprimidos.

E Arana quem, no inicio, vai guiar Mundo, como sa&or e mentor intelectual. A
Hades pertencem as almagpéych¢. Para se chegar aos dominios de Hades, o Taetaro,
preciso atravessar os rios Estige e Aquerontedgsiaelo barqueiro do Inferno, Carcfite
Note-se que para se chegar a casa de Arana, @ueuioa ilha, é preciso atravessar 0 Rio
Negro de canoa e de onde, ao contrario do queia@ws mortos no submundo, era possivel
regressar.

Uma importante acepcao a respeito do arquétipblaties é que ele representa o
“aspecto do arquétipo reprimido do Yaique é preciso “defrontar”, através de uma descida
até seus dominios: o inconsciente. Na mitologiajddaassim como seus irmédos Deméter,
Hera, Zeus, Posidon e Héstia, também foi engolmoGronos, seu pai, o qual temia ser
destronado por um de seus filhos, assim como acarkdérano, pai de Cronos.

Como arquétipo de personalidade, Hades simbolizacluso. Arana se retira da
sociedade e vai viver em seu proprio mundo, reteatao romance de maneira um tanto
sombria. A reclusdo proporcionada pelo arquétipdoldgico de Hades “é fonte de
criatividade” e, segundo Bolen, “pode ser exprggsameio das arté¥, coincidentemente,
das “artes visuais”, visto que a subjetividade dmdo inferior € muito grande. Todavia, por
Ihe faltar a realidade objetiva, a pessoa domipadasse arquétipo tende a “se recolher a um
mundo que é s6 s&l1

Uma das principais potencialidades do arquétipplatdes € ser um Bom Conselheiro,
um de seus muitos nomes. Ele é uma espécie dpaaias escolhas mais importantes e mais
significativas da vida. Outro aspecto relevantéHddes é sua invisibilidade, ou, assim, com
Héstia, a sua falta deersona Hades era conhecido por portar um capacete cgombse
tornava invisivel. Arana € socialmente invisivelagenas o artista, sendo poucas vezes
lembrado como pessoa.

O mundo de Hades é também o mundo das sombraagoo dbscuro de nossa
personalidade, que, porém, possui tanto conteldgatimos quanto conteudos positivos.

Mas, sobretudo, agora na qualidade de lugar apcetiHades carrega o conceito de “aléem”,

% POUZADOUX, 2001, pg. 37.
91 BOLEN, 2002, pg. 153.

9 |bidem, pg. 159.

% |dem, pg. 160.
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da “alma que sobrevive & motte “O inconsciente coletivo é o reino dos arquésipu dos
padrées humanos universais que podem ser condgeladecipitados ou evocados por
circunstancias que os carregam de en&tgifial como Zeus, Hades também tem as mesmas
qualidades do Arquétipo do Rei. Arana é o rei rega@e sua ilha, onde ele governa seus

discipulos e ajudantes.

2.5.1 O Mago

No dia em que Mundo vé pela primeira vez Arana aogh S&o Sebastido, ele se
identifica com a figura de seu futuro mestre. En&rguem de fato ira guiar Mundo em seus
primeiros passos como artista plastico. Arana fandartir desse encontro, a figura do Velho
Sabio, do Iniciador de Mundo. Moore e Gillette dizque” Xamas, curandeiros, feiticeiros,
pajés, bruxos, inventores, cientistas, médicosp@ablos, técnicos — todos estes tém acesso
ao mesmo modelo de energia masculina, seja qual éoa ou cultura em que vivam”, e essa
energia de que falam € a energia arquetipica doMpg €é “dupla”, pois tanto é “aquele que
sabe” quanto “aquele que orienta”. Por ser tambémniniciado, a tarefa do mago € iniciar
outros. Para se tornar artista, Mundo precisa panabs mistérios do conhecimento da
técnica, e € justamente esse o campo de domiminetgia do Mago.

Toda a relacdo entre Mundo e Arana, no comecopvélta numa atmosfera de
mistérios. Como todo aprendiz, Mundo passa porquagdes quanto a sua maneira de fazer
arte. Moore e Gilletf® asseguram que apesar de todo esforgo do apremiz,sempre a
iniciacdo pode terminar em sucesso e certificandaaique, num passado distante, Rei,
Guerreiro, Mago e Amante faziam parte de um uniqaétipo, o arquétipo do “Chefe”, que,
resumidamente, seria a forma basica de um “homéali,tsmas que acabou se dissolvendo
nos novos modelos de sociedade. Segundo Campb#&kaoto ou agente que anuncia a
aventura, por conseguinte, costuma ser sombriaigregmte ou aterrorizador, considerado
maléfico pelo mundo”, é essa a imagem que vemdwaea emCinzas do Norteconforme
as opinides de Ranulfo, Alicia e Trajano.

O poder do Mago € saber o que 0s outros ndo sapeom isso, manipular os demais,
seja para o bem, seja para o0 mal, amaldicoandobencaando. Arana utiliza materiais

% |dem, pg. 165.
% |dem, pg. 166.
% MOORE e GILLETTE, 1993, pg. 56 et seq.
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naturais, sementes, cascas e troncos. Manipulgam Em uma cena, no Capitulo 6, quando
da construcdo de uma obra denominddador de todas as tribos”, Arana faz lembrar a
imagem de um pajé:
No atelié vimos uma jaula construida com sarrafgeelhado, Arana
chamuscava com uma tocha bichos de madeira; restoetho e melado de
suor, maos enegrecidas [...] Arana acendeu a ®cleatinuou a chamuscar
0s animais de madeira, movendo-se na jaula, movesxldoracos e

contorcendo a boca” - em seguida, Arana concluij¢Hn santo baixou.
(HATOUM, 2005, ps. 105, 106 e 108)

Por deterem toda sorte de conhecimentos, os magas) fgrandes conselheiros de
reis e faradés. Nenhum regente egipcio se abstialtardao seu lado um grande presciente.
Posteriormente, foram substituidos pgtesis que quer dizer “o conhecer’” e em seguida,
pela alquimia. Tal qual um mestre alquimico, Araera, seu ateli€é, manuseava as matérias,
como que buscando algo de misterioso. Sua obraotAdd todas as tribos” é enigmatica,
surreal, feita de ossos humanos, retirados clandestnte de cemitérios.

O Mago, além de conduzir o iniciado em seu camiohgoelo menos de ajuda-lo em
seus primeiros passos, é também o portador dalégi@modas grandes descobertas, sejam
elas materiais ou espirituais, cujos arquitetasbtm magos, sdo os cientistas. Nesse ponto,
Arana age como um meio termo, esta entre Trajat@@ssivamente materialista, e Ranulfo,
excessivamente espiritualizado.

A ilha e a casa de Arana sdo seus espagos sagmadies a inspiracdo, como ele
mesmo parece acreditar, se revela. Moore e Gilhetsedizem que o Arquétipo do Mago é o
arquétipo da “consciéncia e da percep¢do” e quefiBugio é recuar e observar. E o que
percebemos quando Arana fala a Mundo no bar flteuarés Estrelas a respeito do Campo
de Cruzes, advertindo-o das consequéncias e deequegz de arte, a obra do garoto néo
passava de uma simples “provocd&®io

2.6 Mundo: O arquétipo do Heroi

No prologo de O Herdi de Mil Faces, a respeitosda conceito de monomito (ou

Jornada do Heréi), Campbell diz: “Em todo o mundbitado, em todas as épocas e sob todas

9 HATOUM, 2005, pags. 148 e 149.
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as circunstancias, os mitos humanos tém floresdadanesma forma, esses mitos tém sido a
viva inspiracdo de todos os demais produtos pdssdas atividades do corpo e da mente
humano¥®’, Cinzas do Nortendo esta a parte nesse contexto. E um dos grangieétipos
encontrados neste romance é o Arquétipo do Heaxpresentado pela figura inquietante da
personagem Mundo, que, embora nao faca todo orgerda jornada descrita por Campbell,
podemos encontrar diversas alusdes a este monemifinzas do Norte

Na mitologia nérdica, o heréi Sigmundo usava spada para lutar pela liberdade e
pelo direito de escolha. Certa vez, em uma batabla,o disfarce de um velho de langa,
Wothan (Odin) quebrou a poderosa espada e acabsim,acom o poder de Sigmundo, seu
filho, que era além de um grande cacador um relmpldevivia como um fora da lei. Apos
este episddio, Sigmundo acabou sendo morto poigosn

Ainda que tenha preferido a arte a espada, Muoflelso mesmo tipo de rejeicédo por
parte de seu tiranico pai Trajano Mattoso. O jeésleixado de Mundo com as roupas, cabelo
e higiene pessoal expunham sua pouca autoestinmio Bagmundo quanto Mundo sé&o
arquétipos de filhos que “n&do sobrevivem no pataidd®, pois ndo se submetem as suas
leis, sendo consequentemente punidos com a exghasémal.

Mundo € um herdéi moderno, e por isso um homem oonitm um cenario, onde o
cotidiano é o lugar de aventuras, coube ao pai,asttanha e “natural” incidéncia, o papel do
inimigo. O pai € o intruso, a criatura a ser deate combatida fisica e psicologicamente,
segundo a Psicandlise. Se de um lado Alicia émegmd amor de Mundo, por outro, sera
Trajano seu primeiro e eterno desafeto. Entre TtbareEros, Mundo estara, até o ultimo dia
de sua vida, em constante guerra contra seu pade dquilo que ele representa como
Patriarcado.

Em uma perfeita analogia, Campbell descreve qu®salo “timulo do Gtero ao Utero
do timulo”, quando nossos sonhos, aos poucos,evirarssformando em frustragdes. Vemos
um Mundo aspirando a grandes projetos, como o CafepGruzes, e no final, resignado,
impotente, autodestrutivo, como se a morte fosg@@de redencédo, a “promessa de benc¢ao”
que libertard seu coracdo de seus amargores.

Contudo, Trajano, o pai tirano, € a “maldicao” damd com que o “herdi redentor, o

portador da espada flamejante, cujos golpes, agjoet e cuja existéncia libertardo a terra”

% CAMPBELL, 1993, Prélogo.
% CAMPBELL, 1993, Prélogo.
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apareca na forma de seu proprio filho, um pequeeos dibertador, pois, somente “o
nascimento pode conquistar a morte”, e a mort@easmento.

Apds o chamado de Arana, Mundo retira-se do @t da “cena mundana”, como
diz Campbell, e essa se constitui sua primeirdaaremo heroi: deixar de lado os efeitos e
buscar as causas de suas inquietacfes, que resileseu inconsciente, nas “imagens
primordiais”, ou seja, em seu arquétipo. Ele, a@sada arte, vence suas proprias limitacdes e
rompe com o habitual, com o local, com o regiottahscendendo e, renovado, retorna com
novas ideias, adquiridas de outros lugares, deo®utnundos, ensinando-a para outras
pessoas: essa € a segunda tarefa do herai.

Ao contrario de Olavo, Ramira e, sobretudo, dgan@ que escolheram trilhar pelas
sendas “das rotinas tribais e civicas”, Mundo peefe caminho mais difici. Descer ao
labirinto de si mesmo e matar 0 monstro que o ass@lersegue. E quem vai auxilia-lo nessa
dificil tarefa € Arana. Agindo como um verdadeiréd2lo, Arana entregara a Mundo o
novelo de linho com o qual podera, viajando patardro de sua préopria existéncia, “matar o
dragédo dentro de si”.

Conforme Greene e Sharma?th “Para nos tornarmos nés mesmos, temos que nos
separar psicologicamente da matriz de onde vienMdsiido, ao sair de casa, vai em busca de
descobrir suas proprias crencas e valores. Esgadi@nao Paraiso (o lar) inicia a busca por
uma autoafirmacgédo, por um mundo mais amplo, ouwllémo caso, marca o inicio da jornada
para encontrar o santo graal. Na opinido desseseayia saida do lar € também uma espécie
de morte simbdlica. O her6i, em sua partida, adesatn territdrios desconhecidos para
encontrar, ou construir, seu mundo ideal. Tod&R@sifal ndo sabia o que procurava, pois o
graal ndo tinha um sentido definido, podia ser quexl coisa; assim, Mundo também néao
parecia ter certeza de seus objetivos ou dos sentielstes. Mundo acaba sucumbido por sua
hybris, seu orgulho excessivo e inépcia para reconheogp@ limites em suas atitudes.

Para Campbell, o romance moderno acaba sempreesmtegracdo” e “morte”, pois
o final feliz é deixado de lado, para melhor repn¢ar a vida como ela é. A partir do instante
em que deixa o Utero, o herdi esta fadado ao Ba@sua jornada pode ser resumida em “um
afastamento do mundo, uma penetracdo em algunmadergoder e um retorno que enriquece
a vida.”. A isto ele denominou “monomito” ou a jada do herdi, cujo esquema ja foi
anteriormente mostrado. De qualquer forma, toda aciativa é resultante de uma “morte

para o mundo”. Compreendendo essa jornada, a deanierdis, podemos ser capazes,

100 GREENE e SHARMANN, 2001, pg. 59.
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assegura Campbell, de entendermos o0 que essas nenagnificam para a vida
contemporanea e para o espirito humano.

Mundo, como arquétipo do herdi éagis mundi(centro do mundo), “simbolo da
continua criacd8?, aquele que liga o mundo inferior ao mundo supefinconsciente ao
consciente). Ao contrario do espaco exterior (munel@) em que se vive, a arte € a
representacdo do espaco interior, a alpseclié em que se deseja viver. Mundo é justamente
a intercessao entre esses dois espacos, o ebaé M lugar, é ele préprio o centro, o heradi,
portador das energias ubiquas que transformam.

Arana é o arauto que, subitamente, conclama a heaventura, € quem ascende a
centelha para que Mundo se lance pelos caminhpsogtas e para “o despertar do eu”. Essa
figura do Velho Sébio, além de Arana, também selaegor meio do Velho indio da Vila
Amazobnia, que, seguindo o percurso proposto por pBal) equivaleria ao “auxilio
sobrenatural”. Vemos que o velho indio entrega aaxdduuma pintura “em casca fina de
madeira” e podemos associa-la a algum tipo de amuhégico, cuja funcdo é protecéo
durante a jornada. Quando Trajano a queima, amuis goderes e tanto ele quanto o filho
acabam falecendo posteriormente.

A passagem pelo Primeiro Limiar, embora Mundogaht visitado Arana vezes
anteriores, € muito bem representada na cena diu@a, em que Olavo flagra Mundo
entrando em um local “protegido” por uma familiaiddios famintos e molambentos, nos
arredores de Aparecida. Mundo, ao passar peldssindga algumas moedas, lembrando a
moeda oferecida a Caronte para descer ao submiNadoena, o portal é representado pela
casa abandonada. O cheiro de 6leo queimado e @ reonplodo ddo ao cenario um aspecto
hostil, quase que infernal. Mundo entra numa careanelha e rema para “as regides do
desconhecido”, pelo menos para Olavo, pois Mundou#n “iniciado”.

Na viagem para Parintins, a bordo do Sardffriate de Trajano, podemos ver mais
uma das fases da Jornada do Heroi, denominadagpaopliell de “o ventre da baleia”.

Ao aceitar o convite do pai para viajar a Vila Astiaia, Mundo passa por uma fase de
“autoaniquilacdo”. E onde ira passar por sua metfs®, que desencadeara o evento final do
Campo de Cruzes, seu maior momento de rebeldiaacornpai e contra a Ditadura Militar.
No barco do coronel Aquiles Zanda, por um instaexever “o filho grudado ao corpo de uma

mocga”, Jano presencia a cena com a qual tanto spdbscreve o narrador.

100 CAMPBELL, 1993, pg. 23
12 HATOUM, 2005, pg. 63.
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Ao voltar da Vila Amazoénia, Mundo, apds ser expul® Colégio Brasileiro Pedro
Silvestre, é internado no Colégio Militar de Manaddi se inicia verdadeiramente seu
Caminho de Provas, situagdes pelas quais elenge teassar sozinho.

Em seguida, Mundo foge para o Rio de JaneiroséuoEncontro com a Deusa, que
em seu caso € representada pela arte, cuja peocep@destinada aos que podem suportar
uma “plena revelacdo”. O heroi é, diz Campbell edgjgue aprend® e é ela (a deusa) quem
0 guia e o atrai; e o feminino é a totalidade de pode ser conhecido. A arte é feminina por
natureza, pois visa a representar os sentimerdgsseeno¢des humanas. E um movimento do
inconsciente para o consciente. Da emocao pazia.ra

Como teste final de sua aventura, o her6i deveraapaz de “obter a bencéo do
amor”, e seu coracao precisara ter um coragdol.géfindo ndo € um candidato a essa
bencgao, pois tem uma mente bastante tempestuosa.

Até entdo, consideramos Trajano como verdadeirdeodundo, todavia ndo se sabe
(e nunca se saberd), quem de fato € seu pai oléGiampbell diz que é preciso uma
“sintonia” com o pai para que o herdi seja capagsugerar seus desafios. Se Mundo for filho
de Ranulfo, ambos estdo em sintonia, visto queRagce concordar com certas atitudes de
Mundo, as quais tanto Trajano quanto Arana saaamos. Ou ainda se Arana for o pai de
Mundo, a iniciacdo se da de maneira parental, odgueerto modo, aponta Campbell, esta
correto, ja que o iniciado se torna ele mesmo prgai. Mas seja como for, na vida adulta,
o filho entrard em conflito com o pai na disputéopominio do mundo. O principal desafio
do herdi, contudo, sera o de penetrar no mais éntionseu préprio interior.

Nas palavras de Joseph L. Hendet¥om mito do her6i tem como principal finalidade
“desenvolver no individuo a consciéncia do ego rhesimento de suas proprias forcas e
fraquezas”, entdo a morte (simbdlica) do herdi Igiaao final do processo de
amadurecimento do individuo, ja que o mito, aolfiaeaba perdendo sua relevancia.

A vida de Mundo é representada em sua primeim ff@tas brincadeiras de crianca
(desenhos e caricaturas), na segunda fase temasca temeraria de emocdes e na terceira
sentimentos de idealismo e sacrift€o Temos, com isso, o mito do her6i, condutor de
cultura, nas palavras de Joseph L. Henderson.

Uma ultima analise quanto ao mito do herdi rele@ito a Mundo, pertinente a essa

altura, é reportarmo-nos a classica visdo do hmeediieval, aquele que enfrenta toda sorte de

103 CAMPBELL, 1993, pg. 65.
104 HENDERSON, Joseph LQs mitos antigos e 0 homem moderapud JUNG, 2016, pg. 144.
105 |1dem, pg. 150.
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perigos para salvar a donzela do dragédo. Este @rdgé sombra, a donzelaaaimae a
jornada € o sacrificio da realizacdo dessa emjpitessdadora assumida pelo heréi. Trajano,
entdo, passa a ser o dragao. Alicia a donzela eidlaimeréi autosacrificado.

O que o mito do herdi representa dentro da sodeeda o estabelecimento da
individualidade, criando o ser social, diferentes dmais, tal qual nos comprovam uma
infinidade de ritos de iniciacdo descritos por erestudiosos do comportamento humano. E
uma forma de amadurecimento. Embora, € bom saljeotanito do herdi e os ritos de
inicializagéo tratem de diferentes formas de ol@erda individualidade, ainda que tenham o

mesmo propasito: morte/renascimento.
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CAPITULO Il

Fogo: a sombra de um cao

Caminhavam juntos, sob o sol ou nos dias de
chuva, Fogo e Jano, seu dono. (HATOUM, 2005,

pg. 11)

O capitulo | deCinzas do Norteomeca com a cena descrita acima, a qual se revela
bastante pertinente ao longo do romance. Se deadmfica bastante visivel o antagonismo
entre Trajano e Mundo, de outro lado, Jano e sewapéesentam muitas semelhancas, como
iremos demonstrar. Fogo e Trajano, o cdo e seu, dmmpanheiros que sé a morte sera
capaz de separar.

E possivel observar em diversos trechos do romemo® o animal, considerado por
Jano “um de seus tesouros” e que sempre andavanuo lola frente do automével, parece
refletir a personalidade mais hostil de seu doBolL 6 vi mais tarde, caminhando com Fogo
em redor da piscina; depois os vultos se juntararaamanda (HATOUM, 2005, pg. 78)" —
aqgui ambas as personagens claramente parecemdserfuma so figura. Fogo, assim como
Jano, odeia camaledes. Os trechos seguintes peatehdstrar de forma mais concreta essa

funcdo que o cado de Trajano exerce dentro do enredo

Quatro vira-latas amarrados em correias latianroa p..] Os caes saltaram
e correram para a varzea, farejando bichos. Casmle@na praga. Acabam
com a plantacdo, dissera Jano, segurando a caleifBogo, que estava
perturbado com a cachorrada solta. (HATOUM, 20@586)

E também:

Ainda lembro do murro que Jano deu na mesa, reagdoeu siléncio ou a
minha perplexidade. O salto do cachorro sobre umtende papel velho.
Fogo me encarou, expelindo um rosnado ameacadaloi®sdiante de mim,
exigindo uma resposta. (HATOUM, 2005, pg. 37)

Podemos notar que no primeiro trecho os demais €té® a solta, enquanto que
Fogo esta sob o dominio da coleira de Trajano.dseérevela perturbado com o fato de os

demais animais estarem livres. No segundo fragmé&mgo praticamente assume feicoes e
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atitudes tipicamente humanas, como que exigindo tesposta de Olavo em relacdo a
proposta de Trajano de arrumar uma mulher para Mund

De acordo com Chevallier e Gheerbt&hto cdo ¢ um animal cuja simbologia €
ambivalente, tanto pode ser benéfica quanto maléfiem todas as culturas antigas esta
associado principalmente &myo aos dominios subterraneos e a morte. A primeitedo do
céo, segundo esses autores, € a de psicopompadigeerde guia interior, aquele capaz de
levar o individuo a revelacdo de algo, seja no cadp simbdlico ou da orientagdo, assim
como o deus Hermes, na mitologia grega. O cao,mm@ Egito, era o guardidao dos portais
sagrados, € Anubis, deus com cabeca de cachovayeel e o guia dos mortos. Dante, em A
Divina Comédia, envia ao inferno como seu mensageir galgo.

Dentre esses atributos um dos que mais no chateagia € a ligacdo entre 0 cdo e 0
fogo. O cdo quase nunca é diretamente o criaddogim mas € um animal simbolo solar,
associado, quase sempre, como o0 “transmissor’ go & humanidade ou o animal que
roubou ou que protegia o fogo, ou ainda como o@enih conquistador do fogo. No México,
para os Maias, o cdo era o protetor do sol no gerda noite, enquanto que para os Astecas 0
cdo era o proprio fogo. H4 uma diferenca entr@gego e criar o fogo. Para os mugulmanos
0 céo é portador de aspectos negativos, € um semdaco, comparado ao abutre que espanta
0s anjos. Para outras culturas e religides elg®ietor, o guardido dos lares e dos lugares
importantes. Nas sociedades modernas, entretart@®o @arece ter perdido suas qualidades
simbdlicas, e as comparacgfes quase sempre apragentidades pejorativas.

O arquétipo da sombra €, assim como ocorre gerééneem o cdo, aquele que habita,
simbolicamente, os lugares subterraneos da nossanpéidade e que buscamos, as vezes, a
todo custo, esconder dos outros. A sortiré, em poucas palavras, aquilo que somos, mas
gue ndo queremos ou nao acreditamos ser, mas gaktwiopartes esquecidas ou ignoradas
por nds da nossaersona(mascara social, identidade, personalidades)edtrslo Jung, uma
partenegativa mas essencial de nossa existéncia psiquicap@soe, segundo a Psicologia
Analitica, é justamente aquilo que ndo queremosgsepode nos curar. A sombra pode levar
o individuo a reencontrar o seu “eu total”. Sob&oabra, Jung da a seguinte definigao:

A sombra é, em ndo menor grau, um tema conhecidoitdéogia; [...] Nao
é dificil, com certo grau de autocritica, perceb@ropria sombra, pois ela €
de natureza pessoal. Mas sempre que tratamos det@ @rquétipo,

106 CHEVALLIER e GHEERBRANT, 1996, pg. 820 et seq.
107 JUNG, 2008, pg. 59.
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defrontamo-nos com as mesmas dificuldades conswatath relacdo ao
animus e a animgJUNG, 2011, pg. 8)

Como dissemos, na mitologia grega o cao quasersemprce a funcdo de guardiao,
a exemplo de Cérbero, o céo de trés cabecas quiagaa entrada do mundo inferior, ou de
Ortro, cdo de duas cabecas, irmao de Cérberocquep gigante Eurition, guardava os bois
de Geriad®, ou ainda Gar?® o cdo monstruoso que guardava a entrada do deimtzusa
Hela, a rainha dos mortos na mitologia noérdica.

O céo aparece ainda, em alguns mitos, como comjparde caca, como Sirius, cdo
de Oriort'®, ou como o cido de Diana. Todavia, 0 cdo é maisaangmte conhecido no
Ocidente por dois de seus atributos positivosdeliiade e a vigilancia, que séo os principais
atributos do deus egipcio Antbis Vemos também essas mesmas qualidades em*Xgns
cdo fiel de Ulisses. Mesmo apds dez anos, o cdosAl@ estando decrépito, aguardou o
retorno de seu dono e foi o primeiro a reconhec®4pois de latir para Ulisses, Argos morre
logo em seguida. Com Fogo, vemos acontecer alg@lsante, primeiro no momento da
morte de Trajano: Acho que ele morreeu disse. “Estava sozinho na casa...ele e f8go
Em seguida, quando Ramira retorna ao palacete eemlgtéo e encontra a carcaga de Fogo:
“Coitado! Acho que jogaram ele no mato, e ele wgltmorreu na soleira, com saudades do
dono...”. Com esse relato de Ramira, deduzimosngegmo depois da morte de Jano, Fogo
permaneceu fielmente vigiando a propriedade até &dimos momentos. Quando Alicia
brigava com o marido, Fogo e Jano dormiam juntoguaoto.

O cé&o ¢é o atributo de Jupiter Inferfitdle na Grécia Antiga era o animal consagrado a
deusa Hécaté®, mae da Feiticeira Circe e deusa dos caminhotalse por costume, no dia
30 de cada més, imolar cdes ainda jovens e desxdal® encruzilhadas, junto a varios tipos de
comidas, em oferenda a esta deusa, ja que um plestas do cao €, como ja mencionado, 0
de animal psicopompo sacrificdd® O cdo era também a forma mistica na qual Hécate e
adorada. Ademais, o0 cdo era consagrado aos laresgpes), deuses da familia, que agiam

como “génios tutelares”. Como representacdo desweses lares, nas casas gregas

108 BULFINCH, pags. 108 e 18Cf. MENARD, Vol. llI, pg. 229.
109 CHEVALLIER e GHEERBRANT, Pg. 816.

110 |bidem, pg. 248.

111 bidem. pg. 344.

112 |pidem, pg. 303.

113 HATOUM, 2005, pg. 203.

114 MENARD, Vol. |, pg. 20.

115 MENARD, Vol. I, pg. 149.

116 CHEVALLIER e GHEERBRANT, pg. 521.
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costumava-se pendurar figuras, que geralmente &liamagem de “um menino agachado com
um c&o aos seus pPés.

O aspecto de psicopompo de Fogo, ou seja, de egpaitual, € perfeitamente
observavel no momento em que Trajano desfalecalaads seu palacete, e que Olavo narra
da seguinte forma “Peguei o pulso de Jano e samipalpitacdo fraca, demorada. Nao sei
quanto tempo fiquei ali, ouvindo ganidos, perto dimss: quatro olhd$® que nio se
encontravarh®. Considero este um ponto chave do romance, pelis podemos perceber
claramente a funcdo de Fogo como sombra de Janquardo ambos estavam ligados. Os
ganidos, ou gemidos, eram de Jano ou de Fogo? @srégolhos que ndo se encontravam”
denuncia o comeco de uma ruptura no plano fisitre &wgo e Trajano. Quando Olavo chega
e flagra Mundo e Jano discutindo, ele descreve‘gaeraranda ouvi gritos e latidos”. Aqui
mais uma vez o dono e seu cao estdo numa peifaibdose. Jano, antropomorfizado, gritava
com Mundo a ponto de seus gritos serem confunaioimso ladrar de um cdo, mostrando seu
lado mais agressivo. Porém, essa postura violenferajano esta presente o tempo todo no
romance, em quase todas as suas acoes, ainda wjue a@gapareca de maneira um tanto
branda.

O episddio da tartaruga é definitivo para sinalesse aspecto, Jano € um homem
impulsivo e rigoroso com o filho, contra quem seenf@m atitudes extremamente patriarcais
e tiranas. Ainda no que diz respeito ao arquétiposdmbra, a imagem que Olavo nos
confessa assombra-lo é a de Fogo e Jano juntogféonsuito mais do que ver Trajano no
velériot?° — talvez para Olavo esta imagem representassedadeiro aspecto de Jano, um
homem de duas caras: bom para seus empregadogltpara a familia. Tirano como um
imperador, duas faces como um deus bifronte, masngsse ponto representa apenas o
principio duplo da vida natural (um lado bom e @ahol mau) de qualquer individuo em suas
acOes cotidianas. Trajano Mattoso parecia viverccam cao encoleirado, prestes a devorar
os camaledes a sua volta.

Fogo tinha umas manchas amareladas na sua pelagamao sabemos qual seria de
fato sua cor predominante. Mas essas manchas aneset a pele de jaguatirica na qual
Fogo dormia ao lado de Jano nos permite asso@aitoa simbolo solar que, como tal, alude

diretamente a alegoria de poténcia sexual. Tragadimbético e o diabetes mal controlado é

17 MENARD, Ill, pg. 93.

118 “Em Bombaim, ogparsi colocam um cachorro préximo do moribundo, de foqua homem e animal se
olhem nos olhos"Cf CHEVALLIER e GHEERBRANDT, 2005, pg. 816.

119 HATOUM, 2005, pg. 199.

120 |pidem, pg. 206.
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notorio causador de impoténcia sexual. Fogo comghania entdo, pelos menos
simbolicamente, essa provavel deficiéncia fisiatégie Trajano.

A facanha de quem possui a sombra é domin4-la edesioui-la. De igual modo,
quem domina o fogo esta sempre associado a quedicetativas e ao submuttoO fogo,
para Jano, precisa ser dominado. E € com fogo quanb, como um Hefesto enfurecido, pde
fim aos livros, revistas, e até pecas de roupam@ad que estavam no quarto de Mundo. A
propriedade fundamental do fogo, que € a de mudamposicdo dos elementos, sé se revela
atil aquilo que o fogo toca, mas mostra-se invadidgproprio fogo, que permanece sempre 0
mesmo. Os camaledes e lagartos, odiados por Jaogoe sdo simbolos de mudanca, embora
também estejam associados ao fogo. Bachelard Esquma“Se tudo que muda lentamente se
explica pela vida, tudo que muda velozmente seiexglelo fogd??. Jano ndo tem a
coragem de Mundo, de mudar o proprio destino. &0 aos ditames das regras sociais.

No | Ching, o fogo representa o sul, o vermelhgedio e o coracd®. E para o sul
(Sudeste), cidade do Rio de Janeiro, que Aliciagga, apos a morte do marido e do filho, é
esse 0 local onde seu coracdo sempre quis estd, eéla se sentia felidNaia e Alicia
voltaram arroxeadas de tanto sol; Alicia, a pelscascada, exaltava as delicias do Rio”.
Notemos aqui 0 jogo de palavras que ha em “peleadeada”, que é tanto o efeito que o sol
provoca na pele, quanto o efeito que as fériasv@d@&o) causavam no comportamento de
Alicia. O fogo é purificador e regenerador. Essgcdscar reptiliano de pele, tanto de Alicia
guanto de Mundo, é que afrontava a Trajano e a.Flgs, quanto a cor vermelha podemos
encontra-la escrita mais de uma dezena de vezdSireras do Nortealém de tantas outras
vezes em forma de sinbnimos, como grena, rubrca eado.

O fogo, assim como o cdo, é um mensageiro entrarmlondos vivos e 0 mundo dos
mortos. E comum, em varias religides e rituaisgasti acender fogos em redor da pessoa
morta. Em A Psicanalise do fogo, Bachelard explipee ndo bastam as explicacdes
cientificas para entender todas as situacdes eaxsgaelo fogo em nossa cultura. Ele cita,
entdo, a contribuicdo dos estudos empreendidosCpde. Jung, que “lancaram luz” na
guestdo de como o fogo era visto e entendido patoem pré-histérico. De acordo com

Bachelard, o fogo é filho da friccdo, mecéanica exust?*, é simbolo do trabalho e ¢éhomo

12ICHEVALLIER e GHEERBRANDT, 2005, pg. 512.
122 BACHELARD, 1994, pg. 11.

123 CHEVALLIER e GHEERBRANDT, 2005, pg. 511.
124 |pidem, pg. 45.
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faber, o homem que fabrica artefatos e ferramentaspenas as mudancas pelo fogo, séo
mudancas profundas, manifestas, rapidas, marasshesefinitivas™.

Por extensdo, ao evocar a nogao de lareira, o gode significar lar, socializacéo,
grupo e familia. Quando a manséao dos Mattoso comeea demolida, Olavo vai até o lugar
onde Ramira havia lhe indicado, porém ndo encantigs 0 corpo de Fogo. A casa, agora
destruida, ndo representa mais a antiga familiaglaehabitava, assim, seu guardido também
se dissolvera, como as paredes em ruina.

Em contrapartida a imagem do fogo, Hatoum utitiatitulo a cor cinza, que, se para
0S antigos hebreus expressava uma dor imensa, €8 noltura representa o “meio luto”, é
justamente a cor do vestid® com decote acentuado em “v”, que Alicia utilizavelorio de
Trajano. “A cinza do ninho da (ave) Magpie servaliém para preparar um banho para ovos
de bicho-da-seda. Costume que evoca o simbolismessarreicas ™.

125 |bidem, pg. 85.
126 HATOUM, 2005, pg. 202.
127 CHEVALLIER e GHEERBRANDT, 2005, pg. 1042.
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CONCLUSAO

Cinzas do Nort& um romance complexo, que pode ser abordadovdesds angulos,
utilizando-se os mais diferenciados conceitos eodo&. Sua engenhosidade pode passar
despercebida pelo olhar de um leitor menos com@sadb com suas entrelinhas. O método
que utilizamos ndo teve como propdsito fazer jufleo valores sobre o romance, as
personagens, tampouco sobre o autor ou o discese.dO intento aqui lancado, desde a
ideia mais elementar, nascida de um seminario atadéno ano de 2005, ainda na
graduacédo de Letras, foi 0 de demonstrar uma phdade de leitura, além das outras ja
existentes.

A escolha da Psicologia Profunda como ferramentanddise foi estabelecida numa
segunda leitura do romance, em 2011, em face déreras fortemente encontradas durante a
investigacdo do texto, que apontavam uma relacéto rolara entre a personagem Trajano
Mattoso e seu cdo Fogo. A época, eu estava curgsidologia na Universidade Federal do
Amazonas, mas ha tempos tinha conhecimento dadeba G. Jung e de muitos de seus
conceitos, dos quais a Sombra foi o que primeirentifiquei, na figura de Fogo.
Aprofundando a leitura, percebemos que além dooc@s personagens também poderiam
ser relacionadas a outros conceitos de Jung ausemtio a questdo dos arquétipos.

Embora definidos os caminhos, ainda faltava alga gampletar o quebra-cabeca.
Em 2015, pouco antes da selecdo para ingresso 3o de mestrado da Universidade
Estadual do Amazonas surgiu o contato com os trabale Jean Shinoda Bolen, que em suas
obras aborda a questdo da mulher e de suas rejag@Eses sociais. Para tanto, esta autora
utiliza como método de comparagdo e estudo os mgitegos e as teorias do C.G. Jung.
Assim, entdo, a definicdo do titulo deste artigaes completa, bem como as bases para as
analises que foram realizadas.

O desafio foi o de ndo forcar assimilagbes que edstiam, dai recorrermos a
explicacdo, ja utilizada por Bolen em um de sewuwdi, do conceito de Leito (ou cama) de
Procusto. Embora as explanagbes dos conceitoggpareem certos momentos, serem
demasiadamente longas, buscamos, com elas, fadlgatendimento do Capitulo II, tanto
para qguem nao conhece os termos da Psicologia euamsempregados, como para
fundamentar de forma mais soélida possivel nossasulelacdes, tornando-as ndo so6

plausiveis como pertinentes.
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A questdo do romance de memoria, embora paregieseecessaria, na verdade tem
como finalidade justificar o nome do romance. Cinza também uma analogia para
lembranca, de algo distante, fragmentado, imposdiveser traduzido fielment€inzas do
Norte tem essa caracteristica de ser um “romance de ri&mgomo ja dito publicamente,
em diversas palestras, muitas das quais tive aahdar participar, pelo proprio Milton
Hatoum.

A questdo da definicAo de mito € muito apropriadsto os diferentes conceitos
adotados pelos varios estudiosos do tema. Adotangosceito partilhado por Mircea Eliade,
Joseph Campbell e C. G. Jung e optamos por namoisaautores como Claude Lévi-Strauss,
para ndo entrarmos em contradicdo com o discusstirdia de pensamento que preferimos
adotar. Foi apenas uma questdo metodoldgica, assimo a de utilizar o menos possivel as
teorias da Psicandlise, visto que também ha unt@ éonfrontacdo de opinides e conceitos
em relacdo desta com a Psicologia Analitica. Aiasisim, no que coube a utilizacdo dessa
ciéncia, ndo ha nada, a nosso ver, que conflimalieamente com as abordagens as quais
NOS propusemos, pois estas foram a propoésito sieatuelementos recorrentes em nossa fala
e no texto analisado, como 0 caso mais evident& quéo fogo.

Ainda quanto aos mitos, embora tenhamos essencisdradotado 0os mitos gregos na
questdo dos arquétipos, citamos também, como supeferencial, figuras de outras
mitologias, de modo a suplementar e enriquecenrmdaimentos do nosso discurso.

Este € um trabalho de cunho absolutamente literadis em nenhum momento nos
propusemos a “psicologizar” nem as personagensonménos o proprio autor. E quase
consensual o fato de que a analise literaria peresse tipo de investigacao.

A Psicologia foi escolhida por afinidade, mas ndo énico método empregado,
embora seja 0 predominante, vistas o propositortilgoaser a comparacdo das personagens
do romance com as representacdes sociais dos ipoguénitologicos, que, embora
esmiucado o tanto quanto possivel na obra emdstd, longe de esgotar suas ainda muitas
possibilidades, que sabemos existir, mas que, uma#gs vez por uma questdao metodoldgica,
ndo foram abordadas, ou, quica, ndo foram aindzpielas, ou percebidas de modo esparso.

Analisar uma obra cujo autor ainda esta vivo € esafio perigoso e reconhecemos,
desde o inicio, esse risco. Mas, tal qual a Hestdai Literatura, dentro da plausibilidade,
fundamenta suas teorias em todos 0s devaneios/@gsstomo um quadro abstrato, diante
de espectadores curiosos, a Literatura nunca se dwiciar pelo olhar de apenas um

espectador.
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