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Resumo

Esta pesquisa teve por objetivo desenvolver um estudo iconogréfico e iconolégico do
acervo pictorico da Igreja de Sao Sebastido, procurando levantar e sistematizar as
informacdes referentes a este conjunto que integra um acervo de relevancia historica. Foi
feita a apreciacdo estética apOs a identificacdo e a documentacdo visual do acervo
pictdérico, na intencdo de analisar técnicas, temas e aspectos da composicdo. O método
empregado envolveu a pesquisa historica e a analise iconogréafica, segundo os preceitos
tedricos de Panofsky (1991). Efetuou-se a identificacdo dos motivos artisticos, dos temas e
aspectos iconograficos das pinturas selecionadas na nave, transepto, forro, altar-mor e
cUpula da igreja de Sdo Sebastido. Verificou-se que tais obras foram criadas sob a
supervisao do arquiteto italiano Silvio Centofanti. A Igreja de S&o Sebastido ja foi estudada
em seu aspecto arquitetdnico (Mesquita, 1999) e ja figurou entre uma relacdo de igrejas
antigas que compdem um roteiro turistico e patrimonial em Manaus (Andrade, Filippini,
2009). A realizacdo deste estudo iconografico é inédita e propde-se contribuir com

subsidios historico-artisticos para a histéria da arte no Amazonas.

Palavras-chave: Pintura — Manaus — Iconografia sacra — Silvio Centofanti - Igreja de

Séo Sebastido — Francesco Campanela.



Abstract

This academical search has for obtaining develop a study on the pictorial collection
at Igreja de Sdo Sebastido (St. Sebastian Church) by means of iconography and iconology,
looking for both give rise to the information referring to this aggregation that takes part on
a collection which has historical prominence, and arrange such information out
methodically. After the pictorial collection has been identified and documented visually, an
aesthetical appreciation was done, intending to analyze techniques, themes, and features of
the composition. The method which has been employed involved the historical research
and the iconographic analysis in accordance to Panofsky’'s theoretical prescriptions
(Panofsky, 1991). Also, it was done the identification of the maotifs, of the themes and
iconographic features of the paintings which were selected from the nave, the transept, the
ceiling, the high altar and the cupola of the Igreja de S&o Sebastido. These works were
made under the supervision of the Italian architect Silvio Centofanti. The Igreja de Sao
Sebastido had already been studied in its architectural aspects (Mesquita, 1999) and had
already appeared among a list of old churches that form a touristic and patrimonial
itinerary at Manaus city (Andrade, Filippini, 2009). The consummation of this
iconographic study is unprecedented, and proposes contribution by offering historic-artistic

subsidies for the history of art in Amazonas.

Key-words: Painting — Manaus — Sacred iconography — Silvio Centofanti — Igreja

de S&o Sebastido (St. Sebastian Church) — Francesco Campanela.
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Apresentacao

O interesse pelo tema da pesquisa surgiu em 2011, quando ainda era discente do
curso de Mdusica da Universidade do Estado do Amazonas. Procurei pela Prof. Dra.
Luciane Pascoa e a apresentei um material que me havia sido confiado pelo ex- Paroco da
Igreja de Sdo Sebastido, Frei Fulgéncio Monacelli. O material consistia em: um manuscrito
iniciado pelo Frei Fulgéncio em 1988, cujo intuito era resgatar o processo de construcdo da
igreja; o livro de Tombo da I. S. Sebastido, os quatro primeiros livros; cartas trocadas entre
os frades residentes aqui a época da sua construgdo, entre os anos de 1886 e 1902; o livro
do dltimo restauro da igreja, em 1999, elaborado em uma Unica via pela restauradora
Elisabete Edelvita Chaves e entregue ao Frei Fulgéncio; atas de reunides; e poucas fotos da
igreja.

A partir de entdo, junto a orientadora, passamos a organizar, catalogar e direcionar
a pesquisa para a andlise e interpretacdo das telas presentes na igreja. Essa pesquisa foi
submetida e aceita no Programa de Apoio a Iniciacdo Cientifica (PAIC 2011/2012). Foi
apresentada uma parte dos resultados iniciais no | Seminério de Estética e Critica de Arte
da USP. A pesquisa seguiu e fez-se necessario aprofunda-la e assim foi submetido um
projeto ampliado para a selecdo de mestrado do Programa de Pds-Graduacdo de Letras e
Artes da UEA. Em 2014 um artigo referente a pesquisa foi aprovado para comunicacdo no
3° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical da UFBA.

Para a elaboracdo desta dissertacdo propOs-se realizar uma interpretacao
iconogréfica e iconoldgica baseada nos estudos propostos por Erwin Panofsky. O método
empregado para o desenvolvimento desta pesquisa teve como procedimento o
levantamento das informacGes artistico-culturais através da pesquisa historica. Esta
pesquisa partiu de uma identificacdo preliminar dos motivos artisticos, temas e aspectos
iconogréaficos das pinturas selecionadas na nave, transepto, forro, altar-mor e cupula da
igreja de Sao Sebastido. Foram registradas as informacdes existentes nas obras, além da
realizacdo da documentacdo visual. No empreendimento da pesquisa histérica, foram
consultados os seguintes acervos: acervo particular da Igreja de Sdo Sebastido, Arquivo da
Curia Metropolitana e Arquidiocese de Manaus, Biblioteca Publica do Amazonas e

Instituto Historico e Geografico do Amazonas.
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Paralelamente a pesquisa das fontes primarias documentais (textuais e visuais), foi
realizada a pesquisa em fontes secundarias (bibliografia e estudos criticos). Apoés a sintese
dos dados histéricos-criticos e 0 agrupamento das informacdes técnicas, foi desenvolvida
uma interpretacdo iconoldgica, nas telas presentes no altar mor a partir da fundamentacao
tedrica aplicada.

O trabalho est& dividido em trés capitulos. No capitulo 1, buscou-se contextualizar
0 processo de construcdo da igreja, apontando as etapas consideradas mais relevantes,
procurando evidenciar a insercdo pictorica, bem como a pratica musical e brevemente a
arquitetura. No capitulo 2, passou-se a uma introducdo ao conceito de iconografia e arte
sacra, para em seguida proceder a analise iconografica das obras presentes na cupula,
nartex, transepto, paredes e forro da Igreja de Sdo Sebastido. Ao perceber que as obras
pictoricas do altar mor foram realizadas num periodo posterior, reunindo temas relativos a
ordem dos capuchinhos, procurou-se desenvolver a interpretacdo iconoldgica para o
conjunto destas obras.

Com esse estudo, espera-se contribuir com alguns subsidios para a histéria da arte
no Amazonas e que se possa colaborar com futuros pesquisadores que se interessem pelo
tema. A Igreja de Sdo Sebastido possui um acervo pictdrico rico, porém pouco estudado e
divulgado. Os frades responsaveis procuram manté-la bem conservada, contudo, seu
ultimo restauro ocorreu no ano de 1999. Espera-se que com o0s resultados desta pesquisa
seja possivel sensibilizar os 6rgdos competentes a um novo restauro a fim de salvaguardar

esse patrimoénio valioso ndo s6 a comunidade religiosa, mas também a laica.
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1. A Igreja de S&o Sebastido

1.1 A Igreja e seus artistas

Com o apogeu da borracha, a partir de 1852, Manaus passou por um processo de

crescimento, conforme observa Pascoa:

“O crescimento de Manaus, a partir de 1852, ndo consistiu apenas
na ampliacdo de seu espaco fisico, mas na transformacdo dos
logradouros ja existentes, com as devidas correcGes e
aperfeicoamentos, no intuito de torna-los mais Uteis, de circulacdo
mais rapida e de aspecto agradavel. E ainda que o desenvolvimento
urbano, durante o periodo imperial tenha sido feito de forma um
tanto desordenada, os governos nesta época, se esforcaram para dar
a Provincia prédios publicos, quer pertencentes a Administracdo
Pablica ou ndo, que tivessem significado emblematico para
qgualquer cidade e dos quais Manaus estava desprovida.”
(PASCOA, 1997, p. 13)

Somente nos primeiros anos da Replblica que a cidade viu mudangas expressivas,
através da gestdo da figura notavel de Eduardo Gongalves Ribeiro. Mesquita observa que
tal postura “exigia do governador grande capacidade de articulagdo politica com o
Congresso para a liberacdo das verbas necessarias ao financiamento dos projetos
elaborados” (MESQUITA, 2006, p. 137), pois Manaus vivia um periodo de opuléncia.
Pascoa ressalta que a sua a¢do “modificou profundamente o aspecto da cidade”. (1997, p.
14) Garcia afirma que “Eduardo Ribeiro promoveu a grande revolugdo urbanistica e
arquitetonica que fez de Manaus a Paris dos tropicos” (GARCIA, 2005, p. 88)

Dentre os feitos de Eduardo Ribeiro, Pascoa descreve que 0 mesmo:

“Tragou e pds em execucdo um plano de expansdo para a
cidade, com ruas dispostas paralela ou perpendicularmente,
niveladas por aterros onde houvesse buracos, escavagdes onde
houvesse morros, pontes de ferro onde houvesse igarapés. Abriu
arruamentos, fez pragas com jardins, fontes e luz elétrica, onde
antes havia s6 um quarteirdo desolado. Aterrou as areas pantanosas
que dificultavam a circulagdo, ameacavam o estado sanitario e
enfeiavam a cidade. Criou novos bairros e comegou a construir as
linhas de bonde para unir Manaus.” (PASCOA, 1997, p. 15)
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Manaus passou por um processo de embelezamento, conforme Mesquita, pode-se
afirmar que a cidade “adquiriu uma nova feigao” (MESQUITA, 2006, p.143) a partir da
administracdo de Eduardo Ribeiro.

Assim, foram construidos ou planejados por ele:

“a Avenida Eduardo Ribeiro, (onde antes havia o igarapé do
Espirito Santo) que ao seu final deveria se impor o novo Palacio do
Governo; o Bulevar Amazonas, uma imensa e larga avenida em
linha reta, com duas maos e passeios publicos, nos limites da
cidade; o erguimento de prédios monumentais como o Teatro
Amazonas, o Palécio da Justica (ambos na Avenida Eduardo
Ribeiro, que também possuia outros palacetes de diversos fins) e o
Reservatorio d’Agua do Moco (proximo ao Bulevar Amazonas); a
instalacdo das também monumentais pontes de ferro que ligavam a
Rua Municipal, desde o bairro de Séo Vicente até o bairro da
Cachoeirinha, ligando a cidade de ponta a ponta, numa reta so; a
criacdo do elegante bairro da Vila Municipal.” (PASCOA, 1997, p.
16)

Pascoa destaca que foi a partir da reforma do governador Eduardo Ribeiro que “o
Ecletismo tomaria conta do cenario arquitetonico” (1997, p. 16) da cidade. A exemplo do
que ocorria no restante do mundo ocidental, Manaus seguia o estilo arquiteténico chamado
Ecletismo. Mesquita refere-se a esse estilo como um reflexo das “diferentes tendéncias de
uma época de grandes transformagdes” (2006, p. 311). Um possivel motivo a essa

tendéncia pode-se explicar devido “a convivéncia de diferentes culturas no mesmo espago”
(MESQUITA, 2006, p. 320). Sobre tal afirmacdo, Mesquita divide as construcdes
presentes na cidade de Manaus do fim do século XIX em trés tendéncias predominantes:

“A primeira destas tendéncias e talvez a mais tradicional na
regido, foi a manutengdo de um Neoclassicismo um tanto tardio,
gue foi implantado com a sua primeira grande obra arquitetdnica, a
igreja da Matriz, e prolongou-se até as primeiras décadas do século
20, sobretudo com a edificacdo da Igreja dos Remedios e outras.

A segunda tendéncia é marcada pelo estilo Neo-
Renascentista, principalmente nos prédios publicos e oficiais, que
talvez possa ser explicada por dois fatores: a presengca de um
contingente de operarios eartistas italianos, além de brasileiros sob
influéncia destes. A participacdo destes profissionais torna-se um
fato irrefutavel na definicdo de caracteristicas assumidas pela

producdo arquitetonica da cidade.
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A terceira tendéncia é marcada por um estilo comedido, sem
exemplares extravagantes, que por resultado da mistura de estilos
acentuadamente contrastantes ou que, por ousadia ou
extravagancia, apresentem solug¢fes pouco convencionais.” (2006,
p. 322)

Desta divisdo de tendéncias arquitetdnicas propostas por Mesquita, compde-se 0s

seguintes prédios referentes ao Neoclassicismo e Neorrenascimento:

“Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo (1858-1878);
Prefeitura  Municipal de Manaus (1874-1884); Colégio
Amazonense Pedro 1l (1881-1886); Tesouro Publico (1887-1890);
Instituto Benjamin Constant (1894); Reservatorio do Moco (1896);
Chefatura de Policia (Gltima década do século 19); Palacio da
Justica (1894-1901); Alfandega (1906-1909); Igreja dos Remédios
(primeira década do século 20); Palacete Nery (1899); Museu do
Porto (1905); Biblioteca Publica (1904-1907); Hospital
Beneficente Portuguesa (1900-1940); Palacio Rio Branco (1904-
1938); Centro de Artes Chaminé (1913).” (2006, p. 324)

Ainda observa-se prédios de aparéncia mais ecléticas, pois mesclavam elementos de
diferentes estilos os seguintes:

“Penitencidria do Estado (1904-1906); Mercado Adolpho
Lisboa fachada para a rua dos Barés — 1906); Palacete da Imprensa
Oficial (1893-94); antigo Palacete Eduardo Ribeiro na rua José
Clemente; fachada do novo Palacio do Governo, divulgada em
1901; Paléacio Rio Negro (ultima década do século 19); fachada do
Teatro Amazonas divulgada em 1893; Palacete Miranda Corréa (na
Avenida Eduardo Ribeiro); palacete da Vila Municipal...”
(MESQUITA, 20086, p. 325)

Mesquita observa que no periodo provincial é possivel destacar a participacdo de
mé&o de obra italiana, em fungé@o da construgcdo do Teatro Amazonas. Crispim do Amaral
trouxe para as obras do Teatro o italiano Doménico de Angelis, ambos egressos da
Academia de S@o Lucas, em Roma. A equipe de “De Angelis e Capranesi contava ainda
com 0s pintores assistentes Adalberto de Andreis e Francesco Alegiani, além do arquiteto
Silvio Centofanti, todos vindos da Italia.” (PASCOA, 2007, p. 3)
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Mesquita ressalta que “a participacdo da mao de obra italiana, com seu gosto estético
e formacdo técnica, foi marcante ndo s6 na definicdo do aspecto assumido pelas
construcdes manauenses, mas também em todas as areas artisticas, como teatro, masica e
artes plasticas”. (2006, p. 187-188)

Anterior & construgdo da Igreja de Sdo Sebastido, ja existiam na cidade de Manaus
duas igrejas: a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo e a Igreja de Nossa Senhora dos
Remédios. Faz-se necessario aqui uma breve descricdo destas igrejas predecessoras.

A Igreja de Nossa Senhora da Conceicéo foi fundada no ano 1695 pelos missionarios
carmelitas ao assumirem a Missdo do Rio Negro. Com o incéndio da mesma em 1850
tornou-se urgente a construgdo de uma nova igreja.

A igreja Matriz carecia de mdo de obra qualificada e materiais para reergué-la.
Quando o médico alemdo Avé-Lallemant passou pela cidade em 1859 observou que as
obras da igreja encontravam-se paralisadas ¢ “informou que pretendiam ergué-la por meio
de uma loteria” (MESQUITA, 2006, p. 61), contudo duvidava que estivesse concluida em
10 anos. Seis anos depois, no ano de 1865, encontrava-se em Manaus o casal Louis e
Elizabeth Agassiz, estes referem-se as obras da igreja Matriz como uma construgdo “bem
localizada no alto de uma colina, e seria digna de nota se algum dia a construissem, pois
mantinha-se no estado em que estava h&4 muitos anos e previa que ficaria assim
indefinidamente” (2006, p. 40). Em 1866, um ano ap6s as observacGes feitas pelo casal
Agassiz, o vice-presidente Gustavo Adolpho Ramos Ferreira informava que “a construcao
da Matriz tivera bastante andamento” (2006, p. 41), corroborando o que viria a ser
observado dezessete anos mais tarde, quando a “Comissdo de Estudos da Estrada Madeira-
Mamoré destacou que a igreja era s6lida e bem edificada” (MESQUITA, 2006, p. 48).

A “primeira grande obra arquitetonica construida em Manaus e a mais importante do
periodo provincial” (IDEM, 2006, p. 69) levou vinte anos para ser concluida. Maciel
afirma que “ao ficar pronta a Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo passou novamente a
ser 0 lugar central da cidade”. (2014, p. 157)

O aspecto formal da igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo é descrito da

seguinte forma por Otoni Mesquita:

“Sua fachada ¢é dividida em dois andares, distinguindo-se
trés segOes centrais e duas torres laterais. O primeiro andar das trés
secdes centrais é vazado por trés portas em arco pleno emolduradas
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com frontdo reto em cantaria talhada. No segundo andar, apresenta
cinco janelas de pulpito, também em arco pleno, sendo as das
extremidades situadas na area da torre e em tamanho menor que as
demais. Separando as portas e janelas dessa fachada, erguem-se
seis pilastras colossais da ordem toscana na seguinte disposicao:
dois pares nos intervalos centrais e uma pilastra separando o corpo
da fachada da torre. Acima da cornija, ergue-se um frontdo reto
triangular, com nicho contendo uma imagem da santa padroeira
contendo o orago. O frontdo é ladeado por dois campanarios com
arcos de sineira, encimados por uma cobertura em clpula
arrematada em forma de lanterna e cercada por quatro pinaculos,
colocados sobre os cunhais da sineira.” (2006, p. 70)

Ainda define a igreja como sendo de estilo “Neoclassico e o unico elemento que foge
um pouco a esse estilo sdo as coberturas dos campanarios, em estilo Barroco, que
apresentam um desenho mais sinuoso” (MESQUITA, 2006, p. 70).

A Igreja de Nossa Senhora dos Remédios teve sua construgdo em 1818 pelo major
Manuel Joaquim do Paco, no entanto a mesma foi incendiada pela populacéo local devido
as manifestacdes acerca da revolucdo da Independéncia, sendo reconstruida em 1939. Com
o incéndio da Igreja Matriz em 1850 a Igreja dos Remédios passou a abrigar os servicos
religiosos da cidade. Maciel aponta que:

“A Igreja dos Remédios ficava distante do centro da cidade,
para aumentar as complicacfes existia os igarapés da Ribeira e
Olaria, do Espirito Santo e do Aterro que deixavam a capela em
posicdo geografica de dificil acesso. O que dificultava o
deslocamento dos fiéis para a igreja que s6 podia ser de canoa nas
grandes cheias, por isso as reclamagdes eram constantes.”
(MACIEL, 2014, p. 159)

Tem-se o registro do levantamento de uma torre da igreja na década de 1850 e
posteriormente aparecem registros de recursos destinados a igreja para ‘“reformas
necessarias, com a preocupacdo para a ampliacdo do templo para que pudesse receber o
maior nimero de fiéis.” (MACIEL, 2014, p. 160) Citando o presidente J. Wilkens de
Mattos, Mesquita informa que “a igreja encontrava-Se transformada em 1870, as obras
tornaram-na mais espagosa, clara e arejada, passando a conter o dobro de fi¢is”. (2006, p.
73) No ano anterior ja haviam sido colocados os sinos da capela para a Festa de Nossa
Senhora da Conceigéo.
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Ap6s pouco “mais de duas décadas em que a Igreja de Nossa Senhora dos Remédios
serviu de Matriz, ela foi reconhecidamente instituida paroquia em 1873” (Maciel, 2014, p.
162), no entanto somente em 22 de outubro de 1878 foi reconhecida e instituida
canonicamente por Dom Macedo como Pardquia de Nossa Senhora dos Remédios.

Na primeira década do século XX, houve a colocacdo da pedra de reconstrucdo da
Igreja, em 1901, tendo por vigario o monsenhor Antero José de Lima. Mesquita destaca
que somente “apoOs a execucao do projeto de Filintho Santhoro a igreja passou a apresentar
um aspecto mais elaborado, revelando uma preocupacéo artistica e uma imponéncia até
entdo ausente” ( 2006, p. 74).

Em seu aspecto formal a Igreja dos Remédios é descrita por Mesquita como:

“.um projeto de concepcdo neoclassica: o desenho do
prédio tende para as linhas retas e ha uma predominancia de
verticais sobre horizontais, reforcada pelas pilastras colossais, que
dao ao edificio um aspecto imponente e elegante, notando-se,
ainda, nesta fachada, uma influéncia do Renascimento italiano...”
(2006, p. 262)

1.2 Historia de sua construcéo

Em 1859 foi fundada em Manaus a Irmandade de S&o Sebastido, sendo seu Estatuto
aprovado somente em 2 de agosto de 1862 pelo Bispo do Grdo-Pard, Dom Antonio de
Macedo Costa, nos seguintes tomos:

“Sendo por nods visto o presente compromisso da Irmandade
de Sdo Sebastido, nada nele encontramos contrario as leis da Igreja
e que oposto seja a moral e bons costumes, pelo que damos
aprovado.” (Apud MONACELLLI, sd. p. 2)

Esta Irmandade, tendo recebido em doacdo um terreno bem no angulo de uma
pequena roca pertencente ao cidaddao Antdnio Lopes Braga, ali construiu uma modesta

ermida! em madeira com a entrada para a Rua Monsenhor Coutinho.

! Capela fora do povoado. 2. Igrejinha. Cf. Aurélio Buarque de Holanda Ferreira. O Dicionario da Lingua
Portuguesa. Curitiba: Posigraf, 2004.
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Embora em Manaus tivessem chegado diversos missionarios de diferentes Ordens e
Congregacdes, todavia ndo estabeleceram-se aqui. Os Franciscanos italianos que
trabalhavam em Belém (Pard) esporadicamente vinham até Manaus, mas sem nenhum
compromisso em se fixar aqui. Até que no dia 4 de Novembro de 1870 chegaram a Manaus
trés religiosos Franciscanos Observantes: Pe. Frei Samuele Mancini, superior da Ordem;
Pe. Frei Jesualdo Macchetti e Pe. Frei Teodoro Mallafra, aos quais foi confiado o servigo
religioso da ermida.

O entdo Presidente da Provincia, Coronel do Exército, Dr. José de Miranda da Silva
Reis, mais tarde Bardo de Miranda Reis, mandou organizar através do diretor das obras
publicas, Dr. Luiz Martins da Silva Coutinho, o0 orcamento das despesas a fazer-se com a
construcdo de uma casa que servisse de moradia para aqueles religiosos franciscanos.

Nessa ocasido foi escolhido um terreno devoluto que existia num dos angulos da
praca, ja entdo denominada de So Sebastido e junto a ermida, ja concluida. Para servir
provisoriamente de hospedaria dos religiosos, foi contratado, por seis meses, pelo preco de
50.000 réis mensais, duas casas ainda por concluir, bem em frente a ermida.
(MONACELLLI, sd. p. 2)

No relatério datado de 26 de Maio de 1877, escrito pelo Presidente da Provincia Dr.
Domingos Jaci Monteiro, |1é-se: “Determinei, em virtude da Lei Provincial n°298, de 12 de
Maio de 1874, que fossem aplicadas as obras da capela de S. Sebastido as louzas que
sobraram do ladrilho da Igreja Matriz.” (Apud MONACELLI, sd. p. 3) (MESQUITA,
1999, p.95)

A Igreja de Sdo Sebastido, tal como se conhece hoje, comecou a ser erigida em 5 de
setembro de 1879, substituindo a humilde ermida, conforme a carta do Pe. Macchetti ao

Delegado Geral da ordem:

“Eu comecei uma nova igreja, eles estdo fazendo a planta,
tem 31m de comprimento e é em cruz latina: foi concedido pela
Provincia (12.000 // de res) 6000 sc;. Eu concedi outro montante,
talvez maior, a Assembléia Provincial no proximo més de janeiro:
Eu fui nomeado Presidente da Comissdo para esta nova fabrica e
espero vé-la concluida em 15 meses depois seguira (as obras) com
0 hospicio da mesma Igreja

2" ho cominciato la nuova chiesa, si vanno facendo le fondamenta, ha 31m di lunghezza ed € a croce latina:
lo stesso Provinciale cencedette (12.000 // de res) 6.000 sc.; ne concedera altra somma, forse maggiore, la
nouva Assemblea Provinciale nel futuro mese di gennaio: io nominato Presidente della commissione per
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Assim em Janeiro de 1880 as obras da nova igreja continuavam e frei Macchetti

esperava que estivesse pronta em dois anos:

“Agora estou ocupado com a construcdo da Nova Igreja, foi
feita a estrutura e comecara (o levantamento) das paredes: sera uma
cruz latina, com 32 metros de comprimento, 16 de largura e duas
torres ao lado do frontespizio de 32 metros de altura e onze
(metros) devem ser as paredes: a maior parte (da verba) sdo na
parte de renda do Tesouro Provincial; recebemos 11.000 // 00 de
réis, e ontem a Assembléia Provincial outros 5.000 // 000
contagens de réis, cerca de 8.000 coroas; recebemos também
esmolas espontdneas, mais agora recebemos cerca de 1.000
escudos; Eu foi nomeado Presidente e Diretor da Fabrica: Esta
comissdo é composta por quatro pessoas: eu, membro do coadjutor;
um engenheiro e um tesoureiro, e até I4 vamos nds perfeitamente
bem: Eu espero que a frente dois anos, se Deus me der vida, para
ver mais da nossa Igreja ...

A Igreja de Sao Sebastido ainda em seu processo de constru¢do nao possuia previsdo
de insercéo pictorica em seu interior, pois conforme narra o Padre Macchetti, em fevereiro
de 1885, o mesmo ndo havia encontrado “um bom pintor”. Segue trecho da carta:
“Ninguém pode elogiar as pinturas, na Italia fariam vergonha, mas ndo ha um bom pintor,

de momento estdo suspensas as outras que se deveriam fazer.”.*

questa nuova Fabbrica e spero vederla finita in 15 mesi: dopo si trattara dell’ospizio all’alto della stessa
Chiesa.” (Traducao nossa)
% ora sono occupato con la costruzione della nouva Chiesa, sono finiti i fondamenti e incominciate le pareti:
a croce latina con 32 metri di lunghezza, 16 di larghezza e due torri al lato del frontespizio dellaltura di 32 e
undici metri devono essere le pareti: la maggior parte delle sono a conto del tesoro Provinciale; ricevemmo
11.000//00 di reis, e jeri I’Assemblea Provinciale altri 5.000//000 conti di reis, in tutto 8 mila scudi; confido
anche in elemosine spontanee, piu adesso abbiamo ricevuti circa 1.000 scudi; io fui nominato Presidente e
direttore della Fabbrica: questa commissione si compone di 4 individui: io, membro coadiutore; un ingegnero
e un tesorero, e fino a qui andiamo perfettamente daccordo: spero avanti due anni, se Dio, mi da vita, vedere
finita questa nostra Chiesa... (Traducdo nossa)
4 nessuno poi puo lodare le pinture; in Italia farebbero vergogna, ma non vi & un pittore buono, per ora sono
sospese le altre che si dovevano fare. (Tradugdo nossa)
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Fig. 1 — Frei Jesualdo Macchetti®

Fonte: arquivo da igreja de S8o Sebastido, ano desconhecido.

No fim do ano de 1885, o empreiteiro Sr. Ambrosio Bruno Cadis, ludibriando os seus
contratantes, retirou-se furtivamente de Manaus, sem ter concluido as obras, inclusive a
segunda sineira, embora tivesse recebido todas as prestacdes de seu contrato, mediante
atestado do presidente da comissdo fiscalizadora e ordem do Presidente da Provincia.

Em 1886, faltavam a escada da frente e os ladrilhos do corpo da igreja. Na
construcdo do altar-mor foram usados “600 tijolos de marmore medindo 33x33cm”
(BITTANCOURT apud MESQUITA, 2006, p. 96). Foi elaborado um orcamento para a
construcdo das duas torres, a Presidéncia da Provincia mandou, em 17 de julho de 1886,
fazer as respectivas obras por administragdo. A obra, “orcada em 30.082$594 reis”
(MONACELLLI, sd. p 11), foi comegada a 12 de setembro do mesmo ano, sendo a Unica
torre existente, terminada em 24 de novembro de 1886, “cuja medida é 36,50m, custando
24.390$920 reis” (ldem). Em janeiro de 1887 foram suspensos os trabalhos
complementares da segunda torre, devido as constantes chuvas que obrigaram reparos
urgentes na nave central. Feito o orcamento das obras necessarias para que a torre esquerda
ficasse como esta e os reparos do forro da igreja, foi contratado o empreiteiro José
Hermidas, pela quantia de “5.769$745 reis”. (MESQUITA, 2006, p.96)

5 Frei Jesualdo Machetti, encarregado pela construgdo da Igreja de Sdo Sebastido, a foto encontra-se no
interior da igreja, numa pequena capela ao lado esquerdo logo a entrada.
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A igreja permaneceu somente com uma torre, ainda no ano de 1888, conforme a
carta do dia 19 de abril percebe-se naquele momento a intencdo do Padre Macchetti numa
futura construcdo da segunda sineira: “Sé uma torre esta concluida, arquitetura gética; e
custou mais de 15.000 escudos de ouro, por hora estd como na fotografia devido a falta de
dinheiro "®. A igreja permaneceu sem a segunda sineira tal como ¢ até hoje.

Assim, ap0s as diversas intempéries, no dia 7 de setembro de 1888, as 7h30, Frei
Jesualdo Macchetti pdde benzer a nova e atual Igreja de S&o Sebastido contando com
autoridades civis, militares, eclesiasticas e os fiéis. Conforme narra Frei Jesualdo
Macchetti ao Min. Gen. Dos Frades Menores, em 10 de Setembro de 1888: “Estando
presente o Excelentissimo Senhor Presidente desta Provincia com os oficiais de sua corte,
todas as autoridades civis e militares e uma parte do batalhdo de artilharia a acompanhar a
banda de mdusica, presente ainda a Superiora das Filhas de Santa Anna e quase toda
populacdo de Manaus...”’

Na ocasido da inauguracdo (a igreja neste momento ainda ndo havia sido elevada a

Paroquia) da 3?2 Paroquia no ano de 1888, observa-se:

“As 09h00 foi celebrada a Santa Missa Solene,
acompanhada pela Grande Instrumental da cidade, tomando parte
na orquestra o Professor Adelelmo do Nascimento, o Maestro
portugués, Roberto de Barros e os amadores Deputados Raimundo
da Rocha Filgueiras, Alexandre Rayol e outros. O maestro Roberto
de Barros deu prova de seu elevado talento musical, exibindo-se ao
violoncelo, sublimando os presentes com a magistral execucdo do
solo do ‘Agnus Dei’ de Beethoven.” (Livro de Tombo, 1912, p. 65)
(MONACELLLI, 1988, p.15)

Em dezembro desse mesmo ano a Presidéncia da Provincia comunicou a mesa
administrativa da Irmandade de S&o Sebastido de ter nomeado uma comissdo composta
pelos engenheiros Eduardo Goncalves Ribeiro, Francisco Lopes Braga e Filipe Joaquim de
Souza Filho, para examinarem as obras da igreja, executadas pelo empreiteiro José
Hermidas. No dia 15 de janeiro de 1889, mandou a mesma Presidéncia da Provincia

® sola una torre & finita, architettura gotica; e costo oltre 15000 scudu e 1’altra per ora resta come nella
fotografia per mancanza di denaro (Tradugéo nossa)
7 .. essendo presente I’Ecc. Signor Pesidente della Provincia cogli officiali di sua corte, tutte le autorita
civili e militari e una ala del bataglione di artiglieria a piedi colla banda di musica, presente anche la
Superiora delle Figlie di S. Anna e quasi tutta la popolazione di Manaos... (Traducdo Nossa)
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receber essas obras definitivamente, em conformidade com a opini&o do diretor das obras
publicas, Dr. Lauro Batista Bittencourt. Em maio de 1896 foi publicada a seguinte lei:

“0O Congresso dos Representantes do Estado do Amazonas,
em nome dos altos interesses da sociedade, decreta e promulga a
seguinte Lei:

Art. 1° - Fica o Poder Executivo autorizado a entregar ao
Bispado do Amazonas os préprios Estados e Municipios,
destinados aos officios da religido catholica.

Art. 2° - Revogam-se as disposi¢fes em contrario. (Pago do
Congresso dos Representantes do Estado do Amazonas, Manads,
23 de Maio de 1896.”)

Fig. 2 — Igreja de S&o Sebastido

Fonte: Arquivo particular da Igreja de S&o Sebastido. Ano desconhecido

A Igreja de Séo Sebastido, tal como na figura 2, do inicio do século XX, de acordo

com Mesquita, nos revela que:

“antes o prédio ndo apresentava o pértico nem o balc@o e, na
altura do dnico nicho existente, havia trés nichos e nos cunhais
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havia uma decoracdo em desenho de grega que desapareceu ao
revestirem o prédio com p6-de-pedra.” (MESQUITA, 2006, p. 98)

Ja no comeco do século, em 1904, a Igreja de Sdo Sebastido necessitava de urgentes
reparos, pois a mesma se encontrava deteriorada. Organizou-se entdo uma comissao para
as obras de restauracdo presidida pelo Coronel Adolfo Guilherme de Miranda Lisboa,
entdo Superintendente do Municipio da Capital. Os trabalhos consistiram em notaveis
melhoramentos, como os altares de marmore Carrara, esculturas ainda expostas aos fiéis, o
conjunto do presépio com figuras em tamanho natural (hoje sob a responsabilidade da
Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas), bancos artisticos com genuflexdrios
forrados de veludo que o tempo fez desaparecer e outros retoques menores. Estes trabalhos
foram concluidos em 1° de maio de 1904. Nessa ocasido foram colocadas na parede direita
a entrada da igreja, duas pedras de marmore, cujo contedo era: “Frei Jesualdo Macchetti
da Ordem dos Menores de S&o Francisco e Prefeito das Missfes, com autorizacdo
Diocesana, fez erigir este templo desde os alicerces e no dia 7 de setembro de 1888
benzeu-o e abriu-o ao culto catélico”.® A segunda pedra de marmore encontra-se
desaparecida, esta dizia: “Reedificada com o auxilio da municipalidade e donativos
particulares, e por iniciativa da Excma. D. Luiza de Albuquerque Quadros. 1903”
(MONACELLLI, sd. p. 16)

Depois de significativo trabalho apostolico dentro e fora da igreja, 0os Religiosos
Franciscanos retiraram-se do Amazonas por ordem do seu superior, ficando em Manaus
apenas o Pe. Macchetti, vindo a falecer em 11 de junho de 1902. Assim os Capuchinhos
milaneses foram substituidos por religiosos da mesma ordem, porém de outra Provincia
italiana, precisamente pelos Frades Menores Capuchinhos de Assis, localizada na regido

central da Umbria.

8 Templum hoc Fr. Jesualdus Machetti Ord. Min. S. Francisci et missionum praefectus diocesana auctoritate
munitus a fundaments erigere curavit et diae VII septembris A. D. MDCCCLXXXVIII bendixit cultuique
catholico aperuit.. (Traducéo nossa)

25



Fig. 3 - Frades Menores Capuchinhos de Assis.

Fonte: Arquivo particular da Igreja de Sdo Sebastido, 19009.

O novo quarteto de frades (figura 3), escolhido pelos superiores da Umbria,
estabeleceram-se aqui em 26 de julho de 1909, composto por Pe. Frei Domingos Anderlini,
Pe. Frei Hermenegildo Ponti, Pe. Frei Agatangelo Mirti e Frei Martinho Galletta. Chegados
a Manaus, conviveram com os Frades Capuchinhos Lombardos até dezembro de 1909,
quando estes partiram definitivamente. O Unico Frade Capuchinho da Lombardia que
permaneceu foi 0 Frei Francisco de Désio, “0timo maestro de musica, exercendo o cargo
de organista da igreja.” (LIVRO DE TOMBO, 1909)

Na carta datada do dia 10 de setembro de 1912, Pe. Frei Evangelista, Prefeito
Apostoélico do Alto Solimdes e Superior Regular dos Frades Capuchinhos no Amazonas
apresentou ao Bispo o Pe. Frei José Massi (Figura 4) para ser nomeado como primeiro

paroco da nova paroquia:

“Depois de madura reflexdo indico o nome do Revdo. Frei
José de Leonissa Miss. Ap. Capuchinho aqui residente. Confio que
elle desempenhara com zelo apostélico este ‘Formidabile onus’ de
curar da Parochia de S. Sebastido, recolhendo fructos copiosos de
vida eterna. Digne-se V. Ex. Revm. Aceitar as humildes e singelas
expressdes de gratiddo e estima que me prendem a dignissima
pessoa de V. Ex. R.” (EVANGELISTA, 1912, p.2)
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Figura 4 — Frei José Massi de Leonissa®.

Fonte: Arquivo pessoal. Ano desconhecido.

No dia 15 de setembro de 1912, as 8h00, teve lugar o auto da entrega da nova
paréquia bem como a cerimonia da tomada de posse do primeiro paroco da Igreja de Sao
Sebastido: Pe. Frei José Massi, de Leonissa. Dentre os presentes no almogo comemorativo
por tal evento encontrava-se Silvio Centofanti.

Silvio Centofanti foi trazido para Manaus pelo pintor Domenico De Angelis, ambos
egressos da Accademia di San Lucca, afamada e prestigiada escola em Roma, cuja
fundacdo data do Renascimento. Centofanti fixou um escritério em Manaus, chegando a
figurar também o quadro docente na Academia Amazonense de Belas Artes. (Pascoa, 2000,
p. 1)

Centofanti foi escolhido entdo para realizar os servicos de melhoramentos. Estes
podem ser divididos em duas fases:

12 fase: 11 de Novembro de 1912 a 5 de setembro de 1913 - inser¢cdo da nova
cUpula de cimento armado, encimada por zimborio também de cimento armado, coberta de
cobre e pintada internamente de azul estrelado com oito pequenas janelas de vidros nas
cores branca, vermelha, verde e azul; as oito telas presentes na clpula representando oito
anjos de 3m cada; 4 telas nos angulos da ctpula representando os Apdstolos-Evangelistas:

Sao Mateus, Sdo Marcos, Sdo Lucas e Sao Jodo, telas atribuidas ao pintor Ballerini.

° Primeiro paroco da Igreja de Sdo Sebastido. A foto encontra-se no interior da igreja, numa pequena capela
ao lado esquerdo logo a entrada.
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Figura 5 — Trecho do livro do Tombo onde destaca-se a contratacdo de Silvio Centofanti.

Fonte: Arquivo da Igreja de S&o Sebastido.

Na data em ocasido foi entdo comemorada as Bodas de Prata da fundacdo da Igreja
de Séo Sebastido.

A Igreja de S8o Sebastido embora concluida em suas linhas mestras necessitava de
reparos, aperfeicoamento e pintura. Apos diversas reunides, no dia 8 de marco de 1917 foi
assinado novo contrato com o artista e mestre de obras Silvio Centofanti, no valor de
“21.2003000 a ser pago em oito prestacdes, no prazo de aproximadamente oito meses”
(Livro do Tombo, 1912, p. 28). Assim os trabalhos tiveram inicio em 19 de abril de 1917.

22 fase: 19 de abril de 1917 a 29 de setembro de 1918 - substituicdo do forro de
madeira da nave central por um de cimento armado; tela d’O Martirio de S&o Sebastido,
também de Ballerini assim como outras telas, tais como: os apéstolos Sdo Paulo e Sdo
Pedro, o Abrago Franciscano. Ainda foram inseridas janelas de madeiras com vidros
coloridos; cimalha transitavel abaixo das janelas; pintadas a 6leo todas as paredes; inserido

um Batistério; dentre outros melhoramentos estéticos e arquiteténicos.

10 Esta tela ndo possui titulo, para facilitar a leitura deste texto foi sugerido um titulo com base em estudos da
iconografia sacra.
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Percebe-se papel fundamental do artista Silvio Centofanti quanto a concepcéo
estética da Igreja de S&o Sebastido. Foram indubitaveis as inimeras melhorias trazidas a
esta Igreja.

Na festa do padroeiro da Paroquia do ano de 1921, o sino maior quebrou, assim
surgiu a ideia de colocar novos sinos e acrescentar um reldgio a torre. Apds muitas
promessas, finalmente Frei José conseguiu a verba necessdria para ornar a torre
campanaria com um reldgio bem visivel, que servisse para utilidade publica. Publicada no
Diario Oficial em 1° de abril de 1921, a intendéncia Municipal, na pessoa de seu
Presidente Sérgio Rodrigues Pessoa, assinou a seguinte Lei: “Lei 1.075 de 29 de margo de
1921. Autoriza o Superintendente Municipal adquirir um reldgio e o0 manda colocar na
torre da Igreja de Sao Sebastido.” (In MONACELLLI, sd. p.26)

A bencio solene dos novos sinos, provindos da Italial!, ocorreu em 13 de novembro
de 1927, as 8h00. Os sinos sdo gravados com Primeiro sino: “Concino laeta. Jesus
Christus mundi Redemptor. Piarum Paraeciae Confraternitarum Colletis”, sagrado em
honra de Sdo Sebastido, martir titular da igreja paroquial. Toca a nota musical Fa. O
segundo sino: “Noto horas. Cor Jesu Sacramentissimum. Familia Joaquim Gongalves
Araujo Commendatores Sanoti Gregorii Magni obtulit”, sagrado em honra a Imaculada
Conceicdo de Maria SSma. Toca a nota musical Sol. O terceiro sino: “Signo dies. Sanctus
Joseph Virginis Sponsus. Domorum Commercialium Civilium que Societarum elemosinis”,
sagrado em honra a S8o Francisco de Assis, fundador da Ordem dos Franciscanos. Toca a
nota musical La. O quarto sino: “Sanctus Antonius ab Ulyssipone. Gubernii Statualis et
Municipalis Civiumque concursu”, em honra de Sao José de Leonissa, Missionario
Capuchinho. Toca a nota musical Sib. O quinto sino: “Ploro Rogo. Sancta Clara ab
Assisio Clarissarum Mater. Filiorum Italiae in Manaoensi civitate commorantium
auxiliis”, em honra de Sdo Fidelis de Sigmaringa, Protomartir dos Missionarios
Capuchinhos. Toca a nota musical Ré. Todos 0s sinos trazem o ano do 7° centenario da
morte de Sdo Francisco: 1926, e 0 nome da capital do Amazonas: Manaus. Assim, seis dias

apos a bencdo solene, os sinos foram afixados aos seus lugares.

11 Estes sinos foram fundidos pela casa de fundicéo L. Lera e Figli de Lammari — Lucca. Quatro dos sinos e o
relégio foram adquiridos com as colaboragdes dos cidaddos, associacfes da Pardquia e casas comerciais de
Manaus. Generoso auxilio deram também Dr. Hugo Carneiro, Superintendente de Manaus e o Dr. Alfredo
S4, Iterventor Federal. Enquanto que o quinto sino foi uma oferta pessoal da familia do Comendador Joaquim
Gongalves de Araujo.
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Em 20 de dezembro deste mesmo ano foram suspensos 0 mostrador e a maquina do
relégio’?>. A maquina que foi adquirida para ser colocada na torre da Igreja de S&o
Sebastido, foi fabricada tendo em vista todas as exigéncias do clima tropical de Manaus.
Sua autonomia de corda acionada por pesados ferros é de trés dias aproximadamente. Além
disso, um mecanismo especial, uma espécie de despertador, para dar repiques as 6 horas da
manhd, ao meio dia e as 6 horas da tarde. Possui ainda o quadrante de vidro que permite,
ao colocar uma lampada em seu interior, ver as horas também a noite.

Apds meses de meticuloso trabalho, no dia 25 de maio do ano de 1929, foram tirados
os Ultimos andaimes da fachada da igreja. Foi feita uma reforma completa conforme a
planta do engenheiro Dr. Aluisio Joaquim Goncalves de Aradjo. Sob sua dire¢do, toda
fachada e as duas torres de cimento misturado com mica (ou malacacheta) imitando pedra
rastica. No nicho foi colocada uma escultura em marmore de S&o Sebastido. Foram abertas
ainda duas janelas na fachada para trazer mais ventilacdo, anexando as mesmas duas
grades de ferro batido. Foram levantadas ainda quatro grandes colunas, suportando um
terraco e ainda um peitoral de ferro batido.

Devido aos apelos dos fiéis no dia 27 de abril de 1931 foi iniciado entdo os trabalhos
de abertura de quatro janelas laterais para melhorar a ventilacao.

Dois anos depois, ja bem necessitada de reparos, a Igreja de Sdo Sebastido passou
por outra reforma interna. Os trabalhos foram confiados ao empreiteiro Gaspar Lopes e
Cia., o qual achou a resolucdo extremamente urgente pelo perigo das pinturas “se
estragarem pelas numerosas infiltragdes e constante humidade.” (LIVRO DE TOMBO,
1933, p. 112)

As restauracOes iniciaram pelo lado externo da clpula e a despesa na “Funilaria
Celane foi de 1.135%800 entre cobre, tela de arame e ferro” (LIVRO DE TOMBO, 1933,
p.114). Os trabalhos iniciaram em 11 de fevereiro e foram concluidos em 9 de abril do
mesmo ano.

Os trabalhos internos da cupula iniciaram em 10 de abril de 1933 como levantamento

dos andaimes.

Foram retocadas e pregadas as telas dos oito anjos e dos
quatro Evangelistas como também foi realizada a pintura da
abobada. No corpo da igreja foi feita a correcdo das bases das

12 A obra pertence a casa G. O. Fratelli Terrile fu Angelo di Rocco, situada perto de Génova, Italia.
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pilastras, pois as mesmas “ndo se enquadravam”. Atrds do altar-
mor foi erguido um pequeno coro reservado aos padres com um
minGsculo nicho onde foi depositada a imagem de Sdo Francisco®®,
trazida da Italia em 1925. (LIVRO DE TOMBO, 1933, p.120)

Esses e outros melhoramentos tiveram fim em 20 de agosto do mesmo ano, custando
11.550%$000. (LIVRO DE TOMBO, 1933, p. 170)

Devido a massa de qualidade inferior e as mudangas climaticas, a ornamentacéo da
cUpula do presbitério desmoronaram no dia 8 de novembro de 1932, iniciando assim novas
obras de restauro, “usando uma nova argamassa de cimento, respeitando as cores e 0s
desenhos antigos”. (LIVRO DE TOMBO, 1932, p. 113)

Tendo os frades recém-chegados da Umbria, Dom Frederico Benicio de Souza Costa,
conforme o Livro de Tombo da Igreja datado de 30 de setembro de 1909, confiou-os,
oficialmente, a Igreja de S8o Sebastido, permitindo-lhes manté-la aberta para o culto,
segundo as leis candnicas e diocesanas. Assim, na presenca do Bispo Diocesano, Pe. Frei
Marcelino, no dia 8 de setembro de 1912, anunciou a criag¢do oficial da 3% Paréquia da
Cidade de Manaus, sob a invocacao de Sao Sebastiéo.

Na ocasido do dia 4 de novembro de 1933, observa-se no livro de Tombo da Igreja a
chegada de 4 telas provindas da Italia para a decoracéo do altar-mor. O sacerdote Antonino
Peverini encomendou as telas inicialmente a Orcioni de Spoletto, porém como o valor
cobrado pelo artista foi elevado, “a par6quia achando-se em dificuldades” optou por outro
artista, “intimo da Curia do Frades Capuchinhos de Roma”, Francesco Campanella. O
valor das telas ficou em “11.000$000” (LIVRO DE TOMBO, 1933, p. 203). No dia 8 de
novembro foi iniciado o processo de levantamento dos andaimes para afixar as telas nas
paredes do altar-mor, estas: Nossa Senhora, Divina Pastora; Sdo Francisco recebendo as
Chagas; S&o Lourenco de Brindisi na Vitéria de Alba Real; e So Fidélis de Sigmaringa,
Protomartir capuchinho. A colaboracdo econdmica partiu do Prefeito Municipal Ten.
Emanoel Moraes e a colocacdo ficou a cargo da firma Lopes e Cia. Os trabalhos foram
terminados em 26 de dezembro, porém a bencgdo solene foi realizada pelo Bispo Dom
Basilio Olympio Pereira em 6 de janeiro de 1934. (POLIANTEIA, 1949, p. 72)

A Igreja de S&o Sebastido, no dia 2 de julho de 1949, celebrou as Bodas de Ouro

sacerdotais do Pe. Frei Domingos Aderlini. Na ocasido deste evento foi compilado um

13 A imagem encontra-se desaparecida.
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numero Unico com o nome de “Poliantéia”, sob a orientagcdo do Revmo. Pe. Frei Raimundo
Nonato Pinheiro. A Sessdo Solene realizou-se no Teatro Amazonas, onde foram
apresentados espetaculos artisticos e varios oradores discursaram sobre o significativo

acontecimento.

Na figura 6 destaca-se novamente a contratacdo de Silvio Centofanti e os servigos
executados.

POLIANTEIA

=

no dia 11 de Ju- alvo de todas as nossas homenagens, nestas festas do
— “senex et ple- seu Aureo Jubileu Sacerdotal.

s. Ndao assistiu, Os padres capuchinhos da Umbria fizeram passar a
inauguragéo da Igreja de S&o SebastiGo por grandes melhoramentos ar-
tistices, transformando-a num suntuoso templo que nos

chinhos lombar-  grgulha sobremaneira. Os primeiros trabalhos da remoc-
rda tiveram cur-  delagdo tiveram inicio em 1913. Contrataram o sr. Sil-
idos igualmente yio Centofanti, conhecido auxiliar do famoso pintor e ar-
nos, foram SUbs'x tista De-Angelis. A antiga cupula de madeira e cobre fo!
substituida por outra de cimento armado, com janeli-
nhas de vidros coloridos, ficando um conjunto de sur-
preerdente beleza. O forro de madeira da Igreja foi su.
bstituido por forro de cimento armado, e o templo foi dis-
tinguido com um primor decorativo jamais alcangado,
com artisticas telas e luxuosas molduras. Datam deste
tempo as imagens de Nossa Senhora das Gragas, de
Santo Anténio de Pddua e Nossa Senhora da Conceicao.
Scb os auspicics da familia Perdigéo foi construida a
beld gruta de Nossa Senhora de Lourdes. Mais tarde
chegaram cs sincs harmoniosos, sagrados de acordo
com as prescrigdes litirgicas, os quais apresentam su-
ges'ivos disticos. Quando os sinos foram instalados, a
Igreja pdssou per uma reforma completa na fachada, fx-

" cando cs tabalhos a cargo do engenheiro Dr. Aluisio
Araujo. Finalmente, em -1933, novos retoques e melho-
ramentics foram levados a efeito, entre os quais a cons-
trucéo da Capela de SGo Francisco e «a colocacdo na
Capela-Mér de quatro grandes pinturas, representando
Nossa Senhora Divina Pastora, Sao Francisco de Assis
recebendo «s chagas, S&o Fidelis de Sigmaringa, Proto-
Mértir da Ordem e da Congregag¢ao da Propagagdo da
Fé, e Sao Lourenco de Brindisi, na vitéria de Alba Real.

Figura 6 - P4g. 72 do Jornal Polianteia, Julho 1949.

Fonte: Intituto Histérico e Geografico do Amazonas.

De acordo com o jornal Poliantéia, de Julho de 1949, aproveitando-se das Bodas de
Ouro Sacerdotais do Frei Domingos, de Gualdo Tadino, o Padre Raimundo Nonato
Pinheiro faz um breve historico da Igreja de So Sebastido, neste destaca-se que no dia 4

de Novembro de 1933, o Frei Antonino Peverini, de Perlgia, voltando da Italia, trouxe
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consigo quatro telas assinadas pelo “célebre pintor Francesco Campanella”, de Roma.
Segundo consta no livro do tombo da igreja, inicialmente as telas foram encomendadas ao
pintor Henrigque de Orcioni, de Spoletto, porém como o valor pedido por ele foi demasiado
caro, optou-se por Campanella. Transcrevem-se aqui as palavras que constam no livro do

tombo da Igreja de S&o Sebastido do més de Novembro de 1933:

“Dia 4: O Reverendissimo Frei Antonino trouxe-nos quatro
grandes quadros artisticos, obra do célebre pintor Campanella
Francesco de Roma; serdo colocadas nas paredes do altar-mor; o 1°
representa Nossa Senhora a Divina Pastora; o 2° Sdo Francisco
recebendo as chagas; o 3° Sdo Lourenco de Brindisi na vitoria de
Alba Real; e 0 4° S&o Fidelis Protomartyr. Custaram ao todo onze
contos. A féabrica da Igreja ndo podendo pagar logo esta quantia,
foram retiradas do banco “Ultramarinos” oito contos da casa.
Declaro que eu nunca ordenei estes quadros, mas simplesmente
com as devidas e necessarias indicacGes, pedi ao Secretario Geral
das nossas missbes em Roma o orgamento ao célebre pintor
Henrigue Orcioni de Spoletto. E sendo tido por resposta que
precisava uma exorbitante e fabulosa soma, desisti.
Mas...entretanto hoje os quadros chegam acompanhados também
de uma carta do autor na qual claramente compreende-se que sendo
intimo da nossa Curia General e achando-se sem trabalhos e em
necessidades, quiseram apanhar a ocasido para ajuda-lo. Dia 6: Em
relacdo aos quadros artisticos, o prefeito Municipal, Sr. Tenente
Emmanuel Moras, prometeu auxilio na colocagdo das telas. Dia 18:
Hoje foram iniciados os andaimes para colocar os quatro quadros
no altar-mor.” (LIVRO DE TOMBO, 1933)

Os servicos de fixacdo das telas no altar-mor foram concluidos em 26 de dezembro
de 1933 e inaugurados em 6 de janeiro de 1934.

A Igreja de Sdo Sebastido também se apresentou sempre como um espaco de pratica
musical na cidade, conforme consta no Jornal A Poliantéia datado do dia 2 de julho de

1949 recordando a reinauguracédo da igreja em 1904:

“Monsenhor Coutinho anunciou a solene re-inauguragéo da
igreja, e a benzeu com toda a pompa litlrgica, revestido dos
sagrados ornamentos sacerdotais. Benzeu, ainda as novas imagens
de S&o Sebastido, da Sagrada Familia e outras mais, e cantou a
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Missa Solene, acompanhada a Grande Instrumental.” (A
POLIANTEIA, p. 71, 1949)

Conforme Monacelli, no ano de 1912 houve a conclusdo de mais uma reforma, esta

sob o comando de Silvio Centofanti, na ocasido destaca-se:

“Depois de ter sido consagrada a nova pardquia ao Sagrado
Coracdo de Jesus, teve inicio a Santa Missa Solene cantada,
presidida pelo novo péroco Frei Jose, sendo assistido pelos Freis
Jucundo e Ludovico. Toda a cerim6nia teve a participacdo de um
grande nimero de pessoas e abrilhantada com os cantos das alunas
das Filhas de Sant'Ana e se fez presente também a banda da
Policia Militar que tocou musicas seletas.” (MONACELLI, sd. p.
23)

Nos anos que se seguiram, € possivel observar diversas obras de restauros tanto na
estrutura arquitetdnica da Igreja quanto nas telas, contudo ndo registra-se insercdes de
novo material pictorico.

Conquista importante a Igreja foi o reconhecimento como monumento histérico:

“Lei n°878 de 30 de dezembro de 1950, considera
monumentos historicos do Amazonas, as Igrejas da Catedral, a de
Nossa Senhora dos Remédios e a de Sdo Sebastido e da outras
providéncias.

O Governador do Estado do Amazonas: Faco saber a todos
0s habitantes que a Assembleia Legislativa do Estado, decretou e
eu sancionei a presente Lei:

Art. 1o - Ficam considerados monumentos historicos do
Amazonas as Igrejas da Catedral de Manaus (antiga Matriz de N.
Sra. Da Concei¢do), a de N. Sra. Dos Remédios e a de S&o
Sebastido, e como tal sob o amparo do Estado, no que tange a sua
conservagéo.

Art. 2o - Para o cumprimento do disposto no art le, fica
aberto no Orcamento de 1950 e subsequentes, o crédito especial de
Cz$ 50.000; no art. 95 par. 3¢, da Constitui¢cdo Estadual.

&le - O crédito de que trata o art. 2¢ serd distribuido de
acordo com a tabela seguinte:

Catedral de Manaus.................. Cz$ 20.000,00
Igreja N. Sra. Dos Remédios....Cz$ 15.000,00
Igreja de S&o Sebastido............. Cz$ 15.000,00
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&2 - As quantias de que trata a Tabela constante no
paragrafo anterior, serdo entregues a requerimento dos P&rocos
responsaveis pelos mencionados templos, feito diretamente ao
Governador do Estado.

Art. 3 - A presente Lei entra em vigor na data de sua
publicacdo, revogadas as disposicdes em contrario. (Palacio do
Governo do Estado do Amazonas, 30 de dezembro de 1950)

Precisando novamente de consertos e reparos, em 1954, sob a orientacdo do
construtor José Gaspar da Silva, a Igreja de Sdo Sebastido foi novamente restaurada, assim
todas as paredes foram marmorizadas, todas as pinturas foram retocadas e toda a clpula.
(MONACELLI, 1988, p. 46)

Os anos de 1960 ndo apresentam informacg6es relevantes quanto a Igreja de S&o
Sebastifo, somente no ano 1975 uma nova referéncia chama atenco ao registar um 6rgao**

presenteado pelo “Sr. Malheiros, dono da Radio Tropical” a igreja:

Por intermédio do Sr. Malheiros, dono da Radio Tropical, veio dos
Estados Unidos da América um grande Orgdo eletrénico com dois
teclados e com uma infinidade de registros, tendo uma bateria
incorporada. Na noite do dia 26 de julho de 1975, o Pe. Frei Gotz
Aullestia, da Provincia basca da Bizcaia, presenteou o publico presente
com Fugas e Sonatas de autoria desse impeto organista, autor também da
Missa do IX Congresso Eucaristico. (LIVRO DE TOMBO, 1975, p. 34)

Novamente em 16 de novembro de 1981, a Prefeitura Municipal de Manaus, através
de um “Decreto-Lei, doou a Igreja um cheque no valor de Cz$ 600.00,00 para uma nova
restauragdo a ser realizada pelo engenheiro José Nasser”. (Fulgéncio, 1988, p. 47) Assim a
equipe da arquiteta Clarisse e o projetista Roberval®® se dispuseram a realizar os seguintes
trabalhos: Reformar o expediente paroquial; realizar nova instalacdo elétrica; reorganizar o
Presbitério. No entanto a arquiteta ndo reapareceu, (levando consigo todo material com o0s
desenhos, mapas, planta original e orcamento). (MONACELLI, sd. 32) E mais uma
reforma, dessa vez no telhado da Igreja, foi comandada pela SUPLAN ao custo de “Cz$
342.000,00 em janeiro de 1982 (Idem).

14 Devido a ma manutenc&o e as intempéries 0 6rgdo deteriorou-se e ja ndo existe.
15 Nao foram encontradas até o momento outras informagGes sobre a arquiteta e o projetista acima referidos.
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Cinco anos depois, a Igreja teve outra grande reforna, no dia 3 de marco de 1987,
foram iniciados os trabalhos que tinham como prioridade: “o conserto do telhado; a
limpeza e restauracdo de todas as pinturas e paredes internas, a instalacdo elétrica e a
iluminagdo de toda a igreja; a troca do piso (300 m? de marmore carrara em lajotas de
25x50cm nas cores branco-gelo e rosa, provindos da Italia); um novo 6rgdo; e um sexto
sino, tornando assim possivel, atraveés da automatizagdo dos sinos, tocar a melodia do
cantico ‘O Virgem Maria’ as 6h e 18h e ao meio dia ‘Eu te adoro, hostia divina”. (Livro de
Tombo, 1987, p. 53) Para o trabalho de restauro foi contratado o pintor, escultor e
restaurador Murilo Branco Silva, artista amazonense. Branco Silva efetuou conforme
mencionado anteriormente as restauracGes das telas da igreja, estas: a cUpula, com 0s
anjos; os evangelistas e as telas depositadas no nartex da igreja; a tela do martirio de S.
Sebastido, nessa altura ja deteriorada pela umidade e fumaca exalada pelas velas acesas no
interior da igreja, “na ocasido descobriu-se que erroneamente havia sido atribuida a
Domenico De Angelis. A pintura pertencia a Ballerini.” (MONACELLI, 1988, p. 47)
Ainda por Murilo Branco Silva houve a restauracdo do Presbitério.

No ano de 1999 foi solicitado a restauradora Elisabete Chaves um relatorio onde
contivesse em poucas palavras as condi¢cdes em que a Igreja de S&o Sebastido encontrava-
se. Chaves utiliza como fonte bibliografica o livro do historiador amazonense Otoni
Moreira de Mesquita, Manaus: Histéria e Arquitetura — 1852-1910, para recuperar a
historia do processo de construcdo da igreja, cujo inicio, segundo Mesquita, deu-se no ano
de 1868%. Segundo Chaves, a igreja apresenta uma fachada assimétrica devido a auséncia
da segunda sineira de uma das torres que ladeiam o corpo central sem, contudo, prejudicar
seu equilibrio. Com base na descricdo arquitetbnica preliminar da restauradora, o
revestimento da Igreja no ultimo ano do século XX difere-se do inicial, percebe-se
elementos medievalistas conforme oberservado nas janelas e apresenta-se com aspecto
neoclassico devido a sua linearidade quanto a sua fachada.

Devido ao alto custo, os servigos de restauro foram contratados somente para o altar-
mor e clpula, as obras tiveram inicio em maio de 1999 e tiveram duracao de 45 dias.

No relatorio entregue pela restauradora ao Frei Fulgéncio Monacelli, o contratante

dos servicos de restauro e Paroco da Igreja de S&o Sebastido na presente ocasido, as

16 A informacdo quanto a data difere-se do Livro do Tombo e do Jornal Polianteia de 1959, nos dois textos
afirma ter lancado a 1% pedra de construgdo da Igreja em 1879. Portanto preferiu-se registrar a opinido de
Mesquita.
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intervengdes de “acabamentos grosseiros” sdo as que mais chamaram sua atengdo, pois
embora invisiveis a olho nu destoavam-se da original, dentre elas Chaves destaca: as
repinturas das telas, cuja autoria deve-se ao pintor Francesco Campanella, fixadas no altar-
mor, cupula e pinturas parietais.

Os servigos realizados foram: a “consolidagdo da pintura original; o emassamento da
argamassa e reboco do altar com cimento e massa acrilica; pintura imitativa da 22 camada;
pintura lisa na cor alaranjada em um tom mais pastel; e, pintura imitativa do céu na nave
central em tons de azul celeste.” (CHAVES, 1999, p.6)

O acervo pictorico da Igreja de Sdo Sebastido revela a presenca de uma escola de
tradicdo neocléssica italiana de pintura em Manaus. Mesmo contendo obras de periodos
diferentes, as pinturas possuem valor artistico e patrimonial, pois esta Igreja é
provavelmente a Unica na cidade que conservou sua decoracdo interna. Percebe-se o
interesse e 0 zelo dos Frades Capuchinhos ao longo dos anos para a inser¢do e manutencao

deste patriménio amazonense.
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2. O acervo pictorico: um estudo iconografico

2.1. lconografia e Arte Sacra

Para que se possa compreender qual o campo de estudo e objetivo da iconografia
sacra, faz-se necessario entender sobre a que se refere os termos iconografia e iconologia.

Os estudos de iconografia e iconologia tiveram inicio com as discussdes de Erwin
Panofsky no que dizem respeito a analise e interpretacdo das obras artisticas. Panofsky
definiu Iconografia como um “ramo da histéria da arte que trata do tema ou mensagem das
obras de arte em contraposicdo a sua forma” (PANOFSKY, 1991, p. 47), a partir de entdo
segundo sua defini¢do faz-se necessario que haja uma distin¢do entre tema ou significado e
forma.

O tema ou significado da obra de arte se distinguem em trés niveis, de acordo com
Panofsky. Tema primario ou natural, no qual se realiza a identificacdo das formas puras,
tais como: linha e cor; representativos naturais como seres humanos, animais, plantas,
casas, ferramentas; suas relagbes mutuas como acontecimentos; e pela percep¢do de
algumas qualidades expressionais como: carater pesaroso de uma pose ou gesto, ou a
atmosfera caseira e pacifica de um interior. A esse mundo de motivos artisticos Panofsky
designa como descri¢do pré-iconogréafica de uma obra de arte.

O segundo nivel € chamado tema secundario ou convencional pois assim € possivel
ligar os motivos artisticos, compostos na descri¢cdo pré-iconografica, com assuntos e
conceitos. Dessa combinacdo originam-se estorias e alegorias, resultando assim como
iconografia. Se falarmos do “tema em oposi¢cdo a forma”, Panofsky argumenta que,
estaremos nos referindo, principalmente, aos temas secundarios ou convencionais, ou seja,
“a0 mundo dos assuntos especificos ou conceitos manifestados em imagens, estorias e
alegorias, em oposicdo ao campo dos temas primarios ou naturais manifestados nos
motivos artisticos.” (PANOFSKY, 1991, p. 51). Dessa etapa pressupdem-se mais que mera
familiaridade com objetos e fatos que adquirimos pela experiéncia pratica.

A Iconologia é um processo de interpretacdo resultante da sintese mais que da analise
e enguadra-se como o terceiro nivel deste estudo. Caracteriza-se como uma iconografia

que se torna interpretativa, pois segundo Panofsky, dessa forma “converte-se em parte
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integral do estudo da arte, em vez de ficar limitada ao papel de exame estatistico
preliminar. Para que isso ocorra faz-se necessaria mais que uma familiaridade com
conceitos ou temas especificos transmitidos atraves de fontes literarias, requer uma
faculdade mental que seja mais subjetiva.

Na iconologia, a correcdo da interpretacdo que € pessoal e psicoldgica, e leva em
conta a visdo de mundo de quem interpreta. Faz-se necessario o conhecimento da historia
dos sintomas culturais ou dos simbolos. Deve-se levar em consideracdo que, sob diversas
condicdes historicas, as tendéncias essenciais da mente humana foram expressas por temas
e conceitos especificos. Com base nos pressupostos metodoldgicos de analise de uma obra
de arte propostos por Panofsky, observa-se que a relacdo do artista e 0os processos de
criacdo desta obra, alem de percorrer os caminhos da sensibilidade e impressdes
psicoldgicas, perpassam pela experiéncia pratica que remete aos costumes e tradi¢bes
socio-culturais sem, no entanto, fugir dos métodos de composic¢éo (ARCE, 2013, p.67)

O conjunto pictérico da Igreja de S&o Sebastido envolve a representacdo de assuntos
e personagens religiosos e desse modo, € estudado a partir da iconografia sacra. Referir-se
a arte sacra significa referir-se a praticamente toda a historia da arte cristd pois é na
religido, nas cenas e figuras biblicas, que os artistas vdo buscar a maior parte de seus
temas. A tematica de algumas obras tornou-se tdo recorrente que muitos artistas ao longo
da histdria utilizam-nas as reinterpretando, tal como um programa iconografico.

No ano de 311 d. C., o imperador Constantino estabelece a Igreja cristd como um
poder do Estado, a partir de entdo arte e religido se redefinem. Inicia-se um periodo de
ascensdo de diversos artistas, cujos mecenas eram a propria Igreja. Com o Papa Gregério
Magno, no fim do século VI, a pintura sacra passou a ser utilizadas como fins didaticos,
uma vez que a maioria da populacdo era iletrada. A arte deste periodo, chamada
Paleocristd, configurava-se em pinturas nas paredes e nos tetos das catacumbas, tendo-se
em vista que até entdo o inicio do cristianismo foi marcado por perseguicdes e, em virtude
disso, os primeiros cristdos mortos em defesa de sua fé, chamados martires, eram
enterrados em galerias subterraneas. A tematica dessas pinturas “limitava-se a
representacdes de simbolos cristdos, como a cruz e a palma. Mais tarde, comegaram a
aparecer cenas do Antigo e do Novo Testamento”. (PROENCA, 2012, p. 54) Com o

governo de Teodosio em 391, tem-se inicio a construcdo das basilicas.
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Somente a partir do século XIIlI pode-se observar uma mudanca das técnicas
utilizadas, artistas como Giotto, Duccio, Simone Martini e Cimabue, por exemplo, trocardo
o estilo rigido medieval e com influéncia bizantina por formas mais suaves.

Nos séculos XIV e XVI aconteceu uma mudanca de paradigma e a arte sacra
assimila o novo estilo. Nesse momento, com a redescoberta da tradicdo greco-romana, a
expansdo do conhecimento cientifico e de maior compreensdo da anatomia e da
perspectiva, tem-se uma “evolucdo na arte de pintar retratos, paisagens, motivos
mitoldgicos e religiosos” (STRICKLAND, 1999, p. 32), desta época destacam-se Leonardo
da Vinci, Michelangelo e Rafael.

Dentre as inovagdes técnicas presentes na Renascenca pode-se citar:

“a mudanca de pintura a témpera, em painéis de madeira, e
afresco, em paredes de alvenaria, para a pintura a 6leo em telas
esticadas; o uso da perspectiva, dando peso e profundidade a
forma; o uso de luz e sombra, em oposic¢do a linhas desenhadas; e
as composigdes piramidais na pintura”. (STRICKLAND, 1999, p.
32)

Outra caracteristica da arte renascentista consiste no surgimento de um estilo
pessoal, pois a partir de entdo o artista sagra-se como “um criador individual e autdnomo,
que expressa em suas obras seus sentimentos e ideias”. (PROENCA, 2012, p. 96)

O uso da perspectiva foi de grande relevancia para a historia da arte, pois consistia
num método de criar uma ilusdo de profundidade numa superficie plana através dos
principios da matematica e da geometria.

A técnica do chiaroscuro,!” surgida também neste periodo, sugeria modelar formas
em que as partes mais claras parecessem emergir das areas mais escuras, a qual causava a

impressdo de um relevo escultural.

17 Palavra provinda do italiano, significa “claro/escuro”.
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Fig. 7 A virgem dos rochedos, pintura de Leonardo da Vinci (1483 — 1486)

A disposicdo piramidal trouxe mais tridimensionalidade as obras. Como exemplo

traz-se aqui o quadro A virgem dos rochedos. Graga Proenca a analisou da seguinte forma:

“As figuras dessa pintura estdo dispostas de maneira a
formar uma pirdmide, cujo vértice é Maria. A disposicdo
geométrica das personagens, somada sobre a luz que insiste sobre o
rosto de Maria em contraste com as rochas escuras, faz dela o
centro da obra. Porém, Da Vinci utilizou recursos que fazem com
gue nossa atencéo se volte para o Menino Jesus, o qual se torna a
figura principal da composi¢do: o envolvimento do corpo do
menino na luz, a atitude de adoracdo de Sdo Jodo, a mao de Maria
estendida sobre a cabe¢ca do menino, a atitude protetora do anjo,
que o apoia. A sensacdo de profundidade no quadro ¢é
proporcionada pela luz, que brilha muito além da escuriddo da
superficie das pedras”. (PROENCA, 2012, p. 103)

Ainda do Leonardo da Vinci e apresentando um claro sinal do uso da perspectiva,

tém-se seu afresco mais famoso, A Ultima Ceia. Nesse afresco, da Vinci enfatiza na obra o
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estado psicoldgico de cada apostolo. O uso da “perspectiva, com todas as linhas diagonais
convergindo para a cabega de Cristo, ficou Cristo no dpice da composi¢do piramidal”.

(Strickland, 1999, p. 35)

Fig. 8 A ultima Ceia, Afresco de Leonardo da Vinci. C. 1495.

O periodo da Renascenca conhecido como quattrocento apresentou através do
pintor Masaccio, o escultor Donatello, que reintroduziu o naturalismo, e o pintor Botticelli,
cujas elegantes figuras lineares chegaram no auge do refinamento, um estilo inicial dessa
nova arte. Em seguida teve inicio o periodo que ficou conhecido como a Alta Renascenca,
no século XV1, com os artistas Leonardo da Vinci, Michelangelo e Rafael.

Entre 1520 a 1600, como sinal de resposta a perfeicdo e harmonia adquiridas na
Alta Renascenca, surgira o Maneirismo*®, em que trocard a harmonia pela dissonancia, a
razdo pela emocao, a realidade pela imaginacdo. Em busca de originalidade, os artistas da
Renascenca tardia, abandonam o realismo baseado na observagéo da natureza e buscavam
instabilidade ao invés de equilibrio. A composicdo tornou-se obliqua, com um vazio no
centro e as figuras concentradas junto a moldura. As figuras sdo apresentadas em formas
distorcidas, geralmente alongadas, mas as vezes pesadamente musculosas. As cores serdo

sombrias, aumentando a impressdo de tensdo, movimento e iluminagéo irreal.

18 Provém do italiano di manera, com o significado de uma obra de arte realizada conforme o estilo do artista,
e ndo ditada pela representacdo da natureza.
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A partir de 1600, entrard em ascensdo a arte barroca como uma resposta da Igreja
Catdlica a Reforma Protestante, a partir de entdo, novamente a arte era vista como um
meio de propagar e ampliar o catolicismo. Originando-se na peninsula italica a arte barroca
conseguiu unir a técnica avancada e o grande porte da Renascenca com a emocao,
intensidade e a dramaticidade do Maneirismo, transformando assim esse estilo como o
“mais suntuoso ¢ ornamentado da historia da arte”. (STRICKLAND, 1999, p. 46)

Caracteriza-se a pintura barroca através de alguns pontos principais. A disposi¢édo
dos elementos na tela, quase sempre, em uma composicdo diagonal. As cenas sempre virdo
acompanhadas do contraste claro-escuro, a fim de intensificar a expressdo de sentimentos.
A temaética sacra, principalmente, seguida pela vida da nobreza e da populacdo humilde.
Dos artistas italianos desse periodo podemos destacar, por sua expressividade: Tintoretto,
Caravaggio e Andrea Pozzo.

Caravaggio conduziu o realismo a um novo patamar, secularizando a arte religiosa,
“fazendo os santos parecerem pessoas comuns e 0S milagres, eventos do cotidiano”.
(STRICKLAND, 1999, p. 47) Caracteristica forte da sua pintura € a forma como utiliza
intencionalmente a luz, ndo como um reflexo da luz solar, mas sim com intuito de dirigir a
atencdo do observador. Utiliza ainda a perspectiva de modo a trazer o espectador para
dentro da acdo. O fato de utilizar como modelos para compor seus personagens pessoas do
povo, tais como vendedores, musicos ambulantes, exprimia a concepcao sustentado pela
Contrarreforma, de que a fé era acessivel a todos.

Na obra de Tintoretto destaca-se duas caracteristicas importantes: o corpo das
figuras é mais expressivo que o rosto, e a luz e a cor tém grande intensidade. Tintoretto
acreditava que “um quadro devia ser visto inicialmente como um grande conjunto e s
depois ser percebido em seus detalhes”. (PROENCA, 2012, p. 134)

A pintura barroca desenvolveu-se também nos tetos das igrejas e palacios. “Essa
pintura, de efeito sobretudo decorativo, realizou audaciosas composigdes de perspectiva’.
(Proenca, 2012, p. 137) Pozzo utiliza em sua composi¢cdo um grande nimero de figuras e
pela ilusdo — criada pela perspectiva — de que as paredes e as colunas da igreja continuam
no teto. Esse recurso é interpretado também como uma ligacdo da igreja (templo fisico)
que se abre para o céu, através da pintura, onde os santos convidam os homens a santidade.

O Barroco chegou tardiamente ao Brasil, desenvolvendo-se do século XVIII até o

inicio do século X1X. No Brasil, esse estilo € associado a religido cat6lica. No século XI1X,
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uma nova tendéncia estética predominou nas criagdes dos artistas europeus, sendo estes: 0
Neoclassicismo; e 0 Romantismo, como uma primeira reacdo a arte neocléssica.

Neoclassicismo assim se configura por retomar os principios da arte da Antiguidade
greco-romana e renascentista. Chamou-se também a esse estilo Academicismo, pois as
“concepcdes artisticas do mundo greco-romano tornaram-se 0s conceitos basicos para o
ensino das artes nas academias mantidas pelos governos europeus”. (Proenga, 2012, p.
171).

Segundo Argan:

“0 Neoclassicismo ndo é uma estilistica, mas uma poética;
prescreve uma determinada postura, também moral, em relacdo a
arte e, mesmo estabelecendo certas categorias ou tipologias,
permite aos artistas certa liberdade de interpretagdo e
caracterizacdo”. (ARGAN, 2010, p. 23)

Embora seja dificil definir os marcos temporais exatos, € possivel verificar o
declinio da pintura sacra a partir do fim do século XVII e inicio do século XVIII,
explicavel em funcdo da redefinicdo da sociedade europeia, no interior da qual a Igreja - e
com ela a arte religiosa - perde progressivamente a importancia. Podemos citar como
motivos as transformacdes econémicas, politicas e sociais em curso se aprofundam nos
séculos posteriores, originando uma "era das revolugdes”, nos termos empregados pelo
historiador inglés Eric Hobsbawn para fazer referéncia ao periodo compreendido entre
1789 e 1848. A partir deste momento tem-se a ascensdo da industria capitalista, da
sociedade burguesa liberal e do Estado moderno e, com eles, a crenca na ideia de
progresso, de conhecimento cientifico e a crescente laicizacdo da sociedade. Nesse
contexto transformado, os temas religiosos prevalentes na pintura até entdo perdem forca,
ainda que a pintura sacra se mantenha como um género, entre outros, concorrendo com a
pintura historica, a pintura de género, a pintura documental etc.

No Brasil, o barroco e o rococo sdo fontes privilegiadas da producdo de arte
religiosa. O periodo compreendido entre a arte paleocristd e o neoclassicismo destaca-se
com pinturas, métodos e formas para a analise da arte sacra. Os artistas que compuseram 0
patrimonio artistico da Igreja de Sdo Sebastido utilizaram estas fontes da tradigdo, como

notaremos a seguir, COM Seu acervo pictorico.
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2.2 Capula

Fig. 9 - Cupula: Gléria do Céu, 1912. 8 telas, 3m (cada);

Nos angulos: Os quatro Apostolos Evangelistas (Mateus, Marcos, Lucas e Jodo), 1912.

Fonte: Arquivo pessoal. 2011.

Erwin Panofsky desenvolveu um estudo no qual estabelece as bases sistematicas para
a andlise das artes visuais, sendo estas descritas como: descrigdo pré-iconografica, analise
iconogréfica e interpretacdo iconologica. O estudo de iconografia sacra se ocupa, por sua
vez, da associacdo entre os simbolos e a sua representacdo imagética proprios da tradicdo
cristd. Para a anélise e interpretacdo das obras de arte contidas no corpo da Igreja de Séo
Sebastido utilizou-se tais estudos que estéo referenciados ao longo dos proximos capitulos
desta pesquisa.

Para Giulio Carlo Argan a clpula é “uma representacdo porque visualiza o espago,
que por certo é real ainda que ndo seja visivel. Como objeto arquiteténico, ndo tem um

interesse particular” (ARGAN, 2005, p.96), no entanto a sua estrutura “¢ manifestamente
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uma estrutura representativa, cujas nervuras convergem para um ponto. Esse ponto é
representativo do infinito.” (ARGAN, 2005, p.97)

Ao olhar a cupula da Igreja de Sdo Sebastido percebe-se uma estrutura articulada, o
olhar é, automaticamente guiado ao centro e a imaginacdo do além. N&o é despretensioso o
uso da cor azul, a intengdo é de fato remeter ao céu e de alguma forma conectar aquele que
a olha a sua espiritualidade. Cria-se uma atmosfera sobrenatural ao colocar oito figuras de
anjos logo abaixo. Em seguida o espectador da obra vé-se indagado a decifrar o que tais
figuras trazem as faixas nas méaos, estas apresentam a passagem do Livro da Sabedoria de
Saloméo: “Justorum animae in manu Dei sunt, et non tangent illos tormentum mortis visi
sunt oculas insipientium mori, illi autem sunt in pace!®.” (Sb 3,1-3) Assim com base nas
inscri¢cbes pode-se afirmar que a disposicdo por ordem sequencial seria da figura angelical
acima de Lucas seguindo sentido horario até a figura acima de Marcos. Neste momento o
conjunto pictérico presente na clpula completa a mensagem que o artista desejou ao
montar tal encenagdo, demonstra ainda um cuidado e a intencionalidade de Silvio
Centofanti na obra.

Nos angulos tém-se os Evangelistas, todos com o olhar voltado para o alto, a excecao
de Lucas que tem seu olhar voltado ao espectador da obra, as quatro figuras completam o
conjunto e a atmosfera criada. Percebe-se neste momento porque a obra foi chamada
Gléria no céu, possivelmente ao éxtase, a exultacdo que a mesma cria. A possivel
referéncia a tais angulos pode vir das pinturas do teto da Capela Sistina, onde 0 mesmo

apresenta formas semelhantes.

19 “Mas a alma dos bons esta nas mios de Deus, e eles ndo sofrerdo nenhum castigo. Os tolos imaginam que
0s bons estdo mortos, pensam que a morte deles é uma desgraca e que a sua separa¢do de nés € uma
calamidade; mas a verdade ¢ que eles estdo em paz.”
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Fig. 11 Detalhe de um dos dangulos do teto da Capela Sistina traz o profeta Isaias.
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A escolha do estilo pictorico empregado a estes oito anjos, similar ao dos
evangelistas, pode-se afirmar ser neomaneirista?® e neoclassico? de tradigdo académica. As
cores das telas tém suas variacdes de branco, rosa, azul, amarelo, verde. Em seu livro sobre
a Histdria da Igreja de Sao Sebastido, Mario Ypiranga Monteiro afirma ser de autoria de

outro pintor chamado Masserite. Transcreve-se aqui suas palavras:

“Murilo Ruas? ndo somente me afirmou nada existir de De
Angelis, como me mostrou, e tenho-o comigo, um rascunho,
mostrando a firma dos autores dos painéis, por onde se vé que 0s
guatro evangelistas foram pintados por August Ballerini e a coroa
de anjos por um suspeito Masserite (?)... eu acredito na palavra do
jovem Murilo Ruas, at¢é que um dia tudo seja homologado”.
(MONTEIRO, 1999, p. 32)

No entanto, ndo encontrou-se nenhuma fonte documental até 0 momento que pudesse
corroborar esse novo nome proposto por Mario Ypiranga Monteiro. Nem no proprio livro
do tombo da Igreja de S&o Sebastido existe tal informacéo, pois 0 mesmo afirma apenas
tratar-se de autoria ao “afamado professor Ballerini, de Roma”, conforme transcreve Frei

Fulgéncio em seu livro ndo-publicado.

“O mestre de obras Silvio Centofanti fez vir diretamente da
Itdlia, pinturas em telas que hoje representam a maior riqueza
artistica do templo. No alto da clipula colocou oito telas,
representando oito anjos de trés metros de altura cada uma,

20 Movimento artistico desenvolvido na Europa entre 1520 e 1600, isto &, entre o fim do Alto Renascimento e
o inicio do Barroco. As figuras apresentam-se com propor¢Ges alongadas e em posi¢cdes dindmicas,
contorcidas ou em escor¢o, em grupos cheios de movimento e tensdo, muitas vezes de paralelo impossivel
com a realidade, dai seu carater ser considerado artificialista e intelectualista. A atmosfera da pintura passa
uma ideia onirica e irreal, onde os relacionamentos formais e tematicos sdo arbitrarios. (HAUSER, 1995,
p.477) Neomaneirista é o termo usado para designar artistas que se reutilizaram do estilo Maneirista.

21 Movimento artistico onde a pintura adquire um carater mais descritivo de forte realismo, o traco linear
assume maior importancia que a aplicagdo da cor (ao contrario da expressividade pictérica do Romantismo).
As cenas vivem da composicdo formal, sdo harmoniosas, os elementos possuem contornos bem definidos e
sdo dispostos em planos ortogonais equilibrados. De um modo geral as figuras assumem uma postura rigida,
onde a luz artificial direcionada (em foco) ajuda a criacdo de um ambiente teatral, resultando numa imagem
solida e monumental. Esta frieza, conseguida pelo artificialismo da composicdo, distancia o observador,
tornando a pintura numa imagem simbolica. (JANSON, 1992)

22 Pintor e restaurador, filho do famoso pintor decorador Branco e Silva. Murilo Ruas Branco e Silva
também foi contratado para realizar o servigo de restauro da igreja de S&o Sebastido em 1999, porém nao
executou os trabalhos. O supracitado foi também o peniltimo restaurador das pinturas da Igreja de Séao
Sebastido em 1987, o mesmo foi duramente criticado pela restauradora Elizabeth Edelvita Chaves em seu:
Relatério para Ordem dos Capuchinhos sobre os servicos de Restauro do altar-mor.
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formando, com insuperdvel maestria, a “Gloria do Céu”, enquanto
gue nos quatro angulos foram fixados outros tantos belos painéis,
figurando os quatro Apdstolos-Evangelistas Mateus, Marcos,
Lucas e Jodo. O autor destas espléndidas telas foi o afamado
mestre Professor Ballerini de Roma.” (MONACELLI, 1988, p. 23)

2.3.  Angulos

2.3.1.S80 Joao

B

Fig. 12 - S8o Jodo, 1912, 6leo sobre tela.
Fonte: Arquivo pessoal, 2011.

Partindo do ponto de vista interpretativo e com base nos estudos propostos por
Panofsky, inicia-se o estudo que tem como tema central ou natural, a representagdo de uma
figura humana. Esse homem carrega a mdo direita uma pena, € na esquerda um
pergaminho apoiado sobre uma tabua, apresenta um olhar contemplativo em direcdo ao
alto. A sua direita, uma ave o observa. Conforme consta nas escrituras sagradas, e na
tradicdo cristd do século 11/1V, era comum os evangelistas serem retratados ao lado (ou

através) de simbolos ou figuras de animais.
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“E em frente do trono havia uma coisa parecida com um
mar de vidro, claro como cristal... Em volta do trono, em cada um
dos seus lados, estavam quatro seres vivos, cobertos de olhos, na
frente e atrds. O primeiro desses seres parecia um ledo. O segundo
parecia um boi. O terceiro tinha a cara parecida com a de um ser
humano. E o quarto parecia uma aguia voando.” (Ap 4, 6-7)

A representacdo da aguia deve-se ao fato de seu Evangelho ser considerado de estilo
erudito, onde se observa a preocupagdo com a Divindade e Mistério do Altissimo Filho de
Deus. A tela é apresentada na maior parte em tons pasteis. A temaética sacra da obra revela
um Jodo em sua composicdo do Evangelho de Jesus Cristo. O evangelista foi retratado ao
estilo neomaneirista, fato constatado através de caracteristicas proprias do estilo, tais
como: pescoco alongado em desconformidade proporcional ao restante do corpo, ainda
observa-se tal caracteristica no pé esquerdo exposto. E imberbe com relagio aos demais
evangelistas. Supondo a intencdo do artista em dispd-los por ordem de aparicdo no Novo
Testamento, este iniciado por Mateus, seguido por Marcos, Lucas e Jodo. Por se tratar dos
Evangelistas acredita-se que o Evangelho de S&o Marcos seja 0 mais antigo, seguido dos

demais e o de Jodo seria 0 mais recente.

“Jodo e seu irmao Tiago, filhos de Zebedeu, estavam entre
os primeiros discipulos chamados por Jesus. A tradicdo eclesiastica
identifica Jodo como o autor do quarto evangelho e suas trés
epistolas, obras similares em estilo literdrio e em seus
ensinamentos, bem como o livro do Apocalipse. No entanto,
muitos especialistas consideram pouco provavel que Jodo tenha
escrito algo, ja que era conhecido como um homem iletrado. A
tradicdo também identifica Jodo com outra figura anénima no
evangelho, conhecida como o discipulo amado. Desconhece-se o
destino de Jodo. “Algumas tradicdes afirmam que ele viveu até
idade avancada em Efeso, enquanto outras garantem que foi
martirizado ainda jovem, como acontecera com o irmdo.”
(CLASEN, 2005, p. 223)
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2.3.2. Sd0 Lucas

Fig. 13 - Sdo Lucas, 1912, dleo sobre tela.

Fonte: arquivo pessoal, 2011.

Seguindo o estudo, nota-se Sdo Lucas trazendo consigo um livro que seguramente
remete & composicdo do seu evangelho sin6tico?®. Num segundo plano observa-se um boi,
logo atrds do seu ombro esquerdo. Numa analise iconografica notamos um Sdo Lucas ja
aparentando meia idade nesta composi¢do elaborada por Silvio Centofanti. No século II,
Santo Irineu atribuiu aos evangelistas simbolos, o boi na iconografia de Sdo Lucas costuma
representar o templo onde os mesmos eram imolados, Lucas fala, logo no inicio de seu

23 0 Evangelho sindtico, de acordo com o dicionario Oxford da Igreja Cristd, seria aqueles que possuem
significativa quantidade de histdrias em comum apresentando-se na mesma sequéncia e algumas vezes
utilizando-se inclusive dos mesmos vocabulos. Levando-nos a crer que ha interdependéncia entre si.
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Evangelho, da apresentagédo de Jesus no Templo referenciando assim ao destino do menino
Jesus.

Observa-se a presenca dos tons pasteis em toda a tela, com a predominancia do
amarelo, além do estilo neomaneirista assim como nos demais evangelistas..

S&o Lucas nasceu em Antioquia e adquiriu vastos conhecimentos durante a sua
juventude em suas viagens as regides da Grécia e do Egito. Sua profissao nas escrituras é
relatada como meédico, afirmacéo essa apoiada em diversas citacfes de Sdo Jerdbnimo e Séo
Paulo como “médico predileto”, profissdo essa que observada as palavras das escrituras
ndo foi completamente abandonada. Convertido na religido cristd, as narrativas de S&o
Lucas se baseiam nos relatos no qual nota-se que desde o principio foram testemunhas
oculares e dispenseiros da palavra, ele dedicou-se de corpo e alma a apreender o espirito da
fé e praticar as suas licdes da sua nova religido. Nota-se também o apego e amizade que
Sao Lucas tinha pelo Apostolo Paulo, juntos navegaram com o apostolo de Troas para
Macedonia, no ano 51. Ainda em sua companhia, viveu algum tempo em Fhilippi, e depois
viajou com ele através das cidades da Grécia. Paulo enviou Sdo Lucas no ano de 56 a
Corinto, sob alta recomendacéo sua, para que o seu louvor ao Evangelho ecoasse por todas
as igrejas, auxiliou Sdo Paulo em Roma, para onde o0 mesmo foi enviado como prisioneiro,
de Jerusalém, em 61 e foi o coadjutor e assistente fiel do apdstolo durante esta priséo
domiciliar, e 0 viu ser posto em liberdade em 63. (BUTLER, 1993, p.150)

Sdo Lucas pregou na Italia, na Gélia, na Dalméacia e na Macedoénia. Nicéforo diz que
morreu em Tebas, na Béocia, e que o seu timulo estava perto dessa localidade. “Os o0ssos
de Sé&o Lucas foram trasladados de Patras em 357, por ordem do Imperador Constantino, e
depositados na Igreja dos Apdstolos em Constantinopla, juntamente com os de Santo
André e de Sao Timéteo.” (IDEM)
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2.3.3 Sdo Marcos

5 i :
Fig. 14 - S&o Marcos, 1912, 6leo sobre tela.

Fonte: arquivo pessoal, 2011.

O terceiro evangelista, a tratar-se de uma abordagem iconografica, é Marcus,
evangelista também sindtico, em um momento no qual compde possivelmente seu
evangelho. A segunda figura da tela apresenta-se na forma de um ledo, tal figura a sua
direita faz-se presente devido a “tradicdo que narra o evangelista Marcos, partindo de
Aquileia e naufragando na laguna Veéneta, tivesse recebido uma profecia de um anjo com
semblante de Ledo: Pax tibi Marce, evangelista meus. Hic requiescet corpus tuum?*. A
profecia realizou-se no ano de 828 quando o corpo foi transportado de Alessandria, tomada
pelos isldmicos, para Veneza. A representacdo de Sdo Marcos em forma de ledo alado
possui um preciso significado na iconografia cristd. Simboliza a forca da palavra do

24 Paz a ti Marcos, meu evangelista. Aqui repousara o teu corpo.
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evangelista, as suas asas representam a elevacdo espiritual e a auréola é o simbolo cristdo
da santidade.” (TOME, 2013, p.1.)

Acredita-se que dos evangelhos sinoticos, o de Marcos seja considerado 0 mais
antigo de todos. Este iniciando com o batismo de Jesus Cristo por Jodo Batista e
finalizando com sua ressurei¢do, porém dando enfoque a sua atividade constante e a sua
autoridade. E especialmente dirigido aos novos cristdos vindos do paganismo, ou seja,
gregos e romanos.

O estilo presente na pintura pode estar relacionado ao neomaneirismo devido ao
colorismo e a tonalidade na qual se apresenta e na disposi¢do formal em relacdo aos
demais membros da figura humana. A representacdo da figura humana no maneirismo do
século XVI esté repleta de significados. Segundo Hauser (1995, p.376), a revivificagcdo
religiosa, a depreciacdo do corpo e a sua absorcdo na experiéncia do sobrenatural, leva a
uma renovacdo dos valores géticos que encontram expressdo exterior nas formas esguias e
exageradas do maneirismo. Os novos ideais formais retratam a luta do corpo para dar
expressao ao espirito, mostram-no por vezes contorcido e alongado, para enfatizar o poder

e a autoridade espiritual dos personagens retratados.

“Papias, escritor cristdo do segundo século, foi o primeiro
que registrou a tradicdo de que um dos quatro Evangelhos foi
escrito por Marcos. Marcos acompanhou 0 seu primo Barnabé e
Paulo quando eles empreenderam a primeira viagem missionaria.
Os dois tinham-no recrutado em Jerusalém e levado até Antioguia
antes de embarcar, no porto de Seléucia, para o Chipre. Mas
guando os missionarios chegaram a Perge, na costa sul da atual
Turquia, Marcos deixou-0s e voltou para Jerusalém. Nédo se sabe
porque ele voltou, mas evidentemente, ele desagradou Paulo, pois,
guando Barnabé sugeriu gque Marcos 0s acompanhasse numa
segunda viagem missionaria, Paulo ndo aceitou. O apéstolo acabou
por romper com Barnabé, ap6s uma dissensdo violenta entre eles
acerca de Marcos. Barnabé e Marcos foram juntos para Chipre,
presumivelmente numa viagem missionaria propria, ao passo que
Paulo rumou com Silas para a Cilicia. Contudo, Marcos deve ter se
reconciliado com Paulo, porque ¢ mencionado em cartas deste
como um de seus “colaboradores, que era util no ministério.
Marcos também foi associado a Pedro, que se referiu a ele como
‘meu filho’, indicando intimo relacionamento espiritual. Foi essa
conexdo que levou Pépias a propor Marcos como autor do
Evangelho que agora leva seu nome. Segundo tal teoria, Marcos
juntou-se a Pedro em Roma, onde registrou ou interpretou as
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lembrancas de Pedro, que se tornaram a fonte principal para o
Segundo Evangelho. Os biblistas modernos, porém, tomam o
Evangelho de Marcos como uma obra andnima, talvez escrita em
Roma numa época proxima a destrui¢do de Jerusalém, no ano 70.
Também consideram-no como o primeiro dos Evangelhos, um
modelo para os outros e, em particular, uma fonte para os
Evangelhos de Mateus e Lucas.” (CLASEN, 2005, p. 275)

2.3.4. Sao Mateus

Fig. 15 - Sdo Mateus, 1912, dleo sobre tela.

Fonte: Arquivo pessoal, 2011.

A temaética da tela nos apresenta Sdo Mateus, 0 4° evangelista e 3° sin6tico deste
estudo. A pena na méo direita de Sdo Mateus simboliza sua missdo evangelizadora e
formadora de comunidades de fé, simboliza ainda sua missao de Apdstolo. Sdo Mateus €
geralmente representado ao lado de um anjo, possivelmente por trés interpretacfes. A
primeira por, frequentemente, ser representado pela figura de um anjo com cara de homem,

a qual revela a preocupacdo que ele teve em mostrar Jesus Cristo com uma natureza
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humana. A segunda, possivelmente por revelar S&o Mateus na gléria do céu, entre 0s anjos.
E a terceira, um sinal da protecdo que os anjos Ihe conferiram na sua missdo apostdlica.

Sdo Mateus inicia seu evangelho narrando a arvore genealdgica de Jesus Cristo.

“Livro das origens de Jesus Cristo, filho de David, filho de
Abrado, Abrado gerou lIsaac, Isaac gerou Jaco, Jacd gerou Juda e
seus irmdos...O numero total das geragdes &, pois: quatorze de
Abrado a David, quatorze de David a deportacdo para Babilbnia,
quatorze da deportagdo para Babil6nia até Cristo.” (Mt 1, 1-17)

O livro na méo esquerda de S&o Mateus é o simbolo maior do Evangelho que ele
escreveu.

O novo testamento inicia-se com o Evangelho de S&o Mateus, com uma linguagem
mais clara que os demais, é destinado aos judeus convertidos apresentando Jesus de Nazaré
como o herdeiro das promessas feitas por Deus a Davi, tornando-o assim o Messias
anunciado pelos profetas.

Sdo Mateus foi Galileu de nascimento, ja de profissdo era cobrador de impostos,
uma profissdo mal vista pela comunidade judaica da época e como Sdo Mateus era judeu,
sofria exclus@es de todas as funcdes religiosas e assuntos da sociedade civil e do comércio.
Quando Jesus fala com ele e pede que o siga, S&o Mateus entende o que isso implicaria em
sua vida, entretanto como gratiddo ele oferece um banquete e sua casa aos apdstolos. O
chamamento de Sdo Mateus teve lugar no segundo ano do ministério publico de Cristo, 0
qual, logo depois de haver formado o colégio dos apdstolos, o recebeu no seio daquela
divina familia. Apds a ascensdo do Senhor, Mateus pregou durante varios anos na Judeia e
nos paises vizinhos, até a dispersdo dos apdstolos, que pouco tempo antes escreveu 0 seu
Evangelho, ou a histéria abreviada do Redentor, a pedido de judeus convertidos. “Sao
Mateus depois de ter feito uma grande colheita de almas na Judeia, foi pregar a fé as
nacdes gentias do Oriente. Foi uma pessoa extremamente devotada a contemplacao
celestial e levou vida austera. Santo Ambrosio diz que Deus lhe abriu a Pérsia. Rutino e
Escorates dizem que levou o Evangelho a Etiopia, querendo dizer com isso as partes
orientais e sul da Asia. S&o Paulino diz que terminou os seus dias na Patria. As reliquias do

santo foram ha muito tempo levadas para o Ocidente.” (BUTLER, 1993, p.132)

56



Nota-se 0 mesmo estilo neomaneirista como nas trés demais, porém mais claro nesta,
uma vez que esta figura humana parece ser ainda mais ancia que os demais tornando ainda
mais evidente os membros em contraste aos tragos faciais.

Fato curioso a ser mencionado encontra-se na asa esquerda do anjo, onde observa-se
possivelmente o rosto de uma terceira figura humana, conforme visto na figura 4.2. Tal
referéncia na tela so é visivel com o auxilio da tecnologia atual ou com bin6culos com boa
aproximacdo, pois a mesma encontra-se pelo menos 30 metros de altura numa tela
pequena. Poderia se tratar de um estudo prévio de figuras ou mesmo de um autorretrato do
pintor da obra, conforme a teoria de Calabrese (1993, p.98), de que o autor pode estar

representado na obra por meio de um conjunto de sinais substitutivos.

Fig. 15.1 - Detalhe da Tela de Sao
Mateus, 1912.

Fig. 15.2 - Detalhe do rosto de uma
terceira figura humana ampliada
150%.
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2.4 Transepto e pintura parietal

2.4.1 Transepto — Morte e ressurrei¢éo?

Fig. 16 — Morte e Ressureicdo. Tela
atribuida a Silvio Centofanti, 1912. Fonte:
arquivo pessoal, 1911.

Nesta tela, cuja autoria € atribuida ao pintor e mestre de obras Silvio Centofanti,
observa-se duas coroas de querubins, sendo uma delas mais proxima da cruz, do ramo de
trigo e do cacho de uvas, estes representando o corpo e sangue de Cristo. A cruz simboliza
sua morte, porém devido ao fato de encontrar-se vazia nos remete a sua ressurrei¢cao. Os
querubins encontram-se envoltos na nuvem que preenche todo o circulo. Sdo ao todo vinte
na coroa exterior e dez na coroa interior. A face destas criaturas alegoricas expressa em sua
maioria a alegria do Cristo Ressuscitado, festejando a boa nova. A tonalidade da tela varia
entre o branco, amarelo, marrom, verde e azul. A sua localiza¢do encontra-se no transepto
da Igreja e tem como par outra tela na outra extremidade do transepto.

%5 Esta tela ndo possui titulo, para facilitar a leitura deste texto foi sugerido esse titulo a partir do estudo da
iconografia sacra.
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Fig. 16.1.- Detalhe do rosto.

Centofani, 1912

2.4.2. Transepto: O Sagrado coracgdo de Jesus®

e e e

Fig. 17 — O Sagrado Coracdo de Jesus. Tela
atribuida a Silvio Centofanti, 1912.

Fonte: arauivo pessoal. 2011.

% Esta tela ndo possui titulo, para facilitar a leitura deste texto foi sugerido esse titulo a partir do estudo da
iconografia sacra.
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O Sagrado Coragdo de Jesus é uma tela presente no outro extremo do transepto, a
qual faz par com a tela representando a Ressurrei¢cdo de Cristo. Nesta tela observa-se a
presenca também de duas coroas de querubins dispostos em dois circulos, um mais
préximo ao coracado flagelado de Jesus Cristo e outro mais distante. A diferenca observada

nesta tela encontra-se no rosto dos querubins, onde nota-se certo pesar nas jovens faces

angelicais.

Fig 17.1- Detalhe do rosto de um dos
qguerubins.

De acordo com a liturgia catolica, o Sagrado Coracdo de Jesus &€ uma solenidade
comemorada na 22 sexta-feira apds o Corpus Christi, no qual consiste na veneragdo do
Coracdo de Jesus. A fé catdlica desta comemoracdo acredita que Jesus apareceu para Santa
Margarida Maria, de Alacoque e a incumbiu de propagar pelo mundo esta devogdo. Dessas
revelacbes extraem-se as doze promessas deixadas por Jesus aquele que cumprir essa
novena em Honra ao Seu Sagrado Coracéo, sendo estas:

1. Dar-lhes-ei todas as gragas necessarias ao seu estado de
vida.

2. Estabelecerei a paz nas suas familias.

3. Abencoarei os lares onde for exposta e honrada a imagem
do Meu Sagrado Coragéo.

4. Hei-de consoléa-los em todas as dificuldades.
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5. Serei 0 seu reflgio durante a vida e em especial na hora da
morte.

6. Derramarei béncdos abundantes sobre todos o0s seus
empreendimentos.

7. Os pecadores encontrardo no Meu Sagrado Coracdo uma
fonte e um oceano sem fim de Misericérdia.

8. As almas tibias tornar-se-&o fervorosas.

9. As almas fervorosas ascenderdo rapidamente a um estado
de grande perfeicdo.

10. Darei aos sacerdotes o poder de tocarem o0s cora¢@es mais

empedernidos.

11. Aqueles que propagarem esta devogdo terdo 0s seus nomes
escritos no Meu Sagrado Coragdo e d’Ele nunca serdo apagados.

12. Prometo-vos, no excesso de Misericérdia do Meu Coracéo,
gue o Meu Amor Todo-Poderoso concedera, a todos aqueles que
comungarem na Primeira Sexta-Feira de nove meses seguidos, a
graca da peniténcia final; ndo morrerdo no Meu desagrado nem sem
receberem os Sacramentos: o Meu Divino Coracdo sera o seu
refigio de salvagdo nesse derradeiro momento.?’

A tonalidade desta tela também varia entre o branco, amarelo, marrom, verde e azul.

O fundo azul remete a atmosfera celestial e espiritual e a composicdo segue a perspectiva

aérea, utilizada frequentemente nas pinturas de forros das igrejas. A tela esta cercada por

ornamentos realizados em estuque.

27 Cf. o sitio http://formacao.cancaonova.com/espiritualidade/devocao/as-12-promessas-do-sagrado-coracao-

de-jesus/
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2.4.3. Pintura parietal: O Abrago Franciscano®

Fig. 18 - O Abrago Franciscano,
6leo sobre tela.

Nesta tela observa-se dois bragos entrecruzados e uma cruz ao centro destes, nas
extremidades notamos a presencas de nuvens. Um dos bracos, o da direita da tela encontra-
se desnudo e por cima do segundo brago. Este outro, por sua vez, encontra-se coberto com
as mangas usuais do habito dos Frades Menores Capuchinhos?. Acredita-se que esta tela
seja também de autoria atribuida a Ballerini. O estilo pictérico empregado é o mesmo das
telas que compde a cupula e nartex da igreja, 0 neomaneirismo. As cores presentes sdo 0
marrom, branco e amarelo. Nas palmas das mdos expostas observamos o sinal dos
estigmas, o que nos leva a referéncia ao fundador da Ordem Capuchinha, Sdo Francisco de
Assis e 0 brago desnudo ao do Cristo Ressuscitado.

28 Esta tela ndo possui titulo, para facilitar a leitura deste texto foi sugerido este titulo a partir de estudos da
iconografia sacra.

29 Ordem que tem como seu fundador Francisco de Assis, é dividida em trés ramos maiores da Primeira
Ordem, os Frades Menores, os Frades Menores Conventuais e os Frades Menores Capuchinhos; Segunda
ordem formada por irmds, denominada Ordem Segunda; e 0 movimento dos leigos denominados Ordem
Terceira ou Ordem Secular. S&o Francisco de Assis escreveu para a Ordem uma breve regra aprovada pelo
Papa de onde extraimos as trés principais caracteristicas: Pobreza, Castidade e Caridade.
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2.5 Nartex e forro

2.5.1. Sao Paulo

Figura 19 - Séo Paulo, 1917,
Oleo sobre tela.

Autoria atribuida a Ballerini.

Na abordagem pré-iconografica proposta por Panofsky, nota-se nesta tela a figura de
um homem, como tema primario ou natural. Este se encontra de pé e, de uma forma nédo
convencional, porta uma espada na méo direita e na esquerda um pergaminho. Suas vestes
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sd80 uma tanica verde e transpassando do ombro esquerdo da figura até os seus pés um
tecido de tonalidade mais clara.

Através do tema secundario ou convencional pode-se afirmar tratar-se do Apostolo
Paulo. A espada na iconografia usual de Paulo da igreja latina alude ao seu martirio, uma
vez que este foi decapitado, porém ainda apresenta como simbolo da palavra divina
pregada por ele, fato este constatado em sua carta aos Hebreus: “De fato, viva é a palavra
de Deus, eficaz e mais incisiva do que qualquer espada de dois gumes” (Hb 4,12). Ainda
na Carta aos Efésios na qual descreve as armas da luz que o cristdo deve usar nos combates
da vida: “Recebei enfim o capacete da salvagdo e a espada do Espirito, isto é, a Palavra de
Deus.” (Ef 6,17). Apresenta-se com 0s cabelos curtos e a barba comprida sempre em
contraposicdo a de Sdo Pedro e faz parte da iconografia usual. Nesta observa-se ainda o
mesmo portando o livro das Epistolas. O estilo pictorico empregado foi de inspiracdo
maneirista e neoclassica, estilo observado nas demais telas cuja autoria é atribuida a
Ballerini. As cores das vestes de Paulo sdo o verde e vermelho. O segundo plano atrés de
Sdo Paulo possui uma atmosfera mais crepuscular diferente da observada na de Séo Pedro.

A igreja comemora a conversdo de Paulo em 25 de janeiro. Depois de batizado,
permaneceu alguns dias em Damasco e pregou abertamente sobre Cristo na Sinagoga. Por
ter sido um forte opositor em sua vida antes da converséo sofreu muita discriminagéo e
perseguicao entre o povo judeu. Os discipulos enviaram-no para Tarso, sua cidade natal. Ai
permaneceu mais de trés anos, pregando nas vizinhas Cilicia e Siria. Sdo Barnabé foi a
Tarso e levou Séo Paulo para Antioquia onde partilharam as suas tarefas. Os Atos dos
Apostolos contém um relato resumido de suas missées como em Chipre onde Sérgio Paulo,
0 proconsul romano, foi convertido e batizado. (BUTLER, 1993, p.94)

Deixando Chipre, foi por mar até Perge na Pamfilia, e dai para Antioquia, a capital
da Pisidia, levando muitos a acreditar em Cristo através dos seus discursos, pregou em
Litra, onde os pagdos tomaram Barnabé por Jupiter, por causa da sua circunspeccao, e Sao
Paulo por Mercurio, porque ele era o orador principal. Durante os quatro anos que se
seguiram Sdo Paulo pregou por toda a Siria e Judeia e assistiu ao primeiro concilio geral
realizado pelos apostolos em Jerusalém. Depois partiu para visitar as igrejas que tinha
fundado. Em Tréade, teve uma visdo em que lhe pareceu ter diante de si um Maced6nio
que lhe suplicava que regressasse ao seu pais. Navegou até Samotracia, parando em

Néapoles e Filipos. Depois de fundar nesta regido uma eminente igreja, deixou os filipenses
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e chegaram a Tessal6nica. Por fim, um tumulto for¢cou Paulo a abandonar a cidade e a
dirigir-se para Atenas onde foi guiado por um chamamento do Espirito Santo que o dirigiu
para Corintia. Foi dai que escreveu as duas epistolas aos tessalénicos, o primeiro dos seus
escritos. Viajou pela Galacia, Frigia e outras partes da Asia, da Capaddcia ao Efeso, onde
permaneceu quase trés anos em pregacdo. Prosseguiu para Jerusalém em 58, Félix,
governador da provincia, reteve o apdstolo dois anos na prisdo. Festo sucedeu a Felix no
governo da Judeia em Roma no ano de 61, foi posto em liberdade dois anos mais tarde. O
apostolo fez outras viagens por mar e retornou a Roma por volta de 64, onde foi preso. O
seu martirio ocorreu em 65 ou 66. Sdo Paulo foi decapitado; a condicéo de cidaddo romano
ndo permitia crucifica-lo. (IDEM).

2.5.2. Sao Pedro

Figura 20 - S&o Pedro, 1917,
6leo sobre tela

Autoria atribuida a Ballerini
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O homem de pé portando chaves na méo direita e um pergaminho na esquerda revela-se
como S&o Pedro. Na Iconografia Crista, as chaves simbolizam a passagem biblica na qual
Jesus Cristo designa-o como o detentor das chaves do céu:

“E eu te digo: Tu és Pedro, e sobre esta pedra edificarei a
minha Igreja, e a Poténcia da morte ndo tera forca contra ela. Dar-
te-ei as chaves do Reino dos céus; tudo o que ligares na terra sera
ligado nos céus, e tudo o que desligares na terra sera desligado nos
céus”. (Mt 16, 18-19)

Sao Pedro encontra-se de pé e descalco, assim como Paulo, observa-se um ancido de
cabelos brancos, parcialmente calvo, com a barba mais curta que a de Paulo. Pedro porta o
livro das epistolas na mao esquerda. Tem o olhar sério, maduro. Traja vestes azuis com um
manto amarelo e pode-se afirmar ser de inspiracdo maneirista. O plano atrds de S&o Pedro
revela o alvorecer.

As obras estdo posicionadas no nartex a direita e a esquerda da porta principal,
simbolizando as duas colunas que sustentam o edificio da Igreja.

Acerca dos dados biogréficos de Sdo Pedro, Butler (1993) relata que este se chamava
Simdo, era filho de Jonas e irmdo de Santo André. Pedro e André, pescadores antes do seu
chamamento para o apostolado de Jesus de Nazaré residiam em Betsaida. De 14, Pedro
mudou-se para Carfanaum em virtude de seu matriménio. Apds seu encontro com Jesus,
recebeu seu novo nome, Cephas, que significa Pedra, transformado posteriormente em
Pedro, devido a palavra grega com o mesmo significado. Escolhido como um dos doze
apostolos, possuiu a primazia desse sagrado colégio. (BUTLER, 1993, p.92)

As duas epistolas canénicas escritas por Sdo Pedro tem como foco os judeus, a
primeira destina-se aos convertidos orientando-lhes nos momentos de dificuldade e
perseguicBes. A segunda epistola foi escrita em Roma, pouco antes da sua morte, e pode
ser considerada o seu testamento espiritual. Acredita-se que ambas tenham sido escritas
nos anos de 45 e 55. S8o Pedro foi preso junto a Sdo Paulo no ano de 64. Acredita-se que
os dois apostolos foram mantidos em carcere por oito meses até sua morte em 29 de Junho.
Segundo relatos quando S&o Pedro chegou ao local da execucdo pediu para ser crucificado
com a cabeca para baixo, alegando ndo ser digno de sofrer da mesma forma que o seu

divino Mestre. F. Pagi situa o martirio no ano de 65.” (IDEM)
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2.5.3 O martirio de Sao Sebastido

Figura 21 - Painel O martirio de S&o Sebastido, 1917.
7m x 4,50m

Autoria atribuida a Ballerini

Num dos mais belos painéis presentes na Igreja de Sdo Sebastido, observa-se enfim a
narracdo de Ballerini sobre o martirio do santo padroeiro desta Igreja. Esta custosa e
grande tela encontra-se no forro da Igreja representando S&o Sebastido flechado por
soldados romanos e a vista parcial de Roma tomada ao anoitecer. A figura principal na tela
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é Sao Sebastido, este tem o olhar voltado para o alto onde se nota a presenca de um anjo e
dois querubins portando os simbolos do martirio: coroa e palmas.

E pela figura central que se inicia a analise iconogréafica (PANOFSKY, 1991, p. 50)
desta tela. S&o Sebastido encontra-se seminu preso a uma arvore, 0 ombro esquerdo
levemente mais baixo que o direito, a perna direita a frente da esquerda. O corpo
apresenta-se com musculos levemente ressaltados. Apenas um pano branco cobre
parcialmente seus quadris. Tem trés flechas cravadas em seu corpo, uma na perna direita,
uma na mesma coxa e outra no braco direito. Na cabeca, voltada para o alto, percebe-se
cabelos encaracolados, estd com os labios levemente abertos e o olhar pesaroso. Em volta
da cabeca, 0 simbolo da santidade de Sebastido, o halo. Na parte inferior da tela, h& duas
figuras humanas, uma delas, a direita, encontra-se deitada com o rosto voltado para o chéo,
possivelmente morto, e a outra figura vestida de soldado romano, a esquerda, de joelhos
em uma posicdo dubia, onde ndo se sabe se em desespero ou agredindo a figura central.
Estas trés figuras formam um triangulo. Ao longe, a esquerda da tela vé-se pelo menos
quatro outras figuras humanas, estas vestidas de soldados romanos, pelo menos uma delas
portando arco e flecha. Acima ha a presenca de um anjo, cujas vestes brancas simbolizam
sua pureza, este oferece a palma a figura central, com a mao direita aponta ao alto. Um
pouco mais acima da figura do anjo vé-se dois querubins, sendo apenas um parcialmente
vestido com um pano rosa, este ainda carrega outro simbolo dos martirizados: uma coroa
de flores. A figura humana central ainda recebe uma iluminacdo sublime ressaltando sua
santidade.

Seguindo a técnica de perspectiva na pintura vemos ao longe a cidade de Roma
mergulhada no creplsculo. A analise iconogréfica revela o episédio do Martirio de S&o
Sebastido no qual o Imperador Diocleciano ordena sua morte através de flechas disparadas

por seus companheiros soldados.
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3. As pinturas do Altar mor: interpretacdo iconologica

As telas que compdem o altar-mor sdo as mais recentes da Igreja, pois foram trazidas
no dia 4 de Novembro de 1933, por Frei Antonino Peverini, de Perlgia. Elas foram
encomendadas ao pintor Francesco Campanella, de Roma. Constituem um conjunto
pictorico no altar-mor, seguindo uma estética diferente e posterior as obras realizadas duas
décadas antes. Até a finalizacdo desta pesquisa ndo foram encontrados dados biograficos

sobre o artista Francesco Campanella.

Fig. 22 - Detalhe da assinatura,
recuperada pela equipe da Elisabeth
Chaves em 1999.

Os temas representados nas telas do altar-mor sdo: Sdo Fidélis de Sigmaringa,
Protomartir Capuchinho, S&o Francisco recebendo as Chagas, Nossa Senhora Divina
Pastora e S&o Lourenco de Brindisi na Vitoria de Alba Real. As tematicas destas obras
estdo ligadas diretamente a Ordem Capuchinha. Estas foram encomendadas especialmente
para a Igreja de Sao Sebastido em Manaus, fato constatado através dos registros no livro do

Tombo.
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3.1 S&o Fidélis de Sigmaringa, Protomartir Capuchinho®:

=

Figura 23 - Sao Fidélis de Sigmaringa, Protomartir Capuchinho, 1933.
Conjunto de 4 telas do altar-mor.

Francesco Campanella.

30 As telas presentes no altar-mor receberam o titulo pelos frades da Igreja Sdo Sebastido, conforme consta no
Livro de Tombo da Igreja.
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A figura central da tela encontra-se de pé, com os bracos abertos. Observam-se as
vestes marrons, onde uma corda branca segura um crucifixo e um terco a esquerda do
corpo da figura humana. Apesar das vestes cobrirem suas pernas, nota-se certa inclinagdo
do joelho direito em desproporcao ao restante do corpo. O homem tem o olhar voltado ao
alto, possui cabelos e barba castanhos, nariz adunco e a boca levemente aberta. Sua
expressdo facial remete a um estado de éxtase, uma revelacdo de algo que esta por vir.
Logo mais abaixo na tela, sobre as nuvens, tém-se as figuras alegoricas de dois anjos, o da
direita, esta suspenso no ar, sem apoio, este porta uma espada na mao esquerda e palmas®!
na direita. H& um panejamento azul que circunda seus quadris. Possui cabelos negros em
contraste com o da outra figura a esquerda. Tem ainda o olhar sereno voltado a mesma
direcdo da figura humana central. A figura a esquerda da tela esta sentada e carrega uma
maca®?. Esta figura por sua vez observa com olhar sereno, infantil, desprovido de
maldades. Aponta 0 que carrega na mao esquerda. Somente um tecido vermelho o envolve
parcialmente. O cabelo loiro e encaracolado e os olhos azuis contrapem-se ao da figura a
direita.

Acima, na tela nota-se uma atmosfera nebulosa, com nuvens carregadas, quase
ominosas. Ainda observa-se a presenca de um halo levemente ressaltado sobre a cabeca da
figura central. O equilibrio buscado por Campanella nessa tela revela-se através da
disposicao das trés figuras, na qual as mesmas formam um triangulo.

A tematica da obra remete ao dia 24 de abril de 1622, quando Fidélis pregava aos
soldados a respeito da blasfémia e 0 mesmo teve uma visdo na qual Deus o revelou que
aquele seria o dia da sua glorificacdo. Nota-se na tela que S&o Fidélis tem seu olhar voltado
para o0 alto como se naquele momento estivesse em éxtase. As figuras angelicais da tela
portam o simbolo do seu martirio, tais como a maca que despedagou seu cranio, a espada
que usaram para cortar-lhe uma das pernas. E o simbolo dos martirizados, a palma. A cor
das vestes dos anjos tais como o vermelho, pode evocar o tormento, o martirio. E o azul, o
caminho da fé, de um mundo eterno e espiritual. O marrom das vestes do santo pode
simbolizar a humildade, para os monges € o simbolo da renincia das alegrias da vida

terrena, da pobreza.

31 Ramo de uma planta cactacea forrageira e comestivel.
32 E um tipo de taco ou bastdo, mais grosso numa das extremidades e geralmente feito de algum material
solido - podendo ser de madeira, pedra, ou metal - normalmente utilizado para fins de necessaria forca fisica
ou em batalhas de estilo corpo-a-corpo, em especial pelas forcas policiais. VVariam de tamanho, peso, material
e manuseio, podendo causar danos leves ou pesados. Existem diversos modelos.
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Sao Fidélis de Sigmaringa nasceu por nome Marcos, na Alemanha. Desde cedo se
destacou por sua extrema religiosidade, inteligéncia e dedicagdo aos estudos. Tornou-se
um eximio advogado até desiludir-se com a profissdo e ingressar na ordem franciscana em
1612, quando passou a ser conhecido por Fidélis de Sigmaringa. No servigo religioso
destacou-se dentre varios atributos tambhém como vigoroso polemista contra os hereges.*

Contava com 45 anos quando em uma missa em Grush, pregando aos soldados a
respeito da blasfémia teve uma visdo na qual Deus lhe revelava ser aquele o dia de sua
glorificacdo. Logo apos rezar por horas diante do altar este partiu para Sevis, ao qual
nunca chegou, pois no caminho encontrou soldados protestantes, estes dirigidos por um
ministro da seita calvinista. Como se recusou a abragar o calvinismo foi atingido com um
golpe na cabeca por uma maca. Seu cranio foi despedacado e seu corpo apunhalado
diversas vezes. Por fim cortaram-lhe uma das pernas a fim de castiga-lo por suas andancas
tentando converter os hereges. (IDEM)

Devido ao grande nimero de milagres que desde entdo comecou a se operar pela
intercessdo de Sdo Fidelis de Sigmaringa, foi ele beatificado em 1729, e canonizado 17
anos depois. Tornou-se o Santo o protomartir’* da Sagrada Congregacdo da Propaganda
Fidei®.

3 Cf. o sitio: http://www.catolicismo.com.br/materia/materia.cfm?IDmat=E45260CE-3048-560B-
1C971867341126F4&mes=Abril1999

3 s.m. e s.f. O primeiro martir de uma religido.

% Congregacdo da Propaganda Fidei: Originariamente eram duas comissdes de Cardeais fundadas por Sdo
Pio V em 1568, uma "para reconduzir a Fé os hereges da Europa Setentrional” e outra para converter 0s
pagdos das Indias Orientais e Ocidentais. Foram elas recriadas oficialmente por Gregdrio XV em 1622 com a
mesma finalidade (cfr. Enciclopedia Cattolica, t. 4., p. 329).
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3.2. S&o Francisco recebendo as Chagas®:

Figura 24 - Sao Francisco recebendo as Chagas, 1933.

Conjunto de 4 telas do altar-mor.
Francesco Campanella

3% As telas presentes no altar-mor receberam o titulo pelos frades da Igreja Sdo Sebastido, conforme consta no
Livro de Tombo da Igreja.
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Esta figura tem os joelhos flexionados, os bragos abertos e carrega uma expressao
serena no rosto. As vestes marrons com uma corda e um ter¢o amarrado a cintura revela
ser da ordem religiosa dos capuchinhos. Ao longe, na parte direita da tela observa-se outra
figura humana, esta por sua vez sentada realizando a leitura de um livro. A figura também
traja vestes marrons. Na parte superior da tela apresentam-se as figuras de pelo menos
nove querubins, todos nus. Fato que merece ser mencionado quanto a estas alegorias é de
todos terem a mesma tonalidade de pele e cabelo.

De acordo com a tradicdo iconografica sabe-se ser este 0 momento em que Sao
Francisco recebe as chagas.®” A histéria conta que no ano de 1224, S&o Francisco retirou-
se para um lugar muito secreto no Monte Alverno, no dia 15 de Setembro viu algo como se
fosse a figura de um homem crucificado. Depois de uma conversa secreta, uma vez
desaparecida a visdo comecou-lhe a aparecer sinais de chagas nas maos e nos pés. Sdo
Francisco procurou ocultar este favor especial do céu aos olhos dos homens, mas, apesar
das precaucdes que tomou, estas miraculosas feridas foram vistas por grandes multidoes
depois da sua morte. Durante os dois anos que sobreviveu a esta visdo, sofreu muito de
doengas. Entregou a alma a Deus no dia 4 de Outubro de 1226.” (BUTLER, 1993, p.142)

Os bracos abertos podem simbolizar o reflexo do Cristo crucificado, os livros, é
claro, nos remetem a Biblia Sagrada, arma de maior poder do cristdo. Nas nuvens onde 0s
querubins est&o, o artista retratou feixes de luz, para simbolizar o momento das chagas que
acoitaram as maos e pés de Francisco de Assis, o fundador da Ordem dos Frades
Capuchinhos.

O homem sentando lendo a Biblia pode ser Frei Ledo, companheiro fiel de Séo
Francisco. H& ainda na tela um simbolismo bastante recorrente do Barroco, em referéncia a
passagem Biblia do Eclesiastes: “Vanitas vanitatum, et omnia vanitas®®” (Ec 1,2), tal
simbolo da-se através do cranio que ampara a Biblia a frente de Sdo Francisco.

S&o Francisco nasceu em Assis, na Umbria, em 1181, filho de mercador, renunciou
ao mundo para abragar a causa dos pobres e necessitados. Um dia, quando estava a rezar na
Igreja de Sdo Damido, em Assis, diante de um crucifixo, teve uma epifania na qual ouviu
uma voz que lhe ordenava que restaurasse a Igreja. O santo, vendo que a Igreja era velha,

pensou que Nosso Senhor Ihe ordenava que a restaurasse. S&o Francisco renunciou ao

37 S&0 cada um dos cinco sinais que aparecem no corpo, Nos mesmos pontos onde ocorreu a crucificacdo de
Jesus Cristo, isto é, pés, punhos, cabeca e torax. Reproduzem as cinco chagas de Jesus.
38 VVaidade das vaidades! Tudo é vaidade!
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mundo em 1206, onde diante do pai despiu as roupas e seguiu sua missao de restaurar a
Igreja. Muitos comegavam a admirar a virtude deste grande servo de Deus e alguns
desejaram fazer-se seus companheiros e discipulos. O santo deu-lhes o seu habito no dia 16
de agosto de 1209, que é chamado o dia da fundacdo desta Ordem. Dez anos apés a
primeira instituicdo da Ordem, em 1219, Sdo Francisco realizou o famoso capitulo de
Matts. Tendo viajado para a Palestina e para a Espanha, voltou-se em 1215, e o Conde
Orlando de Catona ofereceu-lhe um eremitério no Monte Alverno, onde construiu um
convento e uma igreja para os Frades Menores. Entregou a alma a Deus no dia 4 de
Outubro de 1226.” (BUTLER, 1993, p.142)
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3.3 Nossa Senhora Divina Pastora®:

Figura 25 - N. Sra. Divina Pastora, 1933.

Conjunto de 4 telas do altar-mor.

Francesco Campanella.

39 As telas presentes no altar-mor receberam o titulo pelos frades da Igreja S&o Sebastido, conforme consta no
Livro de Tombo da Igreja.
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Através de uma descricdo pré-iconografica, com base nos estudos propostos por
Panofsky, observa-se duas figuras centrais, uma destas uma mulher apoiando uma crianga
ladeada por cinco ovelhas.

A obra Nossa Senhora, Divina Pastora aparece retratada num ambiente pastoril, pois
apresenta-se num espaco bucolico, préprio do ideal neoclassicista. Nota-se ai a vegetacdo
de clima temperado e a presenca das ovelhas. O termo bucolismo significa também aquilo
que é ingénuo, simples ou puro. A disposicdo da figura feminina, do menino e as ovelhas
resolve-se de forma piramidal, transmitindo o equilibrio & composi¢do. A piramide retrata
ainda na iconografia cristd a Trindade: Pai, Filho e Espirito Santo. Observa-se um destaque
de maior luminosidade na figura do Menino Jesus passando a Maria, assim o olhar do
espectador da obra € capturado a partir deste ponto. Analisa-se o rosa em maior intensidade
utilizado pelo pintor nestas figuras, contrastando ao verde da paisagem e com o
panejamento. O locus no qual a obra se estabelece é o Testemoniorum, sendo um
testemunho de evidéncias. A tela possui aproximadamente 3m de comprimento por 2m de
largura e foi executada na técnica do 6leo sobre tela, como as trés demais de Campanella.

A figura mariana encontra-se sentada numa cadeira, perceptivel apenas por uma
parte muito discreta de um arco feito de palha sobre seu ombro direito. A mulher carrega a
cabeca um halo levemente ressaltado. Suas vestes sdao 0 Maphorion, ou véu vermelho,
igualmente a sua tdnica, nota-se que dentro desta o artista deixa sutilmente aparecer um
tecido branco simbolizando juntamente a rosa branca que ela carrega, a sua pureza. O
movimento com o pulso voltado para cima demonstra-nos a sua servidao aos designios de
Deus, 0 ato de ofertar sua vida. Sobre estas vestes a figura feminina traz ainda um manto
azul. Na tradicdo iconogréfica da representacdo de Maria, esta geralmente é pintada com o
vestido vermelho e o manto azul, evocando sua natureza terrena e sua ascensdo espiritual
apos a anunciacao.

O menino Jesus pode estar envolto no manto vermelho, pois possui uma natureza
espiritual, mas que se fez terreno e humano. Maria possui expressoes faciais muito suaves
e femininas, o olhar maternal, cuidadoso.

A crianga apresenta-se de pé, apoiando-se na mde, apenas um pano vermelho que
pode confundir-se com a sua tunica de sua mae a impede de estar completamente despida.
Nas méos traz um cacho de uvas e um ramo de trigo, simbolizando o corpo e o sangue a

ser transfigurado do Cordeiro de Deus, aquele que deu a vida pela salvacdo do seu
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rebanho. Suas expressdes faciais s@o suaves, porem maduras para uma crianca tao jovem,
tem o olhar voltado & ovelha que ndo retribui seu olhar, pelo contrério, encara o espectador
da obra com uma expressdo zombeteira, enigmatica, quase maliciosa. Pode-se interpretar
como o0 nao-convertido ou mesmo aquele que ndo deseja a salvacédo que lhe é oferecida, ela
mastiga o0 botdo de rosas ao inves de oferta-lo a figura feminina como a representacdo da
outra ovelha, podendo dessa forma corroborar tal anélise. A representacdo da ovelha pode
significar o destino do Menino Jesus como o Cordeiro sacrificado.

As ovelhas, com excec¢do da supracitada, tém expressdes cordatas, e uma destas traz,
a boca, uma rosa. Ao lado direito da figura feminina, nota-se de forma quase imperceptivel
um cajado usado pelos pastores para arrebanhar as ovelhas, na tela é a simbologia da
pastora que protege seu rebanho, aquela que cuida dos seus.

No segundo plano, criando o efeito de perspectiva, ha trés figuras distintas, sendo
uma destas, uma ovelha portando na boca uma faixa com a inscricdo em portugués onde se
lé: Viva Maria. A sua direita percebe-se uma raposa de aspecto feroz, esta enfrenta a
terceira figura, suspensa ao alto. Ai nota-se a figura alegérica de um anjo munido de um
escudo e uma espada de fogo, em alusdo a uma arma importante do cristdo, a arma do
Espirito Santo. “Recebei enfim o capacete da salvagdo e a espada do Espirito, isto &, a
Palavra de Deus.” (Ef 6,17) Este aparece trajando uma veste azul e vermelha.

O anjo aparece sob uma abertura no céu, representando neste momento uma
intervencdo divina, como o mediador entre o plano espiritual e o fisico. Na obra também
pode referir-se ao Arcanjo Miguel, de acordo com a biblia, o arcanjo da fé, da protecédo e
da libertacdo do mal, é o primeiro defensor de Jesus Cristo na sua humanidade e da Virgem
Maria na sua encarnacdo. S8 Miguel é ainda venerado na tradicdo catolica e litdrgica
como o protetor da Igreja. E geralmente representado com vestes militares, trajando
armadura e espada, esta de dois gumes: a verdade e a justica. Na biblia, de acordo com a
revelacdo do arcanjo Gabriel a Daniel (Dn. 10,21) Miguel é apresentado como o defensor
do povo de Deus — no Antigo Testamento, 0 povo Judeu e no Novo Testamento, a Igreja de
Cristo. A tradicdo catdlica ensina que se deve sempre recorrer ao Arcanjo Miguel em
momentos de perigo e tentacdo. Extrai-se dai a alusdo buscada pelo autor desta

representacdo iconografica do anjo que é enviado a todo cristdo em seu auxilio, protecao.
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A ovelha encontra-se em posi¢do de defesa, achando-se acorrida pela figura mistica
celeste, encontra-se desgarrada das demais. Interpreta-se como o cristdo que retira-se para

evangelizar e se vé cercado de perigos e tentagdes.

Fig. 25.1 — Detalhe do segundo plano, ponto de fuga, ampliado 100%.
Campanella, 1933.
Fonte: arquivo pessoal, 2011.
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Fig 25.2 — Detalhe da tela, ampliada
225% para visualizagdo da inscrigdo:

“Viva Maria”. Campanella — 1933. I _

A analise iconogréafica desta tela nos remete a figura Nossa Senhora, divina pastora,

um dos titulos dados a Madona e 0 menino por volta do século XVIII. A fé catolica
apostdlica romana acredita que no dia 8 de setembro de 1703, tenha aparecido em Sevilha,
na Espanha. Na aparicéo, a Virgem estaria sentada sobre uma rocha e vestida como uma
pastora numa localidade onde algumas ovelhas pastavam. A iconografia mariana nesta
obra deve-se & simbologia da pastora que protege o seu rebanho. E uma festa ligada
principalmente aos capuchinhos, dai extrai-se um possivel motivo para haver ganhado uma
posicdo de destaque na Igreja de Sdo Sebastido.

O motivo iconogréafico desta tela foi inspirado na obra criada pelo espanhol Alonso
Miguel de Tovar, em 1703, com a diferenca que Campanella optou por inserir na obra o

menino Jesus.
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Fig. 25.3 - Nossa Senhora Divina Pastora,
1703.

Alonso Miguel Tovar.

http://www.carmenthyssenmalaga.org/es

Madona e 0 menino é um tema tradicional na arte sacra cristd, desde que Maria foi
oficialmente adotada no Concilio de Efeso em 432 pela Igreja. A obra propde a salvagio ao
cristdo que a buscar, a representacdo das ovelhas na obra pode simbolizar o fiel, o crente; o
menino Jesus € o caminho, o condutor para a Jerusalém Celeste almejada por aquele que o
busca; a raposa representa as tentacfes e provacdes a enfrentar; o anjo € a arma de Deus

para combater 0 mal e Maria € a intercessora, a mediadora.
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3.4 S&o Lourenco de Brindisi na Vitéria de Alba Real*°:

Figura 26 - Sao Lourenco de Brindisi na Vitdria de Alba Real, 1933.

Conjunto de 4 telas do altar-mor.

Francesco Campanella.

40 As telas presentes no altar-mor receberam o titulo pelos frades da Igreja Sdo Sebastido, conforme consta no
Livro de Tombo da Igreja.
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A obra S&o Lourenco de Brindisi na vitoria de Alba Real apresenta uma acao da
esquerda para a direita, excedendo ao quadro. Da agéo para um objetivo final. Observa-se
um conflito entre céu e terra e propde a vitoria da fé. O locus no qual a obra se estabelece é
0 Testemoniorum, sendo um testemunho de evidéncias. A tela possui a técnica de
perspectiva e a composicdo possui movimento com eixo diagonal e superposicdo de
planos, seguindo o estilo académico. A cor que mais se destaca € 0 marrom e a obra possui
aproximadamente 3m de comprimento por 2m de largura.

Lourenco, nascido sob o nome de batismo de Julio Cesar, em Brindisi, no dia 22 de
julho de 1559, na infancia ja era possivel observar tracos de uma forte religiosidade. Com a
morte do pai, Jalio César foi morar com o tio paterno, Padre Rossi, em Veneza, este ndo
demorou em incentivar o menino na vida religiosa, assim Julio Cesar entrou para a Ordem
dos Capuchinhos em Veneza, passando a chamar-se Lourenco.

De inteligéncia e memoria agucada afirmou a um condiscipulo que seria capaz de
reescrever a Biblia em pelo menos trés idiomas se esta, por alguma razéo nefasta, um dia
fosse extinta.

Apesar dos muitos trabalhos Lourenco escreveu diversas obras, editadas
posteriormente em 1928 a 1956 na Edigdo da “Opera Omnia”. Apos o exame das suas
obras, Jodo XXIII, em 17 de marco de 1959, declarou S&o Lourenco de Brindisi doutor
Apostdlico da Igreja.

Teve uma vida religiosa bastante notavel até morrer em Lisboa. Encontra-se
sepultado na Igreja do mosteiro das franciscanas descalcas, em Villafranca del Bierzo,
Espanha. +

O motivo da obra recorre ao episédio em que S&o Lourenco, por ocasido da fundagédo
do convento de Praga (1601) foi nomeado capeldo do exército imperial, entdo prestes a
marchar contra os turcos. A vitoria de Lepanto em 1571 tinha apenas temporariamente
mostrado a invasdo muculmana que varias batalhas ainda eram necessarias para garantir o
triunfo final dos exércitos cristdos. Mohammed Il teve, desde a sua adesdo em 1595,

conquistou uma grande parte da Hungria. O imperador, determinado a evitar um novo

4 Cf. o sitio: http://ordemfranciscanasecularcabofrio.blogspot.com.br/2010/07/sao-lourenco-de-brindise-
presbitero-e.html
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avanco, decidiu entdo enviar Lourengo de Brindisi para cooperar as forgcas armadas. Eles
responderam ao seu apelo, e além disso o duque de Mercoeur, governador da Bretanha, se
juntou ao exército imperial, do qual ele recebeu o comando efetivo. O ataque a Alba Real
(agora Stulweissenburg) foi entdo contemplado. Para os 18.000 homens das for¢as cristas
havia contra 80 mil turcos, tornando isso um empreendimento ousado e 0S generais,
hesitando em tentar fazé-lo, apelaram a Louren¢o. Seguro pela vitoria, ele comunicou a
todo o exército em um discurso brilhante o ardor e a confianca assegurando a vitoria.
Como sua fragueza o impediu de marchar, ele montou a cavalo e com o crucifixo na méo,
assumiu a lideranga do exército, pondo-se a frente deles. Trés outros capuchinhos foram
também nas fileiras do exército. Embora o mais exposto ao perigo, Lourenco ndo foi
ferido, fato considerado universalmente devido a uma miraculosa protecdo. A cidade foi
finalmente tomada, e os turcos perderam 30.000 homens. Como, no entanto, eles ainda
eram em nUmero mais expressivo que o exército cristdo, eles formaram as suas linhas de
novo, e alguns dias depois outra batalha foi travada. E sempre o capeldo Lourenco se
punha a frente do exército gritando "Adiante!" "A vitoria é nossa" e mostrava-lhes o
crucifixo. Os turcos foram novamente derrotados, e a honra desta dupla vitéria foi
atribuida pelo Conselho Geral e todo o exeército para Lourengo.

A tela pode ser dividida em 4 planos, no mais préximo ao espectador da obra temos
as figuras em destaque de um frade capuchinho levando a extrema ung¢do a um enfermo da
Santa Cruz préximo ao combatente morto das tropas inimigas e um soldado empunhando
uma alabarda. A posicao de ataque e a expressdo na qual o soldado se embute mostra que a
ordem foi recebida e acatada pela figura principal. O soldado convalescente é o Unico que
recebe a uncdo dos enfermos, pois foi abatido a servico da conquista de mais um império
para a Igreja Catolica, sendo também um sacramento cristdo conferido apenas aos
batizados na religido. A postura franciscana do monge condiz também com a missdo da
Ordem, a de servir e encaminhar o cristdo a passagem do plano terreno ao espiritual. A
expressao de horror do soldado morto neste plano pode ser interpretada como a derrota em
batalha, da morte sobre a vida e do que a partir de entdo enfrentaria no plano espiritual.

No segundo plano, a direita da tela temos a batalha sendo travada e mais préximo
temos o soldado alquebrado, morto ao chdo provavelmente ferido pelo soldado que
empunha uma arma de fogo. Novamente temos a representacao da vitoria sobre o inimigo

nessa composi¢do. Observa-se mais ao longe um grupo de combatentes carregando
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expressodes ferozes, num momento de luta intensa. Neste plano temos ao longe duas figuras
de soldados da Santa Cruz indo em direcédo ao castelo, simbolizando a conquista.

Apesar dos soldados turcos estarem em nimero muito maior aos da tropa de Rudolph
I1, imperador do Império Sacro Romano, nesta obra eles sdo representados em nudmero
Menos expressivo.

Atrés da figura de So Loureco temos o terceiro plano neste estudo representados
somente pelos soldados da Igreja Catolica, fato confirmado atraves de suas vestimentas
imperiais de guerra e da bandeira com o Brasdo. No campo da analise iconografica
musical*?, “o simbolismo da musica e seu significado dentro do contexto social e
teologico” (VIANA, 2011, p. 4) tém um papel importante nesta obra presente na Igreja de
Sao Sebastido. Wellington Mendes Filho, através dos estudos de Florence Gétreau, define
de forma sucinta a iconografia musical como “o estudo das representagdes figuradas da
musica nas artes visuais, qualquer que seja a técnica” (GETREAU apud MENDES FILHO,
2013, p. 13)

Com base nisso, nota-se que na parte superior da tela ha um soldado tocando um

clarim, que remete a “vitoria.”

Figura 26.1 — Detalhe: soldado tocando clarim.

42 “QOs estudos de iconografia musical tiveram inicio em 1967, quando o Centre d'lconography
Musicale in Paris foi criado por Genevieve Thibault e em 1972 o Research Center for Music
Iconography foi fundado por Barry S. Brook e Emanuel Winternitz na City University of NewYork, com o
objetivo de realizar pesquisas sobre assuntos musicais representados em obras de arte. A partir de entdo, foi
criada no &mbito da musicologia histérica uma nova linha de pesquisa que procurou estabelecer um dialogo
entre a musica e as artes visuais.” (VIANA, 2011, p. 4)
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O mundo ocidental, durante o fim da Idade Média, sofreu grande influéncia da
cultura oriental, parte significava desta dos arabes, ainda neste periodo a principal funcdo
de um trompetista era militar, ndo era dificil para um mdsico itinerante conseguir um
emprego temporario em algum dos varios exércitos que iam para as Cruzadas. Segundo

Fabio Siméo:

No inicio, serviam apenas em batalhas, executando sinaliza¢oes
militares, depois também serviram em cerimdnias. De acordo com o The
new Grove of Music and Musicians (SADIE, 2001, s.v. “trumpet”), o
“trumpet-kettledrum” tocava num certo estilo, chamado na Idade Média
de classicum. 2 Trata-se, segundo 0 TNG,3 de uma “mistura improvisada
de varios sons” que servia para assustar a tropa inimiga. (SIMAO, 2007,
p. 10)

Houve uma profusdo de tipos e nomes de trompete, dentre estes cita-se 0 biig al-
nafir, que era um grande trompete de metal utilizado em bandas militares a partir da
segunda metade do século VII. A palavra nafir da o sentido de ‘guerra’.

Durante a Antiguidade o trompete era utilizado somente como instrumento de
sinalizacdo, nas campanhas de guerra, sinalizando manobras militares aos soldados que
lutavam no campo e em cerimonias religiosas, tradicdo que perdurou até o fim da Idade
Meédia. Todos os trompetes vistos até o fim da Idade Média eram retos. Ressalta-se aqui a
tradicdo da representacdo de instrumentos de metal relacionados as batalhas e guerras.

Ao centro da tela temos a figura de Sdo Lourenco que no momento da batalha ao
perceber que as tropas estavam esmorecidas e desacreditadas da sua vitdria pde-se a frente
dos soldados munido apenas com um crucifixo gritando e os incentivando a avancarem.
Seu gestual guia os soldados a luta, a conquista maior, sua postura verte-nos ao castelo.
Carrega a médo a cruz, esta simboliza o objetivo maximo de todo cristdo, o amor do filho de
Deus crucificado e ressuscitado. Em sentido figurado, a cruz é usada para significar um
sofrimento, tribulacdo ou agonia. Além da crucificacdo, ela representa também a
ressurreicdo e a vida eterna. Na obra ela simboliza essa recompensa a todo cristdo. Frei
Loureco apresenta-se com expressdes naturalistas, pois seu rosto estd sereno em meio a
uma batalha.

A intervencao divina da tela perpassa do plano fisico, o combate, ao espiritual, o céu

e mais ao longe a fortaleza, através de uma corrente de areia ligando-a ao céu, a terra
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prometida ao bom cristdo. Representado pelo castelo, o abrigo e o descanso aos
combatentes, a Jerusalém celeste, a recompensa do bom cristéo.

A criacdo/ intervencdo humana na tela representa-se também através do castelo de
estilo romanico no qual suas igrejas reafirmavam a religiosidade cristd com base nas
estruturas macicas com poucos vaos, nos arcos redondos, nas aboObadas de arestas
(constituidas pela penetracdo de duas abobadas), em grandes portais e capitéis esculpidos -
cujos motivos principais sdo 0s esquemas geométricos e 0s bestiarios, isso reforcava a
necessidade de meditacdo espiritual em tempos de diversas incertezas.

Fato importante ainda a ser mencionado € a expressdo dos animais representados na
obra, todos possuem o olhar de horror, porém como cumprem ordens ao contrério dos
humanos retratados esses anseiam possivelmente pela fuga da batalha, dos barulhos dos
canh@es e armas de fogo.

Foi encontrada uma referéncia iconografica a tela de Sdo Lourenco de Brindisi na
Vitéria de Alba Real na Pinacoteca Vaticana de autoria ao pintor Giusepe Grandi, este
escultor e pintor egresso da Accademia di Belle Arti di Brera, Mildo. Em 1869 integrou o
grupo Gli Scapigliati, este um movimento artistico e literario que se desenvolveu no norte
da Itdlia em meados do século XIX, dentre os artistas integrantes pode-se citar o
compositor brasileiro Carlos Gomes. Observando a foto tirada em 1941 hoje depositada no
Archivi Alinari, em Florenca, nos demonstra que Campanella, um artista intimo da Ordem
dos Frades Capuchinhos Menores e encontrando-se em dificuldades, no ano de 1931 optou
por realizar uma cépia da obra de Giuseppe Grandi. S.Lorenzo da Brindisi all'assalto di

Alba Reale foi confeccionada por Grandi entre os anos de 1858-1894.

Figura 26.2 - S.Lorenzo da

Brindisi all'assalto di Alba Reale.

Obra de Giuseppe Grandi

conservada na Pinacoteca Vaticana
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Consideracoes finais

A arte sacra apresenta grande relevancia para a Histdria da Arte, através de cada
periodo pode-se acrescentar ou modificar elementos para analise e interpretacdo da obra.
Esta pesquisa foi fundamentada a partir da teoria e metodologia de Erwin Panofsky,
utilizando também bibliografia referente a histéria da arte, iconografia sacra, musical,
elementos de hagiografia e simbologia religiosa. A partir de entdo baseados em estudos
prévios de artistas, temas, alegorias e icones pode-se interpretar alguns desses elementos
nas pinturas presentes na Igreja de S&o Sebasti&o.

Fez-se necessario uma imersao no momento histérico em que a arte e a cidade de
Manaus vivenciavam toda a efervescéncia cultural presente a época do Periodo da
Borracha, onde se pode perceber a vinda de artistas, sobretudo, italianos para a construcéo
do Teatro Amazonas e da Igreja de Sdo Sebastido, essa administrada por religiosos
conterrdneos a esses artistas. A preferéncia pela construcdo de uma igreja a exemplo das
que esses sacerdotes ja tinham familiaridade ocasionou a uma série de pedidos, tais como:
materiais e obras de arte provindas de seu pais natal, artistas e mestre de obras.

Somente 24 anos apds a inauguracdo da Igreja de Sdo Sebastido é que foram
contratados os servicos de melhoramentos artisticos e acréscimos na decoracdo para a
igreja, estes comandados por Silvio Centofanti que trouxe as maiores riquezas artisticas
para este templo. Foi sob seu comando que a maior parte das telas foram afixadas, tais
como: as oito telas presentes na clpula representando a Gloria do Céu, nos quatro angulos
da cupula os Apostolos-Evangelistas: Jodo, Lucas, Marcos e Mateus; a dispendiosa tela
representando o Martirio de Sdo Sebastido; S&o Pedro e Sdo Paulo; o Abraco
Franciscano. Todas estas atribuidas ao ‘“afamado professor Ballerini, de Roma”
(Monacelli, sd. p.50-51)

Centofanti ainda deixou sua marca como pintor na igreja, na qual se pode observar
no transepto duas telas, uma representando o Sagrado Coracdo de Jesus e outra
representando a Morte e Ressurei¢do de Cristo. No ano de 1934, foram afixadas mais
quatro telas nas paredes do altar-mor, cuja autoria € atribuida ao pintor Francesco
Campanella. Os temas representados nas telas do altar-mor sdo: Nossa Senhora Divina
Pastora; S&o Francisco recebendo as Chagas; S&o Lourenco de Brindisi na Vitoria de
Alba Real; Sao Fidélis de Sigmaringa, Protomartir Capuchinho. Nas telas referentes aos
anos de 1912-1918, cuja autoria € atribuida ao pintor italiano Ballerini foram identificados
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os estilos neomaneirista e neoclassico. As tematicas das obras sdo sacras e retratam temas
ligados a fé catolica, tais como martires, santos, personagens biblicos e figuras alegéricas
da crenca cristd. As telas presentes no altar-mor estdo ligadas mais diretamente a Ordem
Capuchinha. Estas foram encomendadas especialmente para a Igreja de Sdo Sebastido em
Manaus, fato constatado através dos registros no inédito livio do Tombo, cedido em
primeira mdo a um leigo.

O acervo pictorico da Igreja de Sdo Sebastido revela a presenca de obrasque evocam
a circulacdo de uma tradicdo neocléssica italiana de pintura em Manaus. Mesmo contendo
obras de periodos diferentes, as pinturas possuem valor artistico e patrimonial, pois esta
Igreja é provavelmente a Unica na cidade que conservou sua decoragdo interna. Almejou-se
com a realizacdo deste estudo contribuir com subsidios histérico-artisticos para a histéria

da arte no Amazonas.
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