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“E como ficou chato ser moderno.
Agora serei eterno.

Eterno! Eterno!
O Padre Eterno,
a vida eterna,

o fogo eterno.

(Le silence éternel de ces espaces infinis

m'effraie.)

— O que é eterno, Yaya Lindinha?
— Ingrato! é o amor que te tenho.

Eternalidade eternite eternaltivamente
eternuavamos

eternississimo

A cada instante se criam novas categorias

do eterno.”

Carlos Drummond de Andrade
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O NEOBARROCO NA POESIA DE ANIiBAL BECA.

RESUMO - Anibal Beca foi poeta, tradutor, compositor, teatrélogo e jornalista. Iniciou
sua carreira literaria nos anos 60, no sombrio contexto da ditadura militar e apos a
efervescéncia e a rebeldia que caracterizou o Clube da Madrugada, marco da renovagédo
modernista no Amazonas, surgido sob a influéncia da gera¢do de 45 e da tendéncia
espiritualista, representada por Jorge de Lima e Murilo Mendes. Mas como salienta
Tenorio Telles acaba por se identificar com a vertente mais experimental da literatura
brasileira. Sua pesquisa formal revela, além do cuidado com os processos de elaboracao,
uma preocupagdo dos destinos da arte na América Latina, o que explica sua posi¢do
atuante. A partir disso, € possivel compreender o papel do neobarroco em sua poesia.
Como Irlemar Chiampi fez com relacdo a literatura de Lezama Lima, Severo Sarduy,
dentre outros importantes autores latino-americanos, procuramos neste trabalho
entender o de um tempo que aprofunda a questdo da modernidade e da arte e como esta
se engendra na confluéncia da cultura europeia e das culturas autdctones aqui
subjugadas, resultando em civilizagdes para as quais o projeto iluminista restou
impossivel ou inacabado. Este estudo investiga o neobarroco, definida como arte pos-
utopica e analogia das formas contempordneas com a representagdo seiscentista,
salientando como esta questdo estética se apresenta na arte do poeta amazonense,
marcadamente influenciado por Ezra Pound, para o qual o poeta &, sobretudo, um
sismégrafo do seu tempo. Por fim, elaboramos uma antologia sob o lastro estético acima
mencionado.

Palavras-chaves: barroco, alegoria, poesia concreta, poesia neobarroca.



THE NEO-BAROQUE IN POETRY OF ANIiBAL BECA

ABSTRACT - Anibal Bega was poet, translator, composer, playwright and journalist.
He is began his literary career in the 60s, in the gloomy context of dictatorship and after
the unrest and rebellion that characterized the Clube da Madrugada, a landmark of
modernist renovation in Amazonas, appeared under the influence of the generation of
45 and spiritualistic tendency, represented by Jorge de Lima and Murilo Mendes. But as
pointed Tenorio Telles ends up identifying with the more experimental side of Brazilian
literature. His formal survey reveals, beyond the careful processes of elaboration, a
concern of art destinations in Latin America, which explains its active position. From
this it is possible to understand the role of the neo-baroque in his poetry. How Irlemar
Chiampi made with respect to Lezama Lima literature, Severo Sarduy, among other
important Latin American authors, in this paper we seek to understand what a time it
deepens the question of modernity and art and how it engenders the confluence of
European culture and indigenous cultures subjugated here, resulting in civilizations for
which the Enlightenment project was left unfinished or impossible. This study
investigates the neo-baroque, defined as post-utopian and analogy of contemporary art
forms with the seventeenth-century representation, pointing out how this aesthetic
question presents itself in the art of Amazonian poet, markedly influenced by Ezra
Pound, for which the poet is primarily a seismograph of his time. Finally, we elaborate
an anthology under the aforementioned aesthetic ballast.

Keywords: baroque, allegory, concrete poetry, neo-baroque poetry.



INTRODUCAO

Mesmo aqueles que rejeitam a tese de um neobarroco ou mesmo de um
barroco admitem que a crise das utopias e da ideia de vanguarda reconhecem que existe
uma notdria analogia entre as produgdes contemporaneas e a representacdo seiscentista.
Se, por um lado, incorremos no risco de que o estético se torne um puro ‘“anestésico
alegorizante” do capital, onde o mundo ¢é tempo do estacionario, do frio e da
desesperanga global HANSEN, 2008, p. 214), a consciéncia disso torna a arte uma
aventura aberta, ainda que perigosa.

Para este trabalho propomos estudar o neobarroco na poesia de Anibal Beca,
entendendo que as reapropriagdes do estilo barroco na América Latina significam uma
experiéncia poética que tenta inscrever o passado na dinamica do presente, tornando-se
um instrumento avaliador da cultura e suas contradi¢des perante a modernidade, tendo em
vista que o estilo, por vezes considerado uma visdo de mundo, esta no cerne da formacao
dessas culturas forjadas sob a égide do colonialismo europeu.

O fdlego do barroco como ressalta Chiampi (2010, p. 3) se deve ao fato do
estilo ser uma “entrecruzilhada de signos e temporalidades”, ou seja, o encontro e a fusdo
do arcaico e do moderno, motivo pelo qual a autora de Barroco e modernidade observa a
dupla razdo estética em que se funda o estilo, dilacerado entre o luto/melancolia e o luxo/
prazer.

De fato, num momento em que vivemos uma crise das grandes causas, das
grandes visdes de mundo, utopias que davam suporte a ideia de vanguarda, o neobarroco,
conceito polémico e cambiante, surge como uma das muitas posturas estéticas presentes
em autores que buscam na experimentacdo o sentido da arte. Desse modo, tanto o
barroco quanto o neobarroco sdo artes da abertura conceitual e do jogo, o que permitiu a
Haroldo de Campos inserir a contemporaneidade do barroco dentro da perspectiva do
concretismo e de uma razao artistica antropofagica.

Assim, com o objetivo de entender como a perspectiva do neobarroco se
insere na cultura artistica produzida no Brasil e no Amazonas procuraremos vislumbrar
seus efeitos na poesia de Anibal Beca, destacado autor amazonense, que viveu e
testemunhou com sua arte as experiéncias acima elencadas. Vale Salientar que o autor
nunca se definiu dentro da perspectiva de um estilo barroco ou neobarroco. Alias, pouco

temos de seu pensamento sobre a arte, além de algumas entrevistas esparsas. Nao era
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tedrico e sim artifice, mestre que compunha com esmero e dedicag¢do o fazer artistico do
poema.

Em verdade ndo precisamos de tal artificio para entender a poesia de Anibal
Beca. Necessitamos de paciéncia para adentrar, aos poucos, os labirintos dessa linguagem
que vai se revelando, como um rio que paulatinamente desvela seu curso. Suas
influéncias sdo observaveis na pele mesma do poema, em suas referéncias intertextuais.

De qualquer modo, sua poética ¢ claramente marcada pelo modernismo e,
sobretudo, pelo experimentalismo da poesia concreta, em sua vertente menos funcional e
mais aberta, num didlogo com o mundo contemporaneo da imagem e da comunicagdo.
Mas também observamos a experiéncia do homem amazdnico diante da exuberancia
natural que a paisagem lhe impde. Tudo isso ressoa através dos “ouvidos de buzios” do
poeta.

A partir das consideracdes elencadas realizaremos as seguintes leituras: sobre
as origens do estilo barroco a partir de uma perspectiva tanto historiografica quanto
filosofica em diversos autores tais como Walter Benjamin, Michel Foucault e Julio Carlo
Argan; sobre as perspectivas do neobarroco na América Latina em autores como Irlemar
Chiampi, Severo Sarduy e Haroldo de Campos.

Para a dissertac@o elaboraremos os seguintes capitulos:

1. O NEOBARROCO COMO FORMA DE INTERPRETACAO DA POESIA DE
ANIBAL BECA, onde se buscara os significados estéticos de barroco e de
neobarroco e relacdo destes com a modernidade ¢ com a literatura brasileira, a fim
de estabelecer uma “tradicdo” e/ou “antitradi¢do”, na qual se possa inserir a
poética de Anibal Beca enquanto notoriamente influenciada por esse contexto;

2. ASPECTOS DO NEOBARROCO NA POESIA DE ANIBAL BECA, onde
analisaremos alguns poemas do autor sob a perspectiva do neobarroco, dando
énfase a poemas que figurariam numa possivel antologia poética sob o lastro da
perspectiva do neobarroco;

3. A4 CONCEPCAO DE “UMA ANTOLOGIA A BECA”, breve capitulo onde
justificaremos a escolha e a organizag¢do dos poemas da antologia elaborada, em
termos de projeto, que tem como base os tdpicos analisados no segundo capitulo,
sem coincidir necessariamente com 0s mesmos.

Para finalizar retomaremos, em termos gerais, os aspectos importantes do
neobarroco na poesia do autor e a concepcao da antologia poética, anexando o projeto a

dissertacgao.
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1. O NEOBARROCO COMO FORMA DE INTERPRETACAO DA POESIA
DE ANIBAL BECA.

1.1 SIMBOLO X ALEGORIA.

Para Argan (2004, p. 51), o renascimento foi a ultima manifestacdo da
civilizagdo da forma, em detrimento daquilo que o autor denomina civilizagdo da
imagem, ou seja, a civilizacdo moderna. O confronto e a crise dai decorrentes sao
testemunhados na arte convulsiva do Maneirismo e na arte fenoménica do Barroco. Ora, a
ideia de forma, como empregada por Argan, refere-se ao conceito classico de forma como
esséncia necessaria ou substancia das coisas materiais, sendo esta nada mais que a
manifestacdo sensivel daquela. Nesse sentido, a forma ¢ metafisica ¢ a imagem imanente.
E o Barroco, portanto, a primeira configuragdo da civilizagio moderna, que destituiu a

correspondéncia classica entre forma e imagem, apesar dos esfor¢os posteriores em

sentido contrario:

No periodo seguinte ao barroco, o neoclassicismo, haverd a tentativa de
conferir as imagens uma ordem racional, mas a imagem nunca mais
reencontrard a estrutura logica, o conteiido intelectivo da forma como
representacdo de uma concepgao positiva do mundo.

O barroco nasce como rea¢do a crise maneirista da forma, porém ndo como
restaura¢do do valor absoluto e universal da forma, mas sim como grandiosa
afirmagdo do valor autdnomo e intrinseco da imagem| ...] (ARGAN, 2004, p.
51).

A nova experiéncia da preponderancia da imagem ¢ o que resultado ndo
somente das descobertas de novos territdrios e de teorias cientificas, que por si s
contradiziam a fé cristd, mas também de uma indelével fenda aberta no pensamento
religioso, que desde séculos se expandia harmoniosamente, aproveitando-se das proprias
heresias para desenvolver seus dogmas. Certamente, como afirma Bazin (1997, p. 20) foi
necessario renegar toda uma parte do patrimonio espiritual da humanidade, ou seja, o
mundo antigo.

Segundo Pereira (1997, p. 160), acredita-se que a palavra seja de origem
portuguesa, cunhada para designar uma espécie de pedra irregular. Desse modo, os
ourives portugueses, ja no tempo de Dom Manuel chamavam barrocas as pedras grandes
e deformadas. E barrocal ou barroca seria um nome que se deu aos agregados informes e

arredondados de pedras decorrentes de afloramentos de rochas metamorficas, comuns no
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Norte de Portugal, na Estremadura e no Alentejo. Também muito se referiu a “baroco”
como uma espécie de raciocinio intrincado, um obstaculo, na logica escoldstica medieval.

Ainda segundo Pereira (1997, p. 160-161), no século XIX, por um
deslocamento metaforico, a palavra passou a designar objetos de alguma forma estranhos
e avolumados, desarmonicos, exagerados. Devido a estética neocldssica, em moda na
Europa por essa época, tornou-se um termo depreciativo, cuja carga negativa servia para
designar um sinénimo de supérfluo, de extremamente formal e esquisito.

Por outro lado, através de estudos do formalista Wolfflin e de Eugénio
D’Ors, bem como da sociologia cultural e artistica operou-se uma reabilitagdo
progressiva do género. De qualquer modo, o Barroco surge no contexto da Europa do
século XVII, dos primeiros ensaios de urbanismo e do surgimento das grandes capitais
(Argan, 2004, p. 72) e do processo vertiginoso da colonizagdo, da consolidagdo do
paradigma cientifico newtoniano-cartesiano (Bazin, 1997).

Se 0 homem do maneirismo viveu a tragédia do mundo abandonado por Deus
(HAUSER, 2007, p. 105), o que foi apenas o anuncio de um descompasso entre uma
ordem e outra. O homem barroco viveu o proprio desengano, a consciéncia desse
rompimento, o que anuncia um novo mundo, no qual a figura cosmologica por exceléncia
ndo seria mais o circulo e sim a elipse. De fato, essa cosmologia barroca, decorrente da
descoberta de Kepler, que demonstrava que a orbita do planeta Marte em torno do Sol
ndo era circular e sim eliptica, destituiu a unidade simbolica e significante do circulo. A

descoberta trouxe para o centro da discussao filoséfica e cientifica novas possibilidades:

Esta ideia de dois centros — um aparente e outro obscuro — ou da
pluricentralidade, refundou uma epistemologia que na arte se exprimiu de
varias maneiras, como numa epiderme que se inscrevesse o sentimento
generalizado, mas ndo objetivo, da alteracdo do sentido antigo. (PEREIRA,
1991, p.165)

Assim, o homem experimenta certa monstruosidade bela, uma espécie de
multiplicagdo e proliferacdo do ornamento plastico e verbal, que o torna um atormentado,
pessimista, dividido entre a fé religiosa e o prazer pagdo, fazendo dos elementos estéticos

uma espécie de compensacao:

Se fosse preciso condesar meu pensamento em uma Unica frase, eu diria hoje,
utilizando ainda os recursos da linguagem estruturalista, que esta proliferacao
sem limites do significado é para o homus barrocus um artificio, uma maneira
de mascarar o enfraquecimento do significado. Ha no inconsciente coletivo
destes tempos uma pertubagio profunda, devido ao obscuro questionamento do
sagrado, o sagrado monarquico assim como o religioso. (BAZIN, 1997, p. 20).

13



Outro emblema do barroco foi a dobra. Arte da dobra, o Barroco desponta na
imagem patética do éxtase de Santa Tereza, de Bernini, em Roma, um dos marcos do
estilo. Na dobra se revela a rotura barroca da linguagem de um Dom Quixote de
Cervantes, a primeira das obras modernas, pois que ai a linguagem “rompe seu velho
parentesco com as coisas, para entrar nessa soberania solitaria, donde so reaparece, em
seu ser absoluto, tornada literatura[...]”( Foucault, 2002, p. 67). Como salienta Pereira
(1997, p. 164), a dobra acaba sendo uma figura de passagem entre mundos, o portal entre

o baixo e o alto, entre a Terra e o Céu, entre a matéria ¢ a alma.

-2 ; . : /

Fig. 1. Gianlorenzo Bernini. O Extase de Santa Tereza. 1645-48. Marmore. Altura 350 cm.

Capela Cornaro, Sta. Maria della Vitttoria, Roma.

Por certo que ¢ na recorréncia de um desdobrar-se onde se encontra a fungao
operatoria fundamental do Barroco: “o trago fundamental do Barroco ¢ a dobra que vai ao
infinito” (DELEUZE, 1991, p. 13). O artista procura os valores tateis, resplandecentes,
deformantes, sugestivos, ndo mais o que esta por trds, mas a imagem em si mesma. Na
literatura é o uso constante de figuras de linguagem, o uso e abuso das metaforas, das
elipses, das antiteses, dos paradoxos e a das hipérboles, de que s@o representantes
Gongora, Antonio Vieira e Gregdrio de Matos.

A semelhanga do que acontece hoje, o mundo se torna também um palco

universal, onde tudo acontece e tudo ¢ representado. Tudo ¢ espetaculo porque tudo ¢
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representacao e distancia. Uma ribalta onde o poder, de forma alegoérica, da a sua imagem
¢ a da vida em movimento, de forma ostensiva e fausta. Crescem as celebragdes
superlativas, dos casamentos régios e principescos. O poder cria uma ritualistica de
representacao, criando uma distancia entre si € o espectador, que tanto maior serd quanto
maior o poder, o que explica, por exemplo, os géneros literdrios como o drama barroco
alemao, estudado por Benjamin.

Outro aspecto fundamental do Barroco ¢ sem duvida a melancolia, elemento
psiquico dominante. O tema da melancolia no barroco se relaciona com o processo
alegorico, também tipico do estilo, segundo a perspectiva de Benjamin. E importante
situar a melancolia barroca e verificar em que sentido ela se relaciona com a
modernidade. Para responder a esses questionamentos, valemos-nos das andlises de
Walter Benjamim sobre o drama barroco alemao e a poesia de Baudelaire.

A privacdo das a¢des humanas de todo valor e a incerteza diante do além-
mundo tornam a fé um empreendimento incerto e provocam um esvaziamento substancial
do mundo. Com o Barroco, a histéria ndo apontard mais para nenhuma transcendéncia.
Tornar-se-a o lugar do estado de exce¢do cuja unica saida é a mao forte do Principe,
aquele que pode redimir a histdria do caos da natureza. Nesse sentido, o Principe ¢ a anti-
historia ou historia naturalizada. A historia naturalizada do Barroco, ou sua anti-historia,
¢ a propria tematica desse drama, sua origem, enquanto imanéncia absoluta: “O Barroco
ndo conhece nenhuma escatologia; o que existe, por isso mesmo, ¢ uma dindmica que
junta e exalta todas as coisas terrenas, antes que sejam entregues a sua consumagao”
(BENJAMIN, 1963, p. 90).

O efeito colateral e permanente do imanentismo ¢ um desejo desenfreado de
transcendéncia, o que explica a “indecisdo” do homem barroco. Por outro lado, mesmo
sendo o monarca o tributario de uma concepcdo juridica de soberania e da fungdo
estabilizante do principe contra o estado de exce¢@o ou de natureza — historia naturalizada
- ele mesmo ndo pode escapar a total imanéncia: “[...] no drama barroco, nem o monarca
nem os martires escapam a imanéncia”’( BENJAMIN, 1963, p. 88). Se o Principe toma a
histéria em suas maos age como tirano, para em seguida salva-la e tornar-se martir. Como
também esta sob a égide da imanéncia s6 pode falhar em sua missdo. Desse modo, o
principe se torna o paradigma do melancélico.

Essa melancolia nada mais ¢ que o luto pelos valores do mundo, o que leva a
uma contemplacdo e ruminagdo obstinada, na tentativa de salva-los. Para defendé-los, o

principe figura-os sob o signo da morte. E que o monarca, absorto na indecisdo acerca de
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suas atitudes e potencialidades, acabar por retirar-se do devir historico, paralizando-se no
tempo, apatico, na busca de eternizar as coisas, numa espécie de contemplacdo impotente:
“A indecisdo do Principe ndo ¢ outra coisas sendo a acedia. Saturno torna os homens
‘apaticos, indecisos, vagarosos. O tirano ¢ destruido pela inércia do corag¢do” (Benjamin,
1963, p. 178). A destruigdo do tirano ¢ o fim do ultimo elo de transcendéncia da historia.
Assim, ele ndo pode oferecer as coisas nada mais que sua figuragdo como morte, pois,
fora do fluxo historico, os fendmenos se encontram na dimensio da transitoriedade da
histdria, representada como sofrimento, e se petrificam na ruina.

O procedimento alegorico € o procedimento do Principe, do dramaturgo e do
melancolico. Remete a morte e se opdem ao procedimento simbdlico. No simbolo a
significag@o ¢ instantanea, apresentando-se na propria presenga do simbolo; na alegoria,
por outro lado, hd uma distancia intransponivel entre significante e significado, como o
profundo hiato que a modernidade estabelece entre o sagrado e o profano, entre a
transcendéncia e a imanéncia, entre a coisa representada e sua representagao.

A alegoria demonstra, em seu procedimento, a impossibilidade de
coincidéncia perfeita entre as coisas e aquilo que as faz significar, como na
transcendéncia do simbolo. Evidencia-se como o Barroco coloca de modo definitivo e
permanente o primado da representacdo. Perdido o objeto da significacdo, mas nio o
desejo de significar, cumpre a alegoria salvar as coisas, ainda que sob a forma do enigma
e da ruina.

Por outro lado, para redimir as coisas, o Barroco, como bem demonstra a
figura do Principe, compreende a propria alegoria como morte encarnada, tomando as
coisas como sua destruicdo ¢ ao mesmo tempo momento unico de dignidade: “na
perspectiva alegorica, portanto, o mundo profano ¢ ao mesmo tempo exaltado e
desvalorizado. ”(BENJAMIN, 1963. p. 197). Tornar-se-4 o processo alegérico um
procedimento caracteristico daquilo que denominamos civilizagdo da imagem ou da
representacdo, cujo barroco é o momento inicial.

A vpartir do Drama barroco Alemdo, Benjamin estuda as formas de
melancolia ao longo dos séculos e procura relacionéd-las a histéria ndo enquanto
progresso, mas como historia da violéncia e do sofrimento. Observa que a melancolia do
principe ¢ encenagdo, nascida das procissdes triunfais do teatro renascentista italiano,
enquanto representacdes do poder, colocando o estético a servigo do politico.

Essa melancolia reaparece a época de Benjamin, como espécie de emogao

postica, estereotipada, que ndo leva a nenhum conhecimento da realidade social. E a
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melancolia dos ricos e saturados. A essa “inércia do coracdo”, forma moderna de
“acedia” barroca e medieval, que leva a um encouragamento emotivo a pobreza da
experiéncia as pazes com a vivéncia do choque, dois conceitos para caracterizar o
decaimento da verdadeira experiéncia e fragmentacdo desta, conforme depreendemos da
leitura do ensaio O Narrador. A tudo isso Benjamin opde uma poética como a de
Baudelaire, que para ele tratava-se de uma aprendizagem do cédigo da melancolia em
tempos modernos.

Benjamim pensou a relagdo do homem do século XX com o mundo em que
vivia e a posi¢do do artista e do critico frente a arte moderna, considerando o Barroco um
momento historico similar ao momento em que viveu. De um modo geral, considera a
arte do século XX como resultante de uma concep¢ao da realidade vigente de uma época
“fragmentada”, “estilhagada”. Perdida a transcendéncia, a comunhdo com Deus, o estado
de espirito do homem barroco, se é que assim pode ser denominado, s6 pode ser definido
pela melancolia, que ¢ sentimento decorrente da consciéncia da miséria da criatura que se
descobre como resultado de um grande esfor¢o de busca do sentido.

Melancolia e alegoria, em sentidos modernos, entendidos a partir de Walter
Benjamin, traduzem respectivamente o desconcerto humano diante do mundo moderno e
uma possibilidade de resposta ao mesmo. A partir de 4 Origem do Drama Barroco
Alemdo, Benjamin pdde situar e contextualizar concretamente a revalorizagdo ou
"resgate" da alegoria. Desenvolveu, o conceito de alegoria como forma especifica da
expressao artistica do homem dentro de determinadas condigdes historicas: o Barroco do
século XVII, concretizado para ele no drama alemao; o surgimento da Modernidade no
século XIX, com Baudelaire, e a propria vanguarda artistica contemporanea, no século
XX.

Se por outro lado, ndo ¢ possivel, em principio, nenhum destaque
privilegiado, quer do simbolo, quer da alegoria, conceitos basicamente condicionados por
épocas, o pensamento de Walter Benjamin conduz a uma conclusdo implicita: o simbolo,
em sua caréncia acerca de uma filosofia da historia, acaba por ser ilusdrio, pois seu
fundamento auténtico residiria numa condi¢do edénica, enquanto o inevitavel contexto
humano pressupde a queda, da qual decorre a "historia", manifesta em dissociagdo,
conflito, sofrimento, fragmentacdo, ruina € ndo o caminho da reden¢o, pelo que sua
expressdo se da pela alegoria.

Desse modo, a melancolia, inerente aos tempos modernos, traduz um mundo

da “queda”, ou seja, um mundo onde o sentido esta dificultado e a tnica maneira de
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vislumbra-lo em busca de uma significagdo ¢ indicada pelos “residuos”. Assim, a
melancolia é parte de um processo indissocidvel de ver o mundo — tipico do barroco e da
modernidade — que tem seu desdobramento na alegoria, a forma engendradora do sentido
na modernidade, “pois, a alegoria ¢ o Unico divertimento, de resto muito intenso, que o
melancolico se permite”(BENJAMIN, 1984, p. 207).

Nesse sentido, a alegoria se torna uma ferramenta com a qual o melancoélico
tenta “redimir as coisas”, mesmo que para iSsO possa contar apenas com cacos €
estilhagos dessa historia que nada mais € do que a “histéria mundial do sofrimento” ou
das muitas versdes da historia, apanhadas pela subjetividade do artista e plasmadas numa
forma ou mesmo numa atitude critica.

Pelos motivos acima elencados, Benjamin encontra na poética de Baudelaire
uma postura “heroica”, no sentido de figurar uma coragem e uma capacidade criativa
para organizar essa sensibilidade. Para Benjamim, a experiéncia de Baudelaire, uma
espécie de organizacdo da memoria da melancolia, testemunhou o grau de decadéncia das
emocgdes € a0 mesmo tempo a sensibilidade vulneravel na disposicdo do poeta franceés.

E assim Benjamin( 2000, p. 5) observa que o préprio Baudelaire moldou sua
imagem de artista a uma figura de heroi. Por outro lado, ndo se trata, a bem da verdade,
de uma aproximagio do heréi no sentido antigo. E que Benjamin coloca o poeta no lugar
do herdi antigo, tendo em vista que este ¢ uma figura emblematica das lutas modernas.
Mas ndo ha equivaléncia propriamente dita: o poeta apenas representa o heroi, embora o
sentido tragico, propriamente, pertenca aos gregos antigos, capazes de gestos heroicos e
suicidas como Edipo.

Por esse motivo, para Benjamin Baudelaire ¢ um poeta chave para a
compreensdo da arte moderna, pois nele se reinem, como afirma Friedrich(1991, P. 36)
“o génio poctico e a inteligéncia critica”, além de uma vivéncia da sociedade capitalista
em seu auge, um mundo onde o homem parece ter medo de si mesmo, da sua forca, das
suas qualidades, acuado frente a supremacia do capital e da tecnologia.

Benjamin salienta que o préprio Baudelaire, tem a consciéncia dessa condi¢ao
do artista moderno. No ensaio 4 Modernidade, essa conformagdo a imagem do herdi ¢

analisada por Benjamin, a partir das muitas metaforas e das mascaras que o poeta assume:

Ao contrario de Gautier, Baudelaire ndo gostou do seu tempo, mas também nao
pode isolar-se dele, como Leconte de Lisle. Ndo dispunha do idealismo
humanitario de um Lamartine ou Hugo, e nio lhe era dado, como a Verlaine,
refugiar-se na devog@o. Assumia sempre novas personagens porque nio tinha
uma convicg¢do propria. Flaneur, apache, ddndi, trapeiro, eram para ele apenas
diferentes papéis. Porque o her6éi moderno ndo é heréi — € o representante do
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heroi. A modernidade herdica revela-se como tragédia em que o papel do herdi
esta disponivel( BENJAMIN, 2000, p. 10).

O que percebemos ¢ que Benjamin considera que, com sua postura “heroica”,
Baudelaire, viu-se entre a nostalgia do passado e o ritmo frenético do capitalismo, que
ndo permite mais nenhuma transcendéncia e lirismo para a poesia, langando méao do
procedimento alegorico para evidenciar essa nostalgia pela tradicdo, ao mesmo tempo em
que destaca a impossibilidade de retorno e recuperagdo da mesma.

Com Walter Benjamin, observamos que a alegoria moderna apresenta uma
tensdo entre o simbolo e o significado, a Histéria como permanente acumulagdo de ruinas
e o transcendental como uma encenacdo da historia, especialmente da morte. A alegoria
tem um papel fundamental na modernidade. Sem duvida ela surge com o barroco € com o
desconcerto do mundo classico. Sem duvida que guarda parentesco com o sentido
tradicional de estar no lugar de algo. Mas a reflexdo de Benjamin no Drama barroco
alemao faz-nos ver que a alegoria barroca traduz em seu movimento sempre uma vertente
da perda, a dimensao de algo que de modo algum comparece.

O simbolo utilizada a metafora para produzir no plano da expressdo uma
realidade outra, prospectiva, totalizante, mas a expressdo alegérica € retrospectiva,
minada pela fragmentag@o e pela descontinuidade. Carreia para o plano da expressdo o

mundo da vivéncia e o do choque.

1.2 O ENTORNO BARROCO.

O Barroco, transplantado da Europa, vicejou em solo latino-americano, mas
essa adaptacdo ndo se deu sem resisténcia. Essa se deu através da luta encarni¢ada ou
pela conversdo e sincretismo. No processo de assimilagdo colonial, a sociedade, através
das revoltas mostrou seu descontentamento € a economia, com sua ‘‘faina ardua e
impiedosa do cotidiano da ambicdo e da exploracdo econdmica” (AVILA, 2004, p. 19)
chegou a um impasse, sob os auspicios do mercantilismo. As fomes traziam consigo a

pobreza e a revolta.

Ora, se o Barroco instaura uma visdo tragica do mundo, ao mesmo tempo,
consolida-se na colonia a necessidade do festejo, como alienag@o social. Nesse sentido,
haveria um duplo na arte barroca, salienta Pereira (1997, p. 161), que ¢ ao mesmo tempo

tragica e festiva, um ludibrio contra uma vida que se mostra como engano e desengano.
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Cabe questionar se as reapropriagdes constantes do Barroco em solo latino-
americano nas artes, na literatura e nas praticas culturais sdo o testemunho sendo de uma
tradi¢do ou antitradi¢do, de um entorno barroco, a que damos o nome de Neobarroco.
Irlemar Chiampi, uma investigadora das manifestacdes do Barroco na América Latina,
fornece-nos um tragado das releituras do barroco na contemporaneidade no que tange a
literatura. Por qual motivo, coincidentemente com esses debates todos sobre “poOs-
modernidade”, desponta essa espécie de hoom do Barroco, essa “sindrome” como sugere?

Ora, toda sindrome ¢ portadora de sinais e sintomas que devem ser lidos e interpretados:

Assim, o reconhecimento de que o Barroco pode inserir-se na fase terminal da
Modernidade como uma espécie de entrecruzilhada de novos significados,
favorece o pressentimento de uma nova arte no sistema cultural que se instala
com a terceira revolucdo tecnoldgica e com os efeitos do capitalismo avangado
da era pds-industrial (CHIAMPI, 2010, p. 24).

Nesse sentido, as reapropriacdes de hoje, no ambito europeu, remeteriam a
duas posturas definidas perante a modernidade ou a crise estética da modernidade, uma
crise também da ideia de vanguarda: De um lado o interesse pelo Barroco seria uma
reciclagem do seu potencial de renovagdo e experimentagdo, sendo nada mais que uma
prolongacdo da arte e da literatura modernas, mais uma etapa critica da modernidade
estética, um novo avatar da tradicdo da ruptura; do outro lado, o espetaculo ludico das
formas barrocas seria um signo de uma alteridade reemergente, que se insinua ante o
esgotamento das ideias de progresso e finalismo da histdria, sintomas de um novo

desengano, de um novo pessimismo, ante o “fim das utopias” (CHIAMPI, 2010, p. 25).

Os dilemas e as contradicdbes que a introducdo do Barroco na
contemporaneidade suscitam, conforme a metafora da sindrome, vao além da discussdo
da pertenca ou ndo do mesmo ao moderno ou “pds-moderno”, mas tem a ver com uma
sintomatologia de um espécie de mal-estar na cultura moderna, como verificamos pela
manifesta recusa das totalizagdes e gosto pelo fragmento, pela detalhe, pela fratura, tanto

nos terrenos epistemologico, politico e cultural

Para Chiampi (2010, p. 29), se colocarmos o uso que o termo Neobarroco
teve em solo latino-americano veremos que o mesmo foi utilizado - e, alias, celebrado -,
antes dos grandes debates sobre o “pds-moderno” que se desencadearam na cena

intelectual europeia e norte-americana.
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Através de um passeio em autores como Severo Sarduy e Lezama Lima,

Chiampi mostra-nos como o Barroco na América Latina foi avaliado somente até entdo

pelo seu carater reaciondrio, de arte da propaganda da contrarreforma e do elitismo

monarquico, absolutista e aristocratico, extraindo dele aquilo que Affonso Avila (2012,
v.1, p. 61) denomina “rebelido pelo jogo™ ou “pacto ludico”:

Artificio e metalinguagem, enunciag¢do parddica e autoparddica, hipérbole de

sua propria estrutura¢do, apoteose da forma e irrisdo dela, o barroco nessa

proposta, por assim dizer, ¢ conceituado pelos tragos do barroco historico que

favorecem uma critica do moderno. Sem utilizar o termo “pds-moderno”, que

nos anos 70 ainda ndo estava em circulagio na América Latina, Sarduy

antecipa diversas especulagdes sobre o regime estético do pds-modernismo,

especialmente pela revelacdo de uma estranha modernidade das invengdes dos

seiscentos que o romance do pdés-boom vem reciclando intencionalmente. Visto

assim, o neobarroco escapa ao canone estético da modernidade, por razdes que

Sarduy tece em filigranas em seu ensaio(...). A transcendéncia ¢ alta

concentragdo de significados do texto moderno que criticos como Jameson

exaltam, o texto neobarroco contrapde a teatralidade dos signos; pde em

evidéncia um mimodrama dos tiques literdrios modernos( assim como o
barroco teatralizou os tiques do classicismo)( CHIAMPI, 2010, p. 29)

Pelas reflexdes de Irlemar Chiampi vemos como a reapropriacdo do Barroco,
no caso latino-americano, constituem mais que uma consciéncia de um “espirito do
tempo”, que se plasma nas formas. Ela tem o valor de uma experiéncia poética que
inscreve o passado na dindmica do presente, para que avaliemos as contradicdes da
propria modernidade:

O barroco, entrecruzilhada de signos e temporalidades, funda a sua razdo
estética na dupla vertente do luto/melancolia e do luxo/prazer, e é com essa
mescla de convulsdo erotica e patetismo alegdrico que hoje revém para atestar

a crise/fim da modernidade, ao mesmo tempo em que desvela a condi¢do de
um continente que ndo pode incorporar o projeto iluminista( CHIAMPI, 2010,

p- 3).

Esse passado-presente, em suas recorréncias, ¢ um passado mediterranico,
ibérico, colonial e por fim americano. A excentricidade historica e geografica desse
Barroco, diante de um cénone historicista construido nos centros hegemonicos, permite
reavaliar como a América Latina se posicionou ante a modernidade. Nesse sentido, diante
da crise das grandes causas, da utopia, para a qual as vanguardas foram de certo modo
uma resposta, o Barroco, por seu carater antagonistico, parece ressurgir na cena
contemporanea como uma forma de reagdo a esse novo classicismo que se tornou a

racionalidade moderna.

Por outro lado, Neobarroco ndo pode ser um estilo no sentido histdérico do

termo como foram o Renascimento e o Barroco porque o que ele discute e vive ¢ ainda a
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plenitude da modernidade. Nao lhe cabe também a caracterizagdo de vanguarda, ja que
desvincula a arte de seu carater utopico e socialmente engajado, quando se define como
pos-utopica.

Desse modo, ha o neobarroco de Severo Sarduy e Lezama Lima, que o
definem no curioso oximoro de identidade em devir latino-americano, numa apropriacao
perfeitamente vidvel e legitima. Em Haroldo de Campos, o neobarroco aparece como
desdobramento natural da vanguarda concretista. A poesia concreta — ponto de inflexdo e
de vanguarda nas artes e na literatura brasileira - levou a uma reflexdo sobre o Barroco,
cujo marco ¢ o artigo de Haroldo de Campos de 1955, intitulado A Obra de Arte Aberta,
que propde uma estética que ¢ um neobarroco, antecipando o livro de Humberto Eco.

Em verdade o que ocorre é uma espécie de entorno barroco, um neobarroco,
presente na literatura brasileira, cuja poesia de Anibal Begca ¢ um exemplo. Ora,
enquanto categoria formal o barroco sempre existiu e pervive. Enquanto um fendmeno
historico tipico se encontra morto. Mas por outro lado, como nos ensinou Benjamin ha
sempre uma face tragica da histdria que parece nos mostrar que nada esta definitivamente
morto. Assim, o neobarroco ndo ¢ uma reedicdo, um revival do estilo barroco. E
simplesmente um sismoégrafo estético. Um modelo heuristico para compreender uma
parcela dos complexos fendmenos estéticos contemporaneos.

Desse modo, o neobarroco tenta superar tanto o subjetivismo ilusorio quanto
o utopismo autoritario (ECHAVERREN, 2004, p. 249). Aproveita o furor construtivo do
barroco, sua capacidade de romper o engano da hipdtese natural de um relacionamento
essencial entre as palavras e as coisas, estabelecendo desde entdo o carater ludico da
linguagem. Assim, vemos que ndo se trata dos mesmos procedimentos do barroco:

A poesia barroca e a neobarroca ndo partilham necessariamente os mesmos
procedimentos, ainda que certos tracos possam ser considerados, por seus
efeitos, equivalentes. O que partilham é uma tendéncia ao conceito singular,
ndo geral, a admissdo da davida e de uma necessidade de ir além das
adequagdes preconcebidas entre a linguagem do poema ¢ as expectativas

supostas do leitor, o desdobrar de experiéncias além de qualquer limite
(ECHAVERREN, 2004, p. 249)

Uma das formas de visualizar essa “tradicdo” barroca ¢ sob a forma do
paideuma, nocdo estabelecida por Ezra Pound, consistindo na “ordenacdo do
conhecimento de modo que o préximo homem (ou geracdo) possa achar, o mais
rapidamente possivel, a parte viva dele e gastar um minimo de tempo com itens

obsoletos” (POUND, 2006, p. 161).
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O paideuma aprofunda esteticamente a fungdo operatéria de dobra do
barroco. Mas ¢ mister esclarecer que esse fun¢do de dobra ndo é necessariamente um
salto no futuro, uma nega¢do da tradi¢do em vista do novo, mas combinagdo. Passos atras

e/ou a frente, naquilo que Paz(1984, p. 19) denomina estética da surpresa :

Novidade e inesperado sdo termos afins, ndo equivalentes. Os conceitos,
metaforas, sutilezas ¢ outras combinagdes verbais do poema barroco sdo
destinados a provocar o assombro: o novo s6 ¢ novo se for inesperado. A
novidade do século XVII ndo era critica e nem trazia a negac¢do da tradi¢do. Ao

contrario, afirmava a sua continuidade( PAZ, 1984, p. 19).

Nesse sentido, é que o neobarroco também pode ser observado em Anibal
Beca. Curiosamente, o autor de Suite para os habitantes da noite nunca se definiu como
neobarroco, apesar de trabalhar constantemente dentro da perspectiva do paideuma. Essa
tendéncia, dentro de sua obra, di-se de forma indireta, através da pratica formal
concretista e no cultivo do paideuma, no qual o autor estabelece sua relacdo organica com
outros poetas. Nele, observamos o paideuma pela gama de referéncia intertextuais e
presenca infalivel dos poemas dedicados, os quais sdo também didlogos metalinguisticos.

Nele observamos também a retorica do jogo de palavras, o uso e abuso de
paranomasias, aliteragdes, assonancias, traduzindo os pares barrocos claro-escuro, noite-
dia e razdo-loucura, sem que se estabeleca uma predominancia de valor, mas a busca de
um equilibrio. Mas essas observagdes formais seriam pouco para identificarmos sua
poética como uma nova experiéncia em torno do barroco: hd uma certa construgdo
tematica e uma postura estética que nos permite essa identificacio. E que o modus
operandi da linguagem se coaduna com as preocupacdes existenciais dos poemas.

Por esses motivos, nosso modelo ainda se utiliza ainda de dois conceitos
fundamentais de Walter Benjamin: experiéncia e vivéncia. Destaquemos que os aspectos
fundamentais que permitem diferenciar a experiéncia da vivéncia. Como afirmado no

texto sobre Baudelaire:

Realmente, a experiéncia ¢ um fato de tradigdo, tanto na vida privada quanto na
coletiva. A experiéncia ndo consiste precisamente com acontecimentos fixados
com exatiddo na lembranca, e sim, em dados acumulados, freqiientemente de
forma inconsciente, que afluem a memoria.”( BENJAMIN, 2000, p. 34).

No texto O Narrador - Consideracoes sobre a obra de Nikolai Leskov,

Benjamin destaca que a degradacdo da experiéncia, da tradicdo, da arte de narrar, da
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sabedoria — podemos inferir de igual forma, da poesia lirica —, ¢ um processo que vem de
longe. Ora, a modernidade acelerou tal degradag¢do da experiéncia, que por condigdes
materiais objetivas se transforma em mera vivéncia. A vivéncia por sua vez modifica as
condig¢des da percepgdo e da sensibilidade que passam a se configurar pelo choque, que ¢
o esvaziamento da verdadeira experiéncia.

Ora, a vida moderna intensificou as situagdes de choque em todos os dmbitos:
no econdmico, no politico, no cotidiano e no artistico. Se no trabalho artesanal existia
uma conexao entre os varios estdgios que configuravam esse fazer, com o avango do
modo de produgdo capitalista, a conexdo entre as varias etapas do trabalho ¢ cindida.
Com a segmentacdo do trabalho na linha de montagem, o individuo perde o vinculo
“organico” que mantinha, outrora, com aquilo que produzia.

Benjamin nos adverte de que os modos de produgdo de bens e mercadorias da
era moderna se assemelham ao modo dos individuos de habitarem e se relacionarem nas
grandes metrépoles urbanas. Dentro das fabricas e no espago urbano, o corpo e a
consciéncia do homem nao podem fugir da experiéncia com o choque, melhor falando, da
vivéncia do choque. A esse comportamento peculiar do passante nas ruas da metrépole
moderna, corresponde ao do operario na fabrica. “A vivéncia do choque, sentida pelo
transeunte na multiddo, corresponde a ‘vivéncia’ do operdrio com a maquina”(
BENJAMIN, 2000, p. 54). Dessa correlag@o entre transeunte e operario, deriva a ideia do
homem moderno também como um autdomato que ndo mantém qualquer ligagdo com a
verdadeira experiéncia.

Mas queremos destacar que em meio a todas as reflexdes de Benjamin sobre
a experiéncia e vivéncia, sobretudo em Baudelaire, uma figura importante entra em cena:
o jogador ou o ocioso. O jogador ¢, da mesma maneira que o operario, um privado da
auténtica experiéncia. Segundo Benjamin, Baudelaire estava fascinado por encontrar
semelhancas entre o operario e 0 ocioso, o praticante do jogo de azar, tendo em vista que
“sentia-se fascinado por um processo no qual o mecanismo reflexo que a maquina pde em
movimento no operario, pode ser estudado no ocioso como em um espelho. Este processo
¢ 0 jogo do acaso.”( BENJAMIN, 2000, p. 54).

As relacdes subjetivas e intersubjetivas se reconfiguraram a partir das
"necessidades" que o capitalismo criou e impds. O tempo perdido do jogador ocioso
equivale ao tempo alienado do operario, um tempo movido pelo ganho. Tanto para um
quanto para o outro ndo ¢ permitido exercer o dominio sobre o proprio tempo e, por

conseguinte, sobre si proprios. A "necessidade" de se ganhar tempo ¢ a origem do
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"desejo" que os move. Submeter-se as regras do jogo significa deixar ser a existéncia
capturada por um fempo infernal para o qual o recomegar ¢ o principio e a ideia
regulativa.

O tempo contido no jogo e no trabalho automatizado ¢ um tempo esvaziado,
oco; tempo de um individuo enredado na imediatez e no sempre igual. Como salienta o
Rouanet(1981, p. 96), o jogador agrega o mesmo conjunto de gestos mecanicos do
trabalhador assalariado das industrias, um comportamento que ¢ regido basicamente pelo
eterno retorno. Nesse sentido ele € a figura exemplar do homem privado de experiéncia,
que por nao ter passado ¢ condenado ao recomego perpétuo.

Os conceitos de experiéncia e vivéncia do choque nos ajudam a
compreender a poética de Anibal Bega, marcada por este tltimo conceito, que dizer, pela
caréncia de sentido e de sua busca na alegorizagdo, processo iniciado com o barroco,
vislumbrado no auge da modernidade por Benjamin na poesia de Baudelaire e
contemporaneamente por um estado de consciéncia sobre a modernidade que aflora e faz
repensar a relacdo desta com o barroco. Em Anibal Beca, como em Baudelaire,

encontramos inusitadas semelhangas e diferengas entre o poeta e o jogador:

O poeta ndo participa do jogo. Permanece num canto; e ndo ¢ mais feliz que
eles, os jogadores. E também um homem despojado de sua experiéncia, um
moderno. Mas ele recusa o narcotico com que os jogadores procuram apagar a
consciéncia, que os pds sob a custddia do ritmo dos segundos( BENJAMIN,

2000, p. 57).

O “eterno retorno” se torna em Anibal Be¢a uma forma de resisténcia, que se
apresenta na aventura do tipo sisifica e faustica, onde encontramos o cerne neobarroco
que acompanha a tematica de grande parte da produgdo poética do autor amazonense.

Para fechar nosso modelo, de carater meramente heuristico, como forma de
compreensdo que sirva de base a uma antologia sobre o tema do neobarroco na poesia de
Anibal Becga, onde se destacam as ideias de experiéncia, vivéncia de choque e paideuma,
dialogamos com a proposta de Avila (2004, p. 41), para quem uma das vertentes formais
barroquizantes na literatura brasileira estd presente na atitude meditativa que leva a
consciéncia melancdlica da condicdo humana, a angustia e a tentativa de traduzir este
sentimento através do cultivo da memoria e da composicdo de formas alegorizantes, ao

gosto conceitualista de algumas facetas da poesia de um Maério de Andrade, de um
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Manuel Bandeira ou um Carlos Drummond de Andrade. Ai identificamos uma primeira
vertente da poesia de Anibal Bega, de acordo com nosso modelo.

Na mesma perspectiva, hd outra vertente que se concentra na experimentacio
e na critica da linguagem, numa predominancia da informagao estética sobre a semantica,
de que nos dao exemplo as experiéncias resultantes do concretismo e das
experimentacdes formais dai resultantes. Campos(2010, p. 246) vislumbra esse processo
ja em Sousandrade, em seu Guesa Errante, no qual, segundo o autor de Galaxias, ha um
recombinacdo da heranga greco-latina, Dante, Camdes, Milton, Goete e Byron.

Essa perspectiva de Avila coaduna com a de Campos(2004, p. 14), para quem
o “barroco histdérico” e suas recorréncias se delineia em dois veios: o primeiro, “sério-
estético”, de ascendéncia mais lirica, encomidstica e religiosa; o segundo ¢é veio “joco-
satirico”, ligado ao picaresco. Tendo as reflexdes de Campos e Avila frente ao barroco,
bem como o trabalho de Walter Benjamin em torno das ligacdes entre o estilo ¢ a
modernidade e, ainda, os trabalhos de Chiampi e Severo Sarduy acerca da ascendéncia
do estilo Barroco na América Latina, podemos afirmar, com esses autores, que de fato
existem recorréncias barrocas na poesia brasileira, proporcionando certos reencontros de
atitudes estéticas tipicamente barrocas na experiéncia dos poetas.

Vejamos um exemplo, como a poesia de Carlos Drummond de Andrade. Em
que pese o conceito de poesia sentimental que Arrigucci Jr. carreia dos primeiros
romanticos alemaes hd um carater barroco na poesia de Drummond, cujo carater agdnico
o critico reconhece. Desse modo, “a meditacdo parece fruto dos seus tempos de
madureza, mas vem antes, da origem mineira. Ja no principio o poeta coaduna a discdrdia
com a reflexdo”( ARRIGUCCI JR., 2002, p. 15). Como exemplo, fagamos uma breve

analise do poema Estrambote Melancolico:

Tenho de mim mesmo, sau

dade sob a aparéncia de remorso,

de tanto que ndo fui, a sés, a esmo,

¢ de minha alta auséncia em meu redor.
Tenho horror, tenho pena de mim mesmo
E tenho muito outros sentimentos
Violentos. Mas se esquivam no inventario,
E meu amor € triste com € vario,

E sendo vario € um sé. Tenho carinho

Por toda perda minha na corrente

Que de mortos a vivos me carreia

E a mortos restitui o que era deles

Mas em mim se guardava. A estrela-d’alva
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Penetra longamente seu espinho

(‘e cinco espinhos sd0) na minha mao.
( ANDRADE, 2007, p. 407).

Trata-se de um soneto com estrambote, que ¢ uma variagdo da forma cléssica.
Consiste, tal varia¢do, da ndo interrup¢@o do soneto, no ultimo verso do segundo terceto.
Acrescenta-se, entdo, mais uma estrofe, que €, justamente, o estrambote. No poema em
questdo, Drummond concluiu com mais um verso e funde quartetos e tercetos em uma
unica estrofe, o que sugere, na propria escolha do motivo formal, um processo de
identificacdo do eu lirico com o objeto da perda. No plano do conteudo, o “carinho” por
toda perda na corrente da vida e na organizacdo da memoria reforga o processo de fusdo.

Como pensou Freud (2010, 133-4), a diferenga entre a melancolia e o luto se
marca principalmente pelo fato de, no primeiro caso, a dependéncia do homem em
relacdo a esse objeto se mostrar muito profunda, a ponto de tornar-se uma identificagio
patologica: sem o lago de amor que ligava o melancdlico a seu objeto, instala-se um vazio
extremamente penoso, fazendo com que ele prefira canibalizar o objeto, introjetar seus
tracos numa ansia de pertencimento, oferecendo-se ele mesmo como um objeto (ou
melhor, convertendo o eu em objeto).

O luto e a melancolia, no sentido que até aqui esbo¢camos, guarda relagdo com
os conceitos definidos por Freud e Benjamin. Seu estudo se refere a uma das vertentes em
que segundo Chiampi (2010, p. 39), o barroco funda a sua razdo dupla. Nesse sentido,
Baudelaire, na Europa, ¢ um modelo desse tipo de experiéncia, conforme Benjamin. Face
a proeminéncia do capitalismo o aspecto heroico da experiéncia baudelariana ¢ uma
organizacdo de uma memoria da melancolia, que pode ser vislumbrado em autores das
geracdes modernistas no Brasil.

Poesia reflexiva, de cardter confessional, que se desdobra verso a verso num
inventario memorialistico e numa gradag¢do de sentimentos cada vez mais impetuosos,
potencializados através do uso do enjambement em questdo, salienta o seu carater “triste”
e a0 mesmo tempo vario, que dizer, contraditorio, cambiante. O ritmo sugere reflexdes
interrompidas, pela manha, nascer do sol(“estrela-d’alva”) ou qualquer outro motivo,
ferindo a viagem melancdlica. Mas o isolamento do ultimo verso ndo ¢ gratuito. O
estrambote melancolico se resolve na mao do poeta, que mesmo ante o horror de seus

sentimentos, investe tudo no campo da arte, como o jogador que tudo investe no campo
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no tempo infernal do eterno retorno. E um problema, mais um de Drummond, a resolugio
metonimica de uma aporia tipicamente barroca.

Por outro lado, toda essa melancolia tem seu contraponto. Por esse motivo, ¢
necessario relembrarmos, que no barroco, a melancolia decorre, como ja dito, de uma
crise social e cultural profunda, resultante da descrenca no antropocentrismo humanista e
da relativizacdo religiosa, que instauravam na Europa uma visdo melancdlica e tragica da
vida e a0 mesmo tempo uma necessidade festiva, como forma de alienagdo social e
politica.

Nesse diapasdo, a retomada da melancolia e da alienagdo festiva na
modernidade é um veio bastante proficuo dos poetas brasileiros, sobretudo do
modernismo. Manuel Bandeira ¢ um dos mestres nesse sentido. Ai a sua experiéncia do
viver provisoriamente intensifica a carga poética da alienag¢do barroca no carpe diem. Por
esse motivo € que o carnaval ¢ também um tema que aparece com certa freqiiéncia nas
obras iniciais do poeta, que, inclusive, publicou um livro com esse titulo. Mas em
Bandeira essa festa assume sempre um clima melancdlico ou torna-se pretexto para o
desenvolvimento de outros temas( JARDIM, 2007, p. 90). No pais do Carnaval,
sequéncia de haicais de Anibal Bega, retoma essa veio tematico importante da poesia

brasileira.

Mas devemos reconhecer quanto € arbitrario separar essa dois momentos no
processo criativo dos poetas. De fato falaremos apenas de uma ligeira énfase na postura
estética. Assim, a primeira vertente, ligado ao luto e a melancolia barroca ndo é um
revival do conceptismo barroco, mas uma analogia no procedimento composicional. Do
mesmo modo, a segunda vertente sugere o trabalho voltado para a linguagem. Desse
modo, poderiamos dizer que a primeira vertente, como o conceitualismo ¢ uma €nfase no
contetido, ao passo que o conceptismo ¢ uma concentragdo na forma. No primeiro a
preméncia da reflexdo que se da sob e égide de uma persona melancolica; no segundo, o
relevo dos elementos linguisticos que revelam uma vontade de forma que ¢ também de
festa ou de escape.

Assim, a primeira vertente, que guarda analogia com o conceptismo europeu,
liga-se, por uma perspectiva freudiana e benjaminiana, a experiéncia quase que universal
no ocidente, do choque cultural entre o mundo arcaico e moderno, com matriz em
Baudelaire; a segunda vertente, desdobramento da primeira, com matriz moderna

Mallarmé. Ambas sdo recorréncias do carater eminentemente anticlassico do barroco, ndo
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enquanto estilo determinado, mas enquanto elemento estético transistorico formal,
descontextualizado historicamente.

Por esse motivo Calabrese cunhou o conceito operativo de neobarroco. Em 4
Idade Neobarroca, Calabrese (1987, p. 27) defende a ideia de que uma boa parte das
manifestagcdes culturais do nosso tempo sd@o marcas de um tipo de forma recorrente que
lembra o Barroco. Para o autor, o que tem sido identificado como reacdo ao projeto
moderno, fim da vanguarda e do experimentalismo, que alguns discursos denominam
como pos-modernidade, ndo define a globalidade dos fendmenos artisticos e cientificos
contemporaneos. Para muitas dessas manifestagdes artisticas Calabrese (1987, p. 27)
toma o termo neobarroco, no sentido em que o “neo” possa representar simplesmente
uma analogia.

De qualquer modo, a filiagdo de nossa primeira vertente em Baudelaire se
deve ao fato de que nele, pela primeira vez, na esteira do caminho aberto pelo Barroco, o
poeta moderno toma consciéncia do carater representativo da linguagem, processo
radicalizado na experiéncia de Mallarmé, o que leva, por exemplo, Fernando Pessoa a se
referir ao poeta como fingidor, o que significa dizer que ndo existem analogias da
linguagem com o mundo, a natureza, o divino, em que pese a tentativa de certas vertentes
do romantismo e sua énfase no simbolo, tentativa de restabelecer o elo perdido. Nossa
segunda vertente se baseia em Mallarmé, contextualizando-o dentre de uma certa

tendéncia carnavalesca que traduz a cultura brasileira.

1.3 GUERNICA COMO POEMA ALEGORICO.

Podemos apontar como exemplo de representacdo alegoérica moderna
Guernica, mural do artista Pablo Picasso, expressdo fragmentaria do mundo moderno e
da face da violéncia instaurada sob os auspicios do capitalismo. Nao se trata de uma
simples alegoria da morte, tendo em vista que o contexto histérico ndo é somente, como
aponta Argan( 2008, p. 475), o de um acontecimento que representa um episodio da
guerra civil espanhola: tratava-se do anuncio de uma tragédia apocaliptica, pois, ndo
descreve apenas uma representagdo escapista ou catartica, como quem denuncia um
crime para despertar desprezo e terror, mais traz a consciéncia do chamado mundo

civilizado um sentimento de responsabilidade.
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Fig. 2. Pablo Picasso. Guernica. 1937. Pintura a 6leo. 349 x 776 cm. Museu Nacional Centro

de Arte Reina Sofia.

Como observa Argan( 2008, p. 475), trata-se ndo somente de um quadro
historico do século XX mas ¢ também a primeira intervencdo resoluta da politica na
cultura, uma reagdo. Alegoria da morte sob a égide da modernidade, no sentido de que
esta se projeta e ganha destaque pela propria intervencdo do totalitarismo e dos
instrumentos da ciéncia moderna.

Observamos que uma tonalidade trdgica e sombria perpassa a obra: quase
ndo ha mais natureza ou vida, a ndo ser pelo desespero evidente das figuras; quase ndo
ha cor: s6 o0 negro, o branco ¢ o cinza. A eminente extin¢cdo da vida foi uma preocupagado
do século XX. Também foi uma possibilidade que sempre esteve presente desde a
primeira guerra e permaneceu no imaginario social durante a guerra fria.

A destruigdo total, a vida por um fio, inspira uma perspectiva de leitura do
poema Guernica, de Anibal Beca, publicado em 1984. Esse poema nos traz um
sentimento que grassou o homem moderno: a possibilidade do siléncio total, de
aniquilamento completo pela bomba atomica, cujo episddio do pequeno vilarejo espanhol

foi um pequeno ensaio:
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Todos os dias eu como peras
Dessa natureza quase morta:
Com Guernica, abro essa porta:
Cubico horizonte de tenras
Linhas de cadaveres. Exposta
Luta de irmaos do mesmo sangue;
Arlequim azul dorme exangue
Esperando a hora dessa posta:
Pasto de gavides cegos pelo
Rubro vinho do lago vermelho.
A vida por um fio de cabelo;
Por um fio de vida o cabelo

Do pincel, a tela, o espelho

A refletir vozes do desespero.
(BECA, 2002, p. 109).

Hé neste texto uma evidente familiaridade com a imagem de Picasso. A
preméncia da morte leva a reflexdo melancolica sobre a condi¢do humana no contexto
sombrio do um século denominado sugestivamente pelo historiador Eric Hobsbawnn
como era dos extremos. O poema se compde de versos de metricamente variados, com o
uso do enjambement, uma distorsdo ou desalinhamento da estrutura métrica e sintatica da
composi¢do que pode ser lido em didlogo com a estrutura formal da obra do autor
espanhol, atestando o carater intersemidtico do poema e ao mesmo tempo a dissonancia
formal caracteristica de uma poética tipicamente moderna, estabelecida na tensdo
simbolo e alegoria, que leva a inquietude( FRIEDRICH, 1991, p.15) e a um mergulho na
vivéncia do choque, que dizer, em um mundo marcado pelo fragmentario e pelo
estilhacado.

Algumas imagens nos chamam a atengdo: o arlequim, um personagem
classicamente trajado de pedacos de panos de cores diferentes e formas triangulares, além
de salientar mais uma vez a influéncia de Picasso e da estética cubista, leva-nos a imagem
da incoeréncia e do absurdo concreto do mundo. Um enigma deixa-se intrigados: como
ler versos como pasto de gavioes cegos pelo/ rubro vinho do lago vermelho? O vermelho
e o azul n3o aparecem em Guernica. O vermelho e o azul sdo adigdes de Beca. De
qualquer modo, o gavido por seu carater de ave de rapina e agressividade( CHEVALIER,
2012, p. 463), em conjunto com o verso seguinte, podem ser interpretados como signos
metaforicamente desveladores de uma condi¢do especifica do eu lirico, a condi¢do do
moderno latino-americano, daquele que contempla “exangue”, as ruinas da catastrofe e da
violéncia representadas pela colonizagdo e pela presenga das ditaduras em solo

americano.
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Por outro lado, como lembra Argan( 2008, p. 476), acerca do mural de
Picasso, o artista espanhol ndo se contentou simplesmente em assistir ao fato com terror
e piedade, os termos da representacdo segundo Aristoteles, mas quis estar dentro dos
fatos, entre as vitimas, e a maneira de Picasso, Beca internalizada a historia, figurando
um luto cultural ndo somente na perspectiva da perda da transcendéncia, mas sobretudo
enquanto uma “[...] experiéncia real da tensdo histérica que haveria de criar uma nova
forma de cultura sobre as ruinas dos mitos e deuses autoctones”( CHIAMPI, 2010, p. 7).

Por fim, temos a mais ambivalente das imagens: o espelho. Complementada
pelo ultimo verso a refletir vozes do desespero, poderia muito bem ser o retrato da morte
galopante, ou, ainda, conjugando-se com o arlequim, mais uma metéafora da condicdo de
poeta, enquanto o desajustado, albatroz baudelairiano ou o gauche drummondiano. E se
o azul ¢, segundo a perspectiva simbolica a cor da divagagdo, o seu escurecer, de acordo
com sua tendéncia natural, torna-se o caminho do sonho. Em conjunto, as imagens do
verso “arlequim azul dorme exangue” compde um dos pontos altos do poema, de rara
extracdo, uma alegoria tipicamente moderna: como o atdnito anjo da historia de Klee ou
principe do drama barroco alemao o arlequim paralisado entre os cacos, sob o signo da
afasia, “dorme exangue”.

A guisa de conclusdo, observamos que tanto o mural do autor espanhol, que a
tantos influenciou no pds-segunda guerra mundial, bem como a sequéncia de metaforas
que compdem os versos do poema Guernica, assim como alguns poemas que adiante nos
proporemos a interpretar, conseguem representar em termos alegdricos experiéncias
traumaticas fundamentais, geradoras do luto e da melancolia moderna ante o fracasso dos
valores humanistas da renascenga e do iluminismo e da impossibilidade de adequagdo ao

modelo racionalista europeu.

2. ASPECTOS DO NEOBARROCO NA POESIA DE ANIiBAL BECA

2.1 PERSONAS DE UM HEROI “TRAGICO”.

Além da tendéncia para o alegérico, outros aspectos da poesia de Anibal Bega
tendem a uma experiéncia com o barroco. Ora, 0 maneirismo e o barroco sdo dois estilos
que surgem na mesma época. Sao anticlassicos porque frutos da mesma crise espiritual.

Sdo os primeiros ensaios do espirito moderno e da ascensdo do capitalismo e
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consequéncias estéticas da fenda aberta dos valores espirituais e fisicos, de cuja harmonia
dependia a sobrevivéncia da renascenga, refletindo-se no fendmeno da alienacdo(
HAUSER, 2007, p. 18). Esta ¢ a perda do contato da pessoa com a sociedade, a sua falta
de envolvimento, seu desespero diante da impossibilidade de se harmonizar, enfim, a
perda da universalidade.

Para Hauser (2007, p. 78), a alienag¢do produziu, como correlato da mesma
crise, 0 narcisismo, uma sensagdo psicoldgica de desamparo e abandono, que nos dois
estilos refletem o permanente estado de auto-observagdo, surgindo toda uma galeria de
personagens de tipos narcisistas como Dom Quixote, Dom Juan, Fausto, Hamlet.
Hauser(2007, p. 78) destaca ainda artistas como Paul Valéry, um dos escritores modernos

nos quais de incorpora de modo exemplar essa experiéncia:

Com Paul Valéry, um dos escritos modernos que chegou bem proximo do
maneirismo, acima de tudo por causa de sua consciéncia do proprio fazer
artistico, o apresentar o espelho de si mesmo, a compulsdo de examinar a
propria imagem a partir de seus aspectos novos e cambiante tornou-se um tema
principal da criagdo literaria[...] O tema do observador de si mesmo percorre
toda a sua obra. Pensar é pensamento pensando o proprio pensamento; a arte s6
existe na consciéncia de si mesmo; o poeta ¢ um poeta por causa de sua auto-
observacdo. Escrever, pensar, espelhar-se, amar, amar-se, tudo isso ¢é

essencialmente uma e a mesma coisa. (HAUSER, 2007, p. 93).

Para Hauser(2007, p. 103-104), existe uma conexao direta entre narcisismo e
tragédia. O narcisismo, com seu correlato sociologico, a alienagdo, € o pré-requisito para
a tragédia moderna, pois, a soliddo ndo ¢é apenas uma caracteristica inerente a
personagens como Hamlet, Otelo ou Coriolano, mas também desempenha um papel vital
em sua tragédia e na tragédia moderna em geral. Por esse motivo, ¢ que a moderna
tragédia se distingue da antiga pelo seu carater imanente. Naquela o narcisismo deixa

implicito que o carater do herdi ndo depende dos deuses ou de poderes acima dos deuses:

O herdi vai ao desastre por causa de seu carater desregrado, suas paixdes
desenfreadas, os excessos de sua natureza; de fato, seu carater ¢ sua ruina. A
forga propulsora da agdo ndo ¢ um poder externo, mas um conflito interno; o
heroéi esta em guerra consigo mesmo e assim o drama ¢ interiorizado e torna-se

um drama da alma( HAUSER, 2007, p. 104 ).
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Hé4 na poética de Anibal Begca um narcisismo evidente, uma constante
consciéncia de si, uma reflexdo que constitui também, a maneira de Valéry, uma
depuragdo lirica, um jogo de espelhos no qual cada perspectiva, na sua tentativa
fragmentaria, tenta remontar uma unidade através da reflex@o sobre o proprio jogo. Essa
tendéncia ¢ evidente ao longo da obra de Anibal Beca. Aparece em Filhos da Varzea,
segunda publicacdo do autor, do qual ndo podemos deixar de destacar o Poema ciclico.

Do ponto de vista estrutural o poema ja demonstra a adogao, pelo menos, em
parte, das propostas formais do vanguardismo concretista. Assim, a disposicao dos versos
na pagina constréi um ritmo mais analogico que silogistico. Mas se por um lado, a
proposta visual do poema sugere a utilizagdo também do espaco tipografico como
elemento significativo que denota analogia e oposicdo, ¢ ainda a pontuagdo e o logos que
dao o verdadeiro ritmo do poema, marcando fortemente as alternancias, as idas e vindas e
a ideia do ciclo.

Como bem observa Graga (2002, p. 147), Anibal Bega, a partir da reflex@o
sobre um fato da vida, a passagem de mais um ano, aborda o tema cldssico do ser € o do

tempo. O tratamento do tema classico dialoga com a propria estrutura poematica:

Eis que a palpebra de palha
Se apresenta:

dos meus olhos saltam
passaros ariscos

Prontos a deflorar begonias
em setembro

e 38 ponteiros
(rubis ciclotimicos do siléncio)
acupunturam poros fobicos

O tema classico € logo capturado pelo olhar moderno do autor. O narcisismo
instala o jogo reflexivo, expondo através do motivo do espelho suas contradi¢des, como a
contraposi¢cdo maneirista/barroca entre o universal, o eterno, o classico, o mundo - cuja
metafora do sudario € significativa - e o tipicamente subjetivo, ou seja, o homem,

traduzido pelo uso do termo angustia:

Calendas
a fala do espelho
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(espectador anonimo)
mostra-me por inteiro:
vital conselho
entre o sudario que
me hospeda
E a angustia que
me habita.
(BECA, 2002, p.47 ).

Ja no maneirismo o sentimento tragico ¢ exposto, mas ¢ com o barroco que
ele se torna inerente a propria tragédia moderna, uma pseudotragédia, tendo em vista que
o papel do herdi ja esta disponivel ao poeta. No maneirismo, estaremos diante do jogo
sofisticado das formas; no barroco, encontramos diante de um certo retorno ao
naturalismo e ao racionalismo ¢ a tentativa va de harmonizar as contradi¢des através em

uma unidade imanente:

Enquanto os homens viveram e morreram como cristdos confiantes na
ressurei¢do, ndo houve lugar em suas vidas para a tragédia, e somente quando
eles se sentiram abandonados pela onipoténcia de Deus e entregues a si
mesmos o elemento trdgico entrou em suas vidas. O herdi da tragédia ¢ ateu,
um homem abandonado por Deus, um homem que pensa como se ndo existisse
Deus. Assim a tragédia moderna ndo ¢ irreligiosa, porque, digamos,
Shakespare e seus contemporaneos eram incréus, mas porque ndo poderia ter
sido criada por homens que no fundo de seus coragdes se sentissem como

cristaos(HAUSER, 2007, p. 106).

Ao longo do poema, observamos como o autor vai tecendo e alinhavando o
ser € a consciéncia, o eterno ¢ o moderno, tentando encontrar no mito de Sisifo o sentido
para o enigma da autorreflexdo e da tragédia. Estabelece a tensdo entre o simbolo e o
significado através do mito de Sisifo. Ora, simbolicamente este representa a condenacao
ao tempo, a imanéncia da historia, ao trabalho e a consciéncia dele. A imanéncia ¢ a da
proximidade da morte e o confronto consciente com a mesma. E a condigdo pés-edénica
de Addo e Eva, enquanto “parelha”, tema do ultimo livro publicado pelo autor, Palavra
parelha, em 2009.

Desse modo, o que a principio poderia soar como culpa e castigo tornar-se-a
prazer, jogo: o Sisifo de Beca é um “atarefato Sisifo’ ou, como aparecerd mais tarde no
poema Asas do dcio, fausto, metafora do homem e do artista moderno, aquele que tem

consciéncia o qudo inutil € o esforg¢o, porque sabe qual o resultado de tudo, mas ainda
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assim se compraz no proprio jogo(a aventura da parelha humana se da pela aventura da

palavra:

Sem embargo

Trago sempre no alforje
Um fardo de estrelas:

Sei estivador

desse cais agonico
atarefado Sisifo.
(BECA, 2002, p.47).

O tema do heroismo tragico do poeta volta em Balada do desespero, do livro

Terna Colheita. Mas nesse caso a técnica ¢ mais marcadamente barroca. Pelo tratamento

tematico sugerem a antiga balada medieval, presa a tematica da vida cavalheiresca e

também os modernos poemas narrativos em versos de acontecimentos romanescos ou

lendarios. E uma releitura do género, tendo em vista que, conforme aponta Tavares(2002,

p. 271), enquanto forma fixa, a balada apresentava algumas caracteristicas formais como

a estrutura estrofica em trés oitavas, uma quadra tipo oferenda ou ofertorio, além dos

versos octossilabos e o paralelismo ao fim de cada estrofe. Reproduzimos aqui o ultimo

canto:

CANTO IV

115

120

125

130

Enredado em desespero
Sozinho cuido de mim

E o que me salva € esse outro
Que vem na viagem comigo
Ele é quem tem alegria

Eu de triste me confesso
Hospedeiro de agonias

Ele ¢ quem vem e me afasta
Do célice da tormenta

Do vinho rubro da culpa
Essa invencao dos mortais
Nao conhego ninguém triste
S6 tenho amigos alegres
Nem me dano por ser triste
Assim sei-me vencedor
Subindo a escada da festa
Para o sonho dos opostos
No sono eternos dos 0ssos
Da negagao revelada
Na consciéncia do ser
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135 A diferenca me assoma
Na busca do anel da alianca
Entre mim e esse outro, € sermos
Nos, a terceira pessoa
Reunidos em amor do outro
140 No sortilégio liberto
Da sintese concebida
Assim a pedra vai leve
Calgando novos mistérios
O espelho nunca se embaga
145 Em solitario reflexo
A roda alimenta o fogo
Para o calor das distancias
E as 4guas que nunca secam
Molham conflitos de falas

150 Fogo de mim e tanta dgua
as quatro cangdes eu canto
em desespero lavado.

A Balada do desespero se divide em quatro cantos, numa espécie de aventura
lirica, mas em cada canto temos um ofertério € um paralelismo semantico ao final, onde ¢
repetido o verso fogo de mim e tanta dgua, seguido de uma variacdo do ofertorio e o
verso final com a interrogacdo qual dos cantores me assalta?. Anibal Beca assim
demonstra sua tendéncia estética ao neobarroco, tendo em vista que embora o autor
incorpore a vanguarda ao seu fazer artistico, ndo se roga a reabilitar algumas formas
fixas, entre as quais a balada, mantendo-se ao longo de sua producdo literaria uma

aproximagdo e a0 mesmo tempo um distanciamento lucido em relagdo ao vanguardismo:

O neobarroco ndo ¢ uma vanguarda, no sentido classico do termo; ndo se
preocupa em ser novidade. Ela se apropria de formulas anteriores,
remodelando-as como argila, para compor o seu discurso; da um novo sentido

a estruturas consolidadas, [...] pertubando-as.(DANIEL, 2004, p. 18)

Trata-se do mesmo tema de Poema Ciclico. Talvez uma agudeza maior da
condicdo tragica leve da angustia ao desespero. O poema também ¢ mais dramatico que o
anteriormente analisado. A maneira de Baudelaire, o herdi tragico veste outras mascaras,
pois além de Narciso e Sisifo, temos a presenca dos mitos de Ixion e Téantalo. Mas
devemos observa que estes, como Sisifo, sdo vildes da mitologia grega, castigados pelos
deuses por seus excessos. Na verdade sdo equivalentes do heroi tragico, espécies de

significantes-mascaras, artificios pelos quais o autor se distancia e se aproxima de um
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significante ausente ou por fim ndo opta por um nenhum dos quatro de que dispde para

melhor traduzir o significado, tratando-se de alteridade nunca alcancada, mas somente

aproximada, numa curva semantica que lembra, plasticamente, o barroco e suas

repeticdes de volutas, de arabescos e mascaras. Essa questdo ¢ marcada pelo verso —

questionamento — qual dos cantores me assalta?. Pelo que podemos ver se trata de um

processo engenhoso, um artificio definido por Severo Sarduy como proliferacio:

Outro mecanismo de artificializagdo do barroco ¢ a que consiste em obliterar o
significante de um significado dado, substituindo ndo por outro, por distante
que esse se encontre do primeiro, mas por uma cadeia de significantes que
progride metonicamente e que termina circunscrevendo o significante ausente,
tragando uma orbita ao redor dele, orbita de cuja leitura- que chamariamos

radial- podemos inferi-lo(SARDUY, 1979, p. 62).

E desse modo que Anibal Bega estabelece um jogo com os significantes,

substituindo-os ao longo dos cantos. De qualquer modo sdo as pegadas de um eu lirico

que se persegue no espelho e ndo se encontra, marcando essa tendéncia pela técnica

neobarroca:

Ha finalmente na proliferagdo, operacdo metonimica por exceléncia, a melhor
definicdo do que ¢ toda metafora, a realizagdo no nivel da préxis —
deciframento que ¢ toda leitura — do projeto e da vocagdo que nos revela a
etimologia da palavra: deslocamento, transferéncia, tropo. A proliferagio,
trajeto previsto, orbita de similitudes abreviadas, para fazer decifravel o que
oblitera, para rogar com sua perifrase o significante excluido, expulso, ¢
desenhar a auséncia que assinala, essa transferéncia, esse trajeto em redor do
que falta e cuja falta o constitui: leitura radial que conota, como nenhuma
outra, uma presenca, aquela que na sua eclipse assinala a marca do significante
ausente, esse que a leitura, sem nomed-lo, em cada uma de suas voltas faz
referéncia, o expulso, o que ostenta as pegadas do exilio( SARDUY, 1979, p.
64-65)

Uma variante desse viés tematico da obra de Anibal Bega, que dizer, uma

outra persona metaforicamente assumida pelo artista, pela qual se observa a figura do

heroi tragico, € sua identificagdo com o mito da ave fénix, como podemos observar no

poema Joropo para timples e harpa, de Suite para os habitantes da noite, poema no qual

o autor faz um espécie de sinopse de vida e da produgdo poética:
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Em duas asas prontas para o voo
Assim se foi em par a minha vida
E com rilhar de dentes me perddo
Trilhando as horas nuas na medida
( BECA, 2002, p.60)

No poema em questdo, o artista estd em volta, mais uma voz, com a questao
do ciclo irremediavel da vida, da consciéncia tragica da condi¢do humana, que se revela
sempre no conflito entre o ser o tempo. Notadamente, como em Poema ciclico, essa
tematica se entrelaga a questdo da propria estrutura ciclica do poema e do trabalho
artistico enquanto continuo esfor¢o de criacdo, de mortificacdo e revigoramento estéticos.
Por outro lado, observamos que a pratica se da em constante didlogo com outros textos,
numa espécie de desdobramento em referéncias intertextuais. Assim, o primeiro verso da
segunda estrofe do poema em questdo remete a outro poema do autor, Bilros tecendo

rendas amarelas, do livro Filhos da Varzea:

Bilros tecendo rendas amarelas
Bordando em vao um tempo ja remoto
No sol dos girassoéis da cidadela
Canto um recanto que me faz devoto

A dor que existe em mim raiz que medra
No rastro mais sombrio as minhas luas
Talvez nao fora Sisifo ou pedra

Que encontro todo dia pelas ruas
Ao revirar as heras nessa redra
Trilhando na medida as horas nuas
( BECA, 2002, p.60)

Devemos salientar que estamos diante de uma caracteristica do estilo de
Anibal Beca comum a todo o estilo barroco e suas recorréncias, como ja haviamos
observado anteriormente: a atitude filoséfica, que se revela na consciéncia dual da
condi¢do humana. Desse modo, o conflito do barroco histérico entre imanéncia e
transcendéncia se desdobra ou tem seu equivalente na modernidade no conflito
estabelecido entre racionalidade e paixdo. O mesmo tema pode ser vislumbrado em
Alemanda em Louvor a Eros, do livro Suite para os habitantes da noite, uma pega

exemplar sob esse aspecto:
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Agora que de amor ndo mais espero
Nem de ventos coiceando nas janelas
Aspiro a solitude o mar que eu quero
Isento de recifes sem sequelas

Domada fera calmo destempero

O brinde como sal de brancas velas
eva(s)n/e/(a)scentes sombras que eu venero
silhuetas distantes das estelas

Este o mar sereno na aparéncia
Enquanto quietas algas adormecem
Sabendo que essa paz verga em auséncia

Mas basta o sopro aligero dos ventos
Para acordar nas ondas que estremecem
O amor que agora espero sem tormentos
(BECA, 1995, p. 132)

Hé de se destacar que o poema em questdo ¢ um soneto com elementos do
concretismo, como a técnica das palavras-cabide eva(s)n/e/(a)scentes, 0 que permite a
formagdo de uma simultaneidade de sentidos, além do uso do espaco como forma de
aumento da carga dramatica e da ideia de racionalidade, contrastante com o sub-repticio
sentimento de paixdo contida e a ponto de transbordar, sugerido no plano do contetdo.

Devemos ainda destacar outra persona, assumida na lirica de Anibal Bega,
representada pela figura mitica e literaria do Fausto. Trata-se, ainda, de outra mascara
assumida no périplo da condi¢do do herdi tragico. Nessa perspectiva, temos o poema
Asas do Ocio, do livro Cinza dos minutos, parte da reunido Palavra Parelha.

Anibal Beca, em sua caracteristica de se debrucar sobre temas classicos, aqui
se depara com o dcio como elemento criativo fundamental. Desde o inicio contrapde
elementos semanticos ligados ao mundo do capitalismo moderno e seus conteudos
utilitaristas e praticos a imagens negadoras desse mesmo mundo colocado em pauta,
optando, no jogo de palavras, pela negacdo da negagdo, ja que a propria palavra negdcio

jé ¢ ela mesma derivada do latim, contrapondo-se a écio:

Negocio com o vento
A morna descendéncia das nuvens
vértebra alada conjuga
No ritmo de curvas semoventes no azul
Plaino

Nao hé voo que renda mais que a palavra
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nesse negocio de asas.
Ac¢ao acida negada no agio da algibeira
sempre pontual apontando poemas.

A possessa invencao
O v6o devassado em transgressao
do sonho a se algar no dessabido
em direcdo consentida

ao beijo
o inalcancavel
em sempre tatuado
nas laudas exsudadas

O poesia

A quanto obrigas!

(BECA, 2008, p.114)

Como em Alemanda em Louvor a Eros, revela-se o conflito dual da condigio
entre racionalidade e paixdo. A racionalidade ¢ colocada pelas imagens marcadamente
utilitaristas do mundo do capital, como negocio e 4gio, ao que se contrapde a imagem das
asas, como aponta Chevalier( 2012, p. 90), simbolos do alijamento de um peso, de leveza
espiritual, de desmaterializacdo, de liberacdo. Nesse sentido, podem ser compreendidos
no contexto do poema, como um impulso sempre renovado para uma elevagdo ao sublime
e uma compreensao de si e do proprio humano.

Mas por outro lado Beg¢a se detém acerca do tema da “possessa
inven¢do”(BECA, 2008, p. 114), cuja origem, para nos ocidentais € o Fedro, de Platio,
como aponta acertadamente Chevalier (2012, p. 91), cabe ressaltar a caracteristica do
autor em imprimir um tom marcadamente modernizante aos temas classicos. Assim, o
conflito ndo se resolve, pois € “enigma”, consciéncia do eu lirico da busca desesperada
pelo sentido que marca o seu tempo. Por esse motivo o fecho do poema, uma op¢do pela
imagem do Fausto, alegoria da modernidade: So me concebo Fausto/ no pacto do
enigma/em duas asas plaino/Pleno(BECA, 2008, p.115).

No poema Arreglo, do livro Lamina Aguda, da reunido Palavra Parelha,
novamente o poeta faz o uso de elementos do vocabulario econémico corrente. Mas os
contextualiza semanticamente. Pressdgio da iminéncia da “inevitavel”, a morte ¢
representada prosaicamente como o “prestamista” que vem cobrar o cumprimento de um
acordo, restabelecer a legalidade do ciclo da vida e da morte.

Sem ““atrasos”, “modificacdes de prazo”, “cheques pré-datados”, o poeta se

prepara para 0 momento em que ndo sera necessario mais empurrar a pedra do castigo,
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mais uma recorréncia poética em torno do mito do Sisifo. Nesse sentido, a investida do eu
lirico nesse poema ¢ uma reflexdo ao mesmo tempo terna, por vezes risonha, mas ainda

assim, sobretudo, tragica, sobre a condigdo mortal:

Hipocrita sou se disser que a quero agora.
Quem ha de?

Nao ¢ por nada
Que de nada nada fiz
E todavia ndo sei se muito ainda faria.

A melodia que me toca
Vem com sons de um adagio lento e renitente,
Avesso a mudangas ¢ a velocidades

Sempre me soube no meu ritmo

E ainda me faltam muitos versos.
Portanto, entranhavel amiga,

Noite de Minha Noite,

Ainda me encontro cheio de dividas e
Nao tenho vocac¢do moratoria
(mesmo que até hoje tenha vivido
Em concordata)

Nao

Nao ¢ por nada nio.

E que hoje acordei com um sentimento tdo
Inadimplente

(BECA, 2008, p. 253).

Nos poemas anteriormente analisados encontramos duas recorréncias da
poética de Anibal Bega, os dois grandes trapaceiros, prestidigitadores, enfim, jogadores, a

tentar em vao enganar a lei da morte: Sisifo e Fausto.
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2.2 0 HEROI NA ALDEIA.

Como destaca Souza(1946, p.163), Manaus ¢ um nudcleo urbano que nasceu
de um acampamento militar portugués, “um quisto de penetracdo colonial sempre
cercado”. Salienta ainda como se formam as cidades amazonenses e seu carater
isolamento, da qual ndo escapa a capital, a qual tentado fugir dessa situacdo consegue no
maximo, constata amargamente, crescer vertiginosamente, como sinal de um
“enlouquecimento organico”.

Esse crescimento urbano, constata ainda, foi sempre um fendomeno
estrangeiro, um surto esporadico sem continuidade, que surpreendeu o povo e as elites,
como foi o ciclo da borracha e advento da Zona Franca de Manaus( SOUZA, 1946, p.
163). Com relagdo ao este ciclo, a cidade parece viver sempre a beira do abismo, no
receio de que o fim da renuncia fiscal represente a hecatombe econdmica e social do
estado.

Os contornos da cidade sdo o reflexo periférico do processo universal da
modernizacdo em escala planetaria, processo gerador da urbanizagdo e do soerguimento
das grandes capitais na Europa e nucleos urbanos coloniais que se transformam em outro
momento também em grandes cidades, o que impressionou desde as pessoas mais simples
as mais sofisticadas almas.

A cidade, como produto da modernidade e como local para onde assomam as
mais variadas manifestagdes culturais, gera o primeiro autor tipicamente moderno:
Charles Baudelaire. O poeta francés ¢ o encontro da tradicdo e do novo e se identifica
com uma variedade de tendéncias estilisticas que marcam a cultura fim de século na
Europa do século XIX, como o romantismo, o simbolismo, dentro outras, numa
ambivaléncia jamais experimentada na historia, tornando-se sua perspectiva estética uma
marca do artista moderno.

Com Baudelaire se inaugura um tipo de percepcéo estética, uma lavra de onde
surgem tantas poéticas, sobre a cidade e o processo de modernizagdo, sintetizado nas
figuras heroicas como o boé€mio, o dandi, o flaneur, dentro outros. Por outro lado, se em
Anibal Bega encontramos no maximo a boémia, e ndo podemos falar da mascara do dandi
e nem do flaneur, j& que Manaus perdera apds o fim do ciclo gomifero a condi¢cdo da
“Paris dos trépicos”, que dizer, do carater crescentemente urbano que a economia da belle

époque havia proporcionado, o conflito urbano e rural aparece.
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Em Anibal Beg¢a encontramos, ao longo da sua obra, diversos momentos
dessa relacdo do poeta com a cidade e conflito gerado entre o eu lirico e o inexoravel
processo da urbanizagdo. Destacamos como primeiro momento o expressivo o “Poema
amargo para a cidade onde nasci em ndo pretendo morrer...”. O poema, escrito na forma
de versos livres e quase como uma prosa, nao fosse o choque cortante das imagens ao
gosto do poema-piada de Oswald de Andrade, tem o mesmo tom acrimonioso com que
Marcio Souza constata a tensdo entre isolamento e crescimento urbano desenfreado. As
estrofes se interligam por uma expressdo anaforica, ndo por sua forma, mas pelo
conteudo, ndo chegando a ser um refrdo ou estribilho, pois cada repeticdo ganha um novo
significado, permanecendo invariavel a expressdo ‘loucura verde”.

Trata-se de uma metafora da moderniza¢do da cidade? Ora, o que ¢ a
modernizacdo sob a égide do capitalismo sendo mesmo essa loucura, esse
“enlouquecimento organico”, ou seja, a modernizacdo em seus aspectos positivos e
negativos. Foi um processo historicamente indelével que representou uma reagdo ao
isolamento, uma inser¢d0 da Manaus no mundo. Por outro lado, guarda em si a
experiéncia do luto e do choque, de uma “desvairada cidade”, onde a experiéncia da
morte pelo genocidio corporal e cultural é metaforicamente capturada pelo olhar do autor.
A loucura ¢ verde, adjetivo que qualifica a experiéncia telirica do caboclo mas ¢
também mais uma acre ironia contra uma cidade que sempre viveu de ilusdes
SOUZA(1946, p. 161).

Seguindo uma estética alegérica de colagem e superposi¢do de imagens, o
autor evolui das que resgatam a Manaus da infincia do poeta, com suas idiossincracias
em versos como “feu hdlito morno/ -mormago das caieiras — o fogo quente das tuas
mulheres/ sezdo-vapor-de- alumbramento”, passando pelas lembrancas de nomes de ruas,
dos mortos ilustres, da vida social e cultural da cidade como a constru¢do do teatro
Amazonas, de sdo exemplos versos tais quais “Ah delirios febris/ Os da esquina da rua
d’Ameérica / Até o largo do Beco Brasil: / Ptolomeus & Cohen’s / Tra¢ando o centro / De
todo o universo /Manaus falando para o mundo!”, passando por imagens do genocidio
indigena, da presenca dos igarapés e do “Sauim-de-coleira”, imagens tipicas do avango
do urbano sobre o rural, até aquelas que demonstram a ironia perante a cidade estilhacada
pelo neocolonialismo como o verso, ndo por acaso escrito em caixa alta e na lingua
inglesa, GOD SAVE THE FREE ZONE ou versos como “ — e onde ficamos nos teus
cidaddos? / tratando de cobrir nossas vergonhas,/ fiéis tapuias que somos?”. Uma ironia

pornografica atravessa todo o poema desde a primeira estrofe:
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“Quem te pos a nu Manaus?
Que capitdo-do-mato te fez amante?
Consta — nos rodapés de velhos livros -
( a nossa historia sempre nas entrelhinhas)
Que se contruiram em intervalos:
Alcovas...um cigarrinho ali...
Mas que o certo € o certo
E que ndo fique o dito pelo ndo dito:
Sempre tiveste vocacdo para cortesa
Quanto reindis dangaram contigo o corta-jaca?

A ironia atinge seu climax nas estrofes finais (“E preciso deflorar-te cem

vezes cem/ para amar-te!”), ganhando o tom de desafio, 6dio e galhofa:

- E no da rainha nao vai nada?
Perguntaram-se ontem

O velho habib Tufic, com seu teque-teque
Em cimitarra,

E o minhoto José Joaquim,

Fa do remelexo da Delzuita

Eta cabocla danada!

- E na dos cartéis ndo vai nada?
Pergunto eu perguntamos nos
AtoOnitos e transistorizados.

O fecho ¢ a imagem do vOmito, o desabafo que constitui o proprio poema:
“Ah, Manaus, a tua loucura verde/ é algo que ndo se aceita/ vomita-se!!!”. Assim é o
olhar desse “flaneur” sobre sua cidade, montada em forma de alegoria amarga e explicita.
As metéforas da loucura verde e do vomito reaparecem em outro poema sobre a cidade,
dessa vez de forma menos explicita, mas nd3o menos contundente: trata-se do poema

Lundu para solo de voz de coro a capela, de Suite para os habitantes da noite:

A urbe se mastiga
se come

loba de si mesma
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Um rio negro lava minha aldeia
leva meu siléncio

Téanino Tanatos

Vomito a provincia
loucura verde
selva selvaggia

Bilis.
(BECA, 1995, p.43)

Neste poema, a ironia ¢ o desabafo continuam presentes, mas ha uma

proposta de condensagdo lirica maior, na linha do proprio livro do qual faz parte. Suite

para os habitantes da noite ¢ também composto como um organismo concentrado, do

mesmo modo que, observa Friedrich(1991, p. 38), Baudelaire compde as suas Flores do

Mal:

Com a tematica concentrada de sua poesia, Baudelaire cumpre o propdsito de
ndo se entregar a ‘embriaguez do coracdo’. Esta pode comparecer na poesia,
mas ndo se trata de poesia propriamente dita, e sim mero material poético. O
ato que conduz a poesia pura, chama-se trabalho, constru¢do sistematica de
uma arquitetura, operacdo com os impulsos da lingua. Baudelaire chamou
varias vezes a atencdo para o fato de que Les Fleurs Du Mal ndo querem ser
um simples album, mas um todo, com comeco, desenvolvimento articulado e

fim( FRIEDRICH, 1991, p. 39)

No Lundu para solo de voz de coro a capela é evidente uma economia do

verso que aponta de modo mais evidente a experiéncia do autor com a vanguarda

concretista e com uma proposta mais intersemiotica do poema, como o proprio titulo

sugere, levando-se com consideragdo que ¢ um dos primeiros ritmos hibridos elementos

culturais africanos e europeus na arte brasileira:

Inicialmente, como forma de danga no século XVIII e seu aparecimento esta
ligado ao processo de colonizagdo brasileiro e imbricado, sobretudo, na
confluéncia das culturas europeias, via Portugal e Espanha, bem como a cultura
africana trazida como mao de obra escrava, nos primeiros séculos de
colonizac¢do”. (LIMA, 2006, p. 100).

46



Podemos dizer que o autor compde um caligrama, um texto em que
visualidade, musicalidade e lirica se mesclam ao gosto da teoria da poesia concreta.,
estabelecendo o sentido verbicovisual da poesia. Aqui a tematica do confronto entre a
provinciana cidade da infancia e a crescente urbanizacdo o se condensa a cada fragmento

que o olhar tenta arrancar da cidade para compor sua escrita:

“...A cada naco arrancado
Mil olhos se abrem
Na rua mudez
Para uma arena atenta

Panopticon Panopticon

O observador e o observado
se vigiam
Platéia ribalta”
( BECA, 1995, p. 40-41)

Ainda na Suite temos o poema Toada de boi-bumba com marca¢do de
taquinhos de madeira(palminhas), onde Anibal Becga traz a cidade alienada, num tom de
ironia mais sutil, sobretudo na imagem da cidade de costas, que se repete ao longo do
poema. Estética e eticamente hd um neobarroco mais presente, em outros termos, ha uma
abertura modal mais explicita ao Barroco, numa certa dic¢do mais gongorista, como

observou PINTO(1995, p. 235):
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Outra caracteristica facilmente observavel na Suite é a dicotomia em que cla se
alicerca: noite-dia, loucura-razdo, quem que se estabeleca uma predominancia
de valor, antes procurando o equilibrio. Esse embate constante se trava
também, sem que o poeta tome partido, na tensdo entre f€é mistica e erotismo,
urbano e bucolico, paixdo e humor, apolineo e dionisiaco, onde os contrarios
ndo se negam, complementam-se como parte de uma estética una. Por fim, a
defini¢io que Damaso Alonso, acerca da poética de Géngora — “intensa no
pormenor, densa no conjunto”, enquadra-se a perfei¢do na poesia de Anibal

Bega.

Monumento lirico e memorialistico sobre um tempo e uma paisagem
resgatada, o poema ¢ composto de estrofes que exploram e abusam das assonancias e
anaforas, que por sua vez se interligam como se fossem fios verbais da memoria. Por
outro lado, o abuso do espago tipografico em branco proporciona longos intervalos da
diccdo que suspendem temporariamente o fluxo da memoria e quebram a harmonia das

repeticdes fonéticas:

Para ali se tocarem
ventos e bocas seladas
num pacto de assovio

A melodia silva
a furtiva alameda
na almadena da Noite

A cidade de costas
ndo cogita do sonho
das palpebras do rio
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Aguas da noite rasa
agua alcatifa negra
a cidade de costas

De costas aparente
paréntesis nos olhos
ndo venda sua lingua

Aberta clara e languida
como se um rio lambido
amantes afogasse
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como se um rio fendido
banhasse uma sé banda
um outro de um sé lado

gaivota banda-de-asa
0 voo de um olho s6
socd-bacurau cego

a cidade e o rio negro
um namoro ao avesso
nos dois corpos de costas
( BECA, 1995, p. 45-47).
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Resgate de uma cidade e de um tempo bucdlicos, o poema leva as ultimas
consequéncias a perspectiva da erotizagdo da linguagem a fim de incrustar na pele do
poema o furor da palavra e da memoria:

Ay Baeza de 16s lobos
Xoiva em La descendéncia
A 1 - auga de los ojos

No rogobrar dos pélos
estrada de faiscas
as formigas na pele

Atendem pelo nome
pelo sinal do sexo
alfazema na senda
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Crespa eletricidade
aticando os musculos
ciosa de tensdo

O floco ge(r)minando
mana-se em dois cristais
um rio lava meus olhos

E encaro de frente
plumas varrem meu rosto
e a poeira do alforje
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Nas costas desse rio
um solo de assovio
J& ndo urra sussura

A cidade de costas
aberta para os peixes

( BECA, 1995, p. 54-56).
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2.3. ESTETICA DA CONCENTRACAO E ETICA DO DESPERDICIO

Uma outra face neobarroca importante da poética de Anibal Beca se
relacionada ao seu cuidado diante da pesquisa formal. Essa tendéncia surge ja com o
segundo livro do autor, Filhos da Vdrzea e perpassa toda a obra subsequente. Nesse
sentido, 0 neobarroco entra em sua obra de forma indireta, tendo em vista que apesar de
nunca ter se definido como tal, cultivou a palavra numa forma de sintese entre formas
classicas e contemporaneas, de modo sempre aberto, a partir da influéncia sobretudo do
movimento concretista e suas dissidéncias. Desse modo, utiliza tanto o soneto € o verso
livre quando os espagos brancos e os avangos tipograficos preconizados por Mallarmé, o
método ideogramatico colhido pelos concretistas em Pound, a racionalidade e contencéo
de Jodo Cabral de Melo Neto e a poesia sintética e critica de Oswald de Andrade.

Em verdade ¢ preciso deixar claro que essa tendéncia de sua obra ndo se
contrapde a uma face reflexiva, posto que nesta observamos muito do que foi acima
elencado, no que tange a concepg¢do estrutural dos poemas. Como os melhores poetas
modernos em lingua portuguesa, como Drummond, Fernando Pessoa, Joao Cabral de
Melo Neto, Haroldo de Campos poesia e reflexdo metalinguistica sobre o proprio ato de
poeta andam juntos. Assim, conseguimos observar uma experiéncia poética que exigira a
reflexdo metalinguistica.

Nesse sentido, ¢ interessante observar, como afirmou o proprio Augusto de
Campos, como o concretismo no Brasil procurou de certo modo sincronizar-se com a
terminologia e com o pensamento das artes visuais e da musica de entdo: assim como a
arte concreta buscava por de lado as pretensdes figurativas da expressdo, uma poesia
concreta deveria destituir as motivagdes do significado e do tema( 1975, CAMPOS, A.;
CAMPOS, H. PIGNATARI, p.34 ), em prol das palavras como objetos autonomos.

Ora, utilizar as palavras como objetos autonomos significou para os
concretistas a “reducdo fenomenoldgica do objeto poético”(1975, CAMPOS, A.;
CAMPOS, H. PIGNATARI, p. 31 ), no qual o fluxo do poema se da, a maneira de uma
durée bergsoniana, numa concep¢do espaco-temporal no qual a contengdo permite a
compreensdo do todo na parte numa ‘“atomizacdo da linguagem onde cada unidade
‘verbicovisual” ¢ ao mesmo tempo continente-conteido da obra inteira” (1975,
CAMPOS, A.; CAMPOS, H. PIGNATARI, p. 31). Assim, os temas periféricos sdo
elipsados, passando a figurar no entorno da coisa em si do poema, enquanto maquina

significante:
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A poesia concreta acaba com o simbolo, o mito, com o mistério. O mais lticido
trabalho intelectual para a intui¢do mais clara. Acabar com as alusdes, com o0s
formalismos nirvanicos da poesia pura. A beleza ativa, ndo a contemplagdo,
para nutrir o impulso(Pound). No maximo: ser raro e claro, como disse o
ultimo Fernando Pessoa. Criar problemas justos e resolvé-los em termos de

linguagem sensivel(1975, CAMPOS, A.; CAMPOS, H. PIGNATARI, p. 42).

Passado o momento mais ortodoxo do movimento, marcadamente
influenciado pelo funcionalismo entdo em voga, teve-se de questionar se a poesia
concreta realmente teria acabado com o “simbolo”, o “mito” € o “mistério”. Se por um
lado, ha claramente um interesse de Anibal Beca pela poesia concreta, este a purifica dos
seus exageros e equivocos, num processo de condensagcdo, mesclando barrocamente
concretismo e seu interesse pelo mito, pelo simbolo, pelo mistério e pela alegoria.

Ha de salientar também que se, por um lado, a tendéncia inventiva e
metalinguistica de sua poética estd marcada ora por uma forga reflexiva e elegiaca; por
outro lado, hd um certo humor festivo e ir6nico. Este nada mais é que o corolario de uma
tendéncia antropologicamente latino-americana, de procurar no riso e na festa uma
valvula de escape para uma realidade desfavordvel. Um exemplo dessa estética da
concentracdo € observavel no poema Rasqueado de galope a moda de viola de dez
cordas, do livro Suite para os habitantes da noite. Inserido na tematica que perpassa toda
a Suite, o poema coloca logo de inicio sua temadtica da “... noite e seu rosto/ de treva”.

A face da noite sdo os elementos que se apresentam num relance como
orquideas, lirios, borboletas, cdes e breve pirilampo no asfalto dao o ritmo telarico do
galope, o passeio lirico na face da noite. Algumas intervengdes ideogramicas mimetizam
o ritmo da noite como o voo das borboletas. Mas o poema de modo algum ¢ a simples
resolucdo do problema da estratégia de poetizar a face da noite, em outras palavras, o
autor ndo fica na estética da concentragdo, ndo se preocupa com o banimento da alusdo,
sobretudo ao elemento subjetivo, que, pelo contrario, permanece. Assim, utiliza, a sua
maneira, a estética concretista da concentragdo, atomizando o elemento subjetivo e a

recorréncia de seus mitos, como podemos observar nesta significativa estrofe:

Narciso & Sisifo
esparramados

num grao de arroz.
(BECA, 1995, p. 66).
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Acerca do concretismo na poética de Anibal Be¢a podemos destacar ainda o
poema Variagbes para musica eletronica, da Suite. Novamente o autor se utiliza de
proposi¢des do concretismo. O poema ¢ composto de quatro estrofes dispostas
visualmente de modo a sugerir a leitura independente de cada uma, como nas sinfonias
musicais, nas quais € possivel a execucdo em separado de trechos da obra.

A técnica concretista € a utilizagdo do método ideogramatico e do principio
gestaltiano do isomorfismo, ou seja, identidade entre estrutura visual e estrutura verbal,
numa espécie de propagagdo metonimica a partir do campo relacional semantico
proporcionado a partir da palavra lua, ndo somente enquanto tematica do livro, mas do

proprio poema enquanto objeto em si:

Ao conflito de fundo-forma em busca de identificagdo, chamamos de
isomorfismo. paralelamente ao isomorfismo fundo-forma se desenvolve o
isomorfismo espago-tempo, que gera o movimento. o isomorfismo, num
primeiro momento da pragmatica. poética concreta, tende a fisiognomia, a um
movimento imitativo do real (motion); predomina a forma orgdnica e a
fenomenologia da composi¢do. Num estagio mais avangado, o isomorfismo
tende a resolver-se em puro movimento estrutural (movement); nessa fase,
predomina a forma geométrica ¢ a matematica da composi¢io (racionalismo
sensivel)(1975, CAMPOS, A.; CAMPOS, H. PIGNATARI, p.217)

Assim, a repeticdo do elemento metonimico noite e sua sintese com outros
palavras € coerente com a do ritmo da musica eletronica . Ha elementos barrocos visiveis
claramente observaveis como a forma aberta e o processo que SARDUY(1979, p. 65)
denomina de condensacdo, ou seja, fusdo, permutacdo e intercdmbio de elementos

fonéticos, formando um terceiro:

Lualva lualfa luavena
Lualma lualga luavenca
Luaura luarte luavessa
Lualada luama luastera
Luagonica luana luausente
Luaguda luaxial luaziaga
Luaberta lualém luazafama
Luabjeta lualtiva luazémola
Luabrupta lualbina luazaviche
Luabsurda luanacoreta luabatida
Lualagada luanaconica luazougue

Lualegorica

laulcdolica

luambulante

lualcatifa



luabalada

luabulica

lualarma
lualcoviteira
luamante

lualibe

luazul

( BECA, 1995, p. 98)

No mesmo livro e imbuido da mesma técnica concretista temos o poema

Variacoes para musica dodecafonica, para o qual valem as mesmas consideragdes feitas

acerca do poema anterior:

Noiteia
Noitectriz
noitenra
noitensa
noiterna
noitivaga
noitemperada
noitecnocrata
noitelefonica
noiteleguia
noitelurica

noiteorica

noitépica

noitérmica

noitez

noiterminal

(BECA, 1995, p. 138)

noitestelar

noitemporal
noiteimosa
noitempenada
noitecedeira
noitecnicolor
noiteatral
noitextual
noitemeraria
noitempora
noitentaculo

Observemos como Anibal Beca dinamiza o espago: utilizando uma sintaxe

espacio-temporal o poema ideograma da noite, numa leitura horizontal, faz uso de

grandes pausas no discurso, proporcionadas pela utilizagdo do recurso tipogréfico, e na

vertical podera formar a imagem de um calice, proporcionando uma pista de leitura do

aspecto visual-significativo. O autor também abole o uso da pontuacdo. Como observou

Augusto de Campos acerca desse aspecto da poesia concreta,

Trata-se, pois, de uma utilizagdo dindmica dos recursos tipograficos, ja
impotentes em seu arranho de rotina para servir a gama de inflexdo que é capaz
o pensamento poético liberto do agrilhoamento formal sintatico-silogistico. A
propria pontuacdo se torna aqui desnecessaria, uma vez que o espago grafico se
substantiva e passa a fazer funcionar com maior plasticidade as pausas e

intervalos da dicgdo( 1975, CAMPOS, A.; CAMPOS, H. PIGNATARI, p. 18).
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Hé4 de destacar, ainda, que no lugar do enfoque metonimico do poema
anterior, o autor se vale da metafora e introduz, & maneira mallarmeliana o espaco,
deixando de lado, musical e poeticamente, como na musica dodecafonica, o elemento
harmonico a favor da introdu¢do do siléncio como contraponto ritmico, dissonante do
ponto de vista musical.

Observa-se ainda que, se por um lado, ha um certo efeito estabilizador na
estrutura visual do poema, enquanto figuracdo do célice e toda a sua simbologia, os
efeitos semanticos obtidos da condensagdo dos fonemas sugerem uma dilui¢do sutil do
simbolico para o alegorico e para o metalinguistico. Os dois poemas anteriormente
mostram a importancia da pesquisa formal de Anibal Beca sua reflexdo diante do
contemporaneo.

Nesse sentido, ¢ significado o poema do mesmo livro, intitulado Para musica
programada em computador. Canto infopoético a maneira de Nanni Balestrini e Pedro
Barbosa. A filiagdo metalinguistica do poema ¢é claramente nos primeiros versos. A
referéncia ¢ direta ao célebre poema de Mallarmé Un Coup de Dés, considerado pelos

concretistas o poema “constelar”, precursor de todo o0 movimento:

A concepgdo de estrutura pluridivida ou capilarizada que caracteriza o poema-
constelagdo mallarmeano, liquidando a no¢fo de desenvolvimento linear
seccionado em principio-meio-fim, em prol de uma organizagdo circular da
matéria poética, torna peremptoria toda a relojoaria ritmica que se apoie sobre
a “rule of thumb” do héabito metrificante. Dessa verdadeira rosacea verbal que ¢
Um Coup de Dés emerge, como elemento primordial de organizagdo ritmica o
siléncio, aquele que é, para Sartre, “um momento do siléncio” e que, “como a
pausa, na musica, recebe seu sentido dos grupos de notas que o cercam” (

1975, CAMPOS, A.; CAMPOS, H. PIGNATARI, p. 30)

O poema em questdo faz referéncia a dois artistas importantes da
contemporaneidade, o italiano Nanni Balestrini e o portugués Pedro Barbosa, ambos
preocupados com a criacdo e teorizacdo sobre a arte, dentro do contexto do
desenvolvimento da eletronica e da cibercultura.

Para melhor compreender o poema, é necessario esclarecer o conceito da
informatica de bit, menor informacdo que pode ser armazenada ou transmitida via
computador, que curiosamente assume, na linguagem binaria, os Uinicos valores logicos

de verdadeiro ou falso, 0 ou 1, o que equivale nos meios eletronicos como os capacitores,
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por exemplo, a auséncia ou presenga de corrente elétrica. De posse disso, ¢ possivel
entender o ritmo. Trata-se, pelos menos em parte, como nas duas pecas anteriores, da
proposta concretista do poema como criagdo de um campo relacional a partir de um

nucleo gerador( 1975, CAMPOS, A.; CAMPOS, H. PIGNATARI, p. 10).

Num lance de dados

Nas peg¢as de um abaco

(Mallarmé= Ying-Jung= Yang)

a Noite € noite

no mistério das sombras

ou a noite € o ocaso da Noite?

Se a presencga da treva é mistério em auséncia
como fica a noite

ante o mistério presente da Noite?

A noite vira Noite?

Porventura a Noite é maior

Em Treva e Sombra

ou 0 maior ¢ menor da noite

¢ sintese de seu mistério

de Treva e Sombra

ou o seu contrario?

Por acaso o escuro define a Noite?

e a presenc¢a do Mal

ou auséncia da luz

sera presenga da noite

na auséncia da Lua?

Onde a contradi¢do? Onde a diferenca?
Acaso a Lua ¢ a Noite

carecem do Homem na presenca da luz
na auséncia do Bem?

]

ou 0 homem ¢
auséncia

do Mal na
presenca

da Mulher

Acaso o homem ¢é
binario na
programacgao

da Vida?

Porventura a natureza cartesiana
¢ a presenca binaria da vida

na auséncia da programacao

Perguntar ndo ofende
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(embora lugar comum)

- Fora da informatica?
ha salvagao?

- Aceite o caminho
da luz sistémica.

- Ok my lord

disque 00 para armazenar

0s nossos pecados

com

puta

dor

(BECA, 1995, p. 142-144)

Nesse caso, o nucleo ¢, no plano do significado, a dialética auséncia-
presencga, organico € o inorganico, o cartesiano e o mistico, observavel pela contraposi¢do
de elementos aparentemente opostos, como bem e mal, homem e mulher, ying e yang,
além da substantivacdo de algumas palavras fundamentais como Noite, Treva, Sombra,
Homem, Mulher, Bem e Mal; no plano ritmico trata-se ainda do par som-siléncio; no
plano visual temos a contraposi¢do barroca claro-escuro. Vale salientar, ainda, o uso da
técnica concretista da palavra cabide, na decomposi¢do da palavra computador,
estabelecendo leituras diversas para o fecho do poema.

Pela andlise das quatro pecas dessa se¢do verificamos que ha na estética de
Anibal Be¢a uma tensdo do que foi a da prdpria experiéncia do concretismo em seus
problemas tedricos, culminando com sua revisdo pelo neoconcretismo, enquanto
questionamento do ortodoxismo da teoria concreta. Desse modo, parece haver uma
contradi¢do entre a clareza, a concisdo, a comunicacao, apregoada pelos concretistas, € o
retorno ao barroco no estilo mallarmeliano, arte da incompletude, do infinito, da

complexidade, enfim, uma perspectiva da arte enquanto aberta. Haroldo de Campos,

tentando resolver essa questdo afirma sobre o poema:

Afinal, o oximoro (a coexisténcia dos contrarios) ¢ a figura-rainha do Barroco
e barroquismo ndo se opde a construtivismo (Bach, o matematico da fuga, ¢ um
barroco; a geometria curvilinea de Niemeyer em Pampulha ou em Brasilia €, ao
mesmo tempo, construtiva e barroquizante). (CAMPOS, H., 2010, p. 272)
Se do ponto de vista do codigo, esses poemas demonstram uma tendéncia a
concentracdo, ou seja, ao tratamento racional da palavra-coisa, ha também uma tendéncia

estética ao aberto, ao irracional, ao subjetivo, ao erotismo, como frutos dessa contradi¢ao
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inerente, desse claro-escuro que permeia o mundo barroco. Nesse sentido, ¢ interessante,
com SARDUY(1979, p. 78), observarmos que a forma aberta do barroco, em seu intento
contraditério de ser a um s6 tempo, totalizante e minucioso, ou seja, ¢ como espelho,
reflexo redutor do que o envolve e o transcende. Isso explica o narcisismo recorrente na
poética de Anibal Beca e sua tensdo entre uma estética da concentragdo e uma ética do
desperdicio, ou seja, um jogo erotico da linguagem cuja finalidade estd em si mesmo ou
em fun¢do do prazer. Desse modo, a referéncia a Jung, do “Canto infopoético a maneira
de Nanni Balestrini e Pedro Barbosa”, contraposto ao arranjo € ao motivo matematico do
poema, da-nos uma ideia dessa tensdo em jogo.

Os concretos tentaram decretar encerramento do “ciclo historico do verso”, e
fizeram isso respaldados pela visdo sincronica, que englobava ao mesmo tempo seus
precursores num mesmo presente, precursores que formavam o primeiro paideuma, ao
qual durante as atividades de Haroldo, Décio e Augusto foram-se somando mais

escritores nacionais € internacionais:

Precursores: mallarmé (un coup de dés, 1897): o primeiro salto
qualitativo: “subdivisions prismatiques de 1“idée”; espaco (blancs) e
recursos tipograficos como elementos substantivos da composicéo.
pound (the cantos): métodos ideogramicos. joyce (ulysses € finnegans
wake): palavra-ideograma; interpretacdo organica de tempo e espaco.
cummings: atomizacdo de palavras, tipografia fisiognomica;
valorizacdo expressionista do espago. apollinaire (calligramme): como
visdo, mais do que como realizagdo. futurismo, dadaismo: contribui¢éo
para a vida do problema. No Brasil: oswald de andrade (1890-1954):
“em comprimidos, minutos de poesia”. Jodo Cabral de melo neto (n.
1920 — o engenheiro e a psicologia da composicdo mais antiode):
linguagem direta, economia e arquitetura funcional do verso.
(CAMPOS, A., CAMPOS, H., PIGNATARI, p. 215-216)

Como o grupo Noigandres e Haroldo de Campos entendiam a poesia que
faziam como sendo consequéncia de uma contracorrente inventiva, cabia uma revisdo do
passado, aproximando-o do presente de producdo, o que também levaria a uma nova
abordagem do nacionalismo. A essa maneira “dialdgica” de entender a literatura, Haroldo
unird o conceito de antropofagia, de Oswald de Andrade. Uma vez que esse conceito
significa “devorar” o elemento adventicio para que se produza algo novo, para que se
fabrique a diferenga, serve por sua vez como versao modernista do que poetas barrocos
como Gregorio de Matos executaram, quando engoliram o codigo barroco e devolveram

uma poesia cheia de tupinismos e africanismos. A antropofagia revisitada pelos
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concretistas era uma maneira de entender a poesia e a arte de modo geral como um
processo de universalizagdo da literatura feita no Brasil.

Como ja observamos ¢ notdria a ideia de paideuma em Anibal Beca. A
maioria de suas obras e reunides contém poemas que dialogam intensamente com uma
tradicdo universal da poesia, estabelecendo um dialogo com uma variedade abundante de
poetas de diversas nacionalidades, ao que parece, partindo daaperspectiva dos
concretistas:

A arte da poesia, embora ndo tenha uma vivéncia fun¢do-da-Historia, mas se
apoie sobre um continuum meta-historico que contemporaniza Homero e
Pound, Dante ¢ Eliot, Gongora ¢ Mallarmé, implica a ideia de progresso, ndo
no sentido de hierarquia de valor, mas no de metamorfose vetoriana, de

transformagdo qualitativa, de culturmorfologia: make it new. (CAMPOS, 2006,
p- 43)

Essas preocupacgdes estdo contidas nos textos de Ezra Pound e no conceito de
paideuma. Na Suite, se¢do de poemas dedicados, encontramos o texto Treno tardio para
Ezra Pound, no qual o poeta amazonense presta uma homenagem ao mestre americano e

as figuras centrais do grupo Noigandres, os irmaos campos ¢ Décio Pignatari:

Ez
Da massa
provencial-
mente
amante
assume
pao de ondas
megahertz
pa
ro
la
Arrulha a rola
nell mezzo
da
bo-
ta
tosc/ana

Um sod/lado des-
bota
Outra pisa forte
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espan-
talho

espant-
ando
pass.-
aros

cant/ares
des-
conta
cantos

O comuns
ponde

a mesa

assoma

a culpa

assume

Réu no
re-
pasto
da
colheita

preso na gaiola
viu
as talas da mandala
vivo vestido

-_— 0 O = = 0 <

viu-se

deo
grama

num canto

C_
alado
t-
riste
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Aroma de Roma(~)
NOIGANDRES

Platdo te acolheria

em sua

re(*)

publica
Na sur-
dina
na esc-
alada
na sur-
presa

nds comemos
do teu pao

en
gas

ga
dos
(BECA, 1995, p. 191-5).

No poema em questdo, observamos diversos aspectos da proposta concreta
de criacdo do poema como o emprego diverso tipografico logo no inicio do poema,
retirado das duas primeiras letras do nome do poeta homenageado, bem como o uso da
palavra Noigandres, em caixa alta, bem como a posicdo tipografica diferentes dos blocos
de estrofes, que podem indicar uma diferenca de entoacdo da leitura que comega num tom
mais alto para terminar num quase sussurro.

Ha trés motivos no texto, como se pode observa pelo uso tipografico
diferenciado: dois deles se referem aos motivos puramente dedicatorios, prestados a Ezra
Pound e ao grupo concretista; o terceiro motivo € metalinguistico, pois, trata-se de mais
um texto que discute, numa concepcdo moderna, o sentido do ato poético e, notadamente,
pelo uso da metafora pdo, ressalta a propria ideia de paideuma.

Observamos, desse modo, que a estrutura do poema, no seu motivo
metalinguistico, permite uma interpretacdo que coloca em evidéncia a filiagdo do autor a
ideias sobre o processo de criacdo poética do concretismo que foram buscadas em Pound,
como o equilibrio entre os aspectos fundamentais do texto poético(a fanopéia, melopeia e
logopéia), o uso do método ideogramatico de composicdo que, baseado no ideograma

chinés, busca o aspecto visual, ndo-verbal do poema, numa composi¢do em gestalt; além
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disso, ressalta-se o principio make it new, ou seja, a ideia de que a traducdo, a leitura e a
releitura dao nova vida ao texto literario.

Dentre dessa mesma linha de pensamento hd na obra de Anibal Beca,
espalhado pela obra, uma gama variada de poemas que destacam o aspecto
metalinguistico da poesia, como o breve poema Buginganga, esse breve texto:

No garimpo do lixo

A ganga € ouro

Na bateia do olho.
(BECA, 2008, p.163)

Aqui a referéncia ao principio poundiano do dichten ou condensare ¢
evidente. Nesse breve texto metalinguistico mais uma li¢do poundiana ¢ colocada em
evidéncia: a de que poesia deve ser a forma de expressdo verbal mais condensada (
POUND, 2006, p. 40). Por outro lado, tanto nesse texto como no anterior, o aspecto
neobarroco sutil se destaca pelo oximoro entre uma vontade estética posta em jogo
intencionalmente ¢ um resultado que aponta para uma outra dimensdo que o texto
evidencia; em outras palavras, a estética do condensare, como observamos pelas
imagens do espantalho contra os pdssaros ou da canga contra a bateia, em seus
racionalismos, sua funcionalidades, que permitiriam, por exemplo, a entrada do poeta
Ezra Pound na Republica de Platdo, destoam do efeito produzido.

Desse modo, a vontade de condensagdo presente no ritmo perifrasico dos
blocos de texto e a receita do segundo poema destacam o alegorico, aquilo que esta por
trds do discurso, ou seja, a presenga de elementos rechacados, cujo conteido manifesto

nao deixou de ascender seus contetidos a superficie textual:

[...] toda a literatura barroca poderia ser lida como a proibi¢do ou exclusdo do
espago escritural de certos semas — em Gongora, por exemplo, o nome de
certos animais supostamente maléficos — que o discurso codifica apelando para
a figura tipica de exclusdo: a perifrase. A escritura barroca — antipoda da
expressao falada, de toda a poética do direto, ou como se diz entre nos, de toda
poesia da antipoesia — teria como um dos seus suportes a camuflagem, a
omissdo, ou melhor, a utilizagdo de nucleos de significados “indesejaveis”, mas
necessarios, para os quais convergem as setas dos indicadores[...] — Toda
palavra teria como ultimo suporte uma figura. Falar j& sera participar do ritual
de perifrase, habitar esse lugar — como a linguagem sem limite - que ¢ o palco

barroco( SARDUY, 1979, p. 74).
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2.4 O PALCO BARROCO DA VIDA

Ha uma notdria carga dramatica na poética de Anibal Bega, talvez fruto de
seu envolvimento com o teatro. No mais também ¢€ possivel verificar que esses elementos
teatrais da poesia do autor sdo predominantemente de inspiracdo barroca. Podemos
perceber pela leitura de diversos poemas, dentre os quais destacamos, de forma mais
evidente o poema Picadeiro, de Palavra Parelha, peca inclusive dedicada ao autor do

teatro barroco espanhol Caldéron de La Barca:

Estava sossegado 14 no fundo

do meu eu e de mim sem muita pressa
nesses momentos calmos que circundo
roteiro e enredo em ato que comecga
minha descida ao palco do meu mundo
que venho e represento a farsa dessa
comédia que ¢ da parte em que aprofundo
a pena desgarrada em va promessa

de bem cantar somente o mais fecundo
sonho sonhado sem a dor expressa

que a vida vai me dando num segundo
o desempenho em titere da pecal...]
(BECA, 2009, p. 166).

Como ressaltou Carpeaux (1990, p. 12) a palavra teatro, sindnimo de
divertimento alegre no Renascimento, retoma uma significagdo “politica” e cdsmica e,
nesse sentido, € um theatrum mundi, na qual todas as artes servem aos fins da encenagio.
Assim, se o destino dos homens do teatro renascentista depende dos caprichos da deusa
paga Fortuna, na tragédia barroca reencontramos, em versao cristd, o Destino da tragédia
antiga, representado pelas forgas cosmicas cujos representantes terrestre sio a Igreja e o

Estado. O teatro tornar-se-a centro da cultura barroca:

Os arquitetos desenham também os costumes suntuosos, de uma variedade
inesgotavel, e ajudam a dispor os coros, servidos pelo novo estilo homofonico
da musica profana. Nao ha meio de expressa que ndo esteja ai representadol...].
O barroco € o estilo - e o tempo — da representagdo, por exceléncia. A mesma
ponta contorna com suas suntuosidades a cena, a corte, o altar( CARPEAUX,

1990, p. 13).
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No poema apontado acima, verificamos como o eu lirico faz referéncia ao
sonho, reiterando pela aliteragdo do fonema “s”, prolongando-o, o que nos leva e refletir
o sentido metafisico do teatro que se manifesta na arte barroca. Como discute
CARPEAUX(1990, p. 14) essa visdo ¢ corolario da mudanga na perspectiva que o
barroco impde, em suas transformacgdes estilisticas em relagdo ao Renascimento, no que
se refere a perspectiva e a mudanca de cena, correspondentes as transformagdes
colocadas por Wolffilin de uma “forma fechada” para um “forma aberta” e do “estilo
plano” para o “estilo profundo”, cuja profundidade se refere a “liberagdo das fronteiras”,
liberdade de mudanca de cena no teatro.

Nesse sentido, no teatro moderno, desde o barroco, a perspectiva ¢ qualidade
de certos espacos e de outros ndo, como o espago da cena possui a perspectiva, enquanto
o do espectador, a sala, ndo, como na arquitetura o espago separativo do barroco se impde

ao espago aditivo do Renascimento:

Na Idade Média, o espago dos espectadores ¢ o espaco dos atores coincidem,
todo mundo participa do espetaculo dos Mistérios; no Renascimento, os dois
espagos se adicionam e se completam, avizinham-se; no Barroco, os dois
espacos estdo radicalmente separados. E uma transformacdo radical. A cena se
transforma, pela primeira vez, em um “mundo de ilusio”. E por isso que o
assunto “sonho” é tdo caro ao teatro barroco que encontra ai a sua mais intima

substancia[...]( CARPEAUX, 1990, p. 14)

Para Carpeaux (1990, p. 15) a perspectiva, o sonho, a ilusdo sdo sindbnimos
que traduzem a alma do teatro barroco, cujo corpo material seria a mudanga de cena, que
faz da arte barroca do teatro uma concep¢do metafisica expressa pelo movimento
dindmico da cena, numa espécie de bal¢ ilusionista.

Teatro de cunho moralista, assim como a poesia o foi na época barroca,
oscilando entre uma perspectiva estoica e por vezes epicurista, mas catélico, optando pelo
livre arbitrio, identifica aqueles que se entregam ao mundo a marionetes, fantoches de
suas paixdes mundanas, como as personagens da Balada como/vida para
acompanhamento de citara e tabla, dan¢ada e cantada por muitas vozes a maneira de
mantras, do livro Suite para os habitantes da noite, onde o autor da voz a personagens
associados a0 mundo urbano noturno e as paixdes, figurantes de uma dramatizagdo
barroca onde cada primeiramente tem a palavra e no final, em unissono, suas vozes, na

representacdo cosmica do mundo transformam-se em pecas de um balé mudo:
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Poeta —

Uma vida ¢ sé uma vida

e tudo mais ¢ mais que nada
num solto cavalo sem brida
uma égua fogosa adestrada

as queixas de um falso suicida
sdo ternas cangdes dessa estrada

Musico

Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais € mais que um pifaro
num sopro de som desabrido

nos pés desse sonho tdo infimo
uma imagem s6 dissolvida

na breve balada sem ritmo

Policial —

Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais € mais que engano
um trocar de pé na descida

um passo a mais sendo paisano
¢ bala de guerra perdida

nesse mapa cotidiano

Prostituta jovem —

Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais € mais que acerto
inclusive o erro e a decaida

que sdo como frutos de enxertos
plantados nas curvas perdidas
colhidos no mesmo contexto

Estudante —

Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais ¢ mais valia

lucros & perdas — dor mais doida
na conta melhor que se avia

flor da ganancia desmedida

tdo do Homem nessa porfia

Cheira-cola —
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Vida pra que te quero vida?
Todos —

Uma vida € s6 uma vida
s6 uma vida € vivida
melhor se for dividida

e tudo mais é so

e tudo mais é

e tudo mais

e tudo

e

( BECA, 1995, 167-9)

Nesse poema o tom narcisista se eclipsa em favor do Outro, aquele que ¢ belo
porque ¢ diferente. Esvaziamento do eu lirico, experiéncia mistica cuja ideia do mantra
traduz a percep¢do da poesia como experiéncia mistica, mas também concreta como
observamos pela fala das personagens que trazem os elementos concretos da vida como o
as imagens da “bala perdida” do Policial e da “mais valia”, colocada pelo Estudante.

Numa forma dramatica cujo ritmo lembra Morte e vida Severina, de Jodo
Cabral de Melo Neto, o autor tenta refletir o Outro através do didlogo com os
personagens da noite urbana. Ha de destacar a imagem do travesti, que em si € ja um
duplo, traduzindo metaforicamente o carater andrdgino da escritura neobarroca.

Sob uma perspectiva ja apartada do carater moralizante do viés teatral
propriamente barroco, eminentemente moralizante, o eu lirico do poema Picadeiro,
moderno, de posse de uma experiéncia que o homem da época do barroco ndo viveu, a
ironia do romantismo e sua vontade de infinito, assume-se como ser de paixdes, portanto,
“titere”, invertendo o valor negativo que a ideia tinha no periodo do barroco.

Outro ponto a salientar, novamente com Carpeux(1990, p. 16) ¢ como a
contrarreforma afirmou a vaidade do mundo, tema caro da poesia barroca. E mais outra
heranca do estilo na poesia de Anibal Bega como podemos notar pelas imagens
recorrentes de Narciso e do espelho. Ora, se a vida é representacdo, sonho, sua pompa
nao passa de ilusdo. Mas o “titere”, por sua posi¢do privilegiada na perspectiva da cena o
leva a compreender a ilusdo de si e dos outros, personagens do teatro do mundo,
fantoches barrocos, em seus gestos autdmatos e, portanto, risiveis.

O Barroco ¢ um mundo de grandes preocupagdes e angustias e um

pessimismo tragico dirige-se contra o mundo, perturbando-o pelo pecado, decompondo-o
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sistematicamente, numa atitude que contém certa ironia, o avesso espiritual da ascese.
Ironia, ndo no sentido romantico, mas um desconforto que se exprime por meio do
cOdmico e de um naturalismo grosseiro que sublinha o carater futil do terrestre, para opo-
lo ao sobrenatural. Como salienta Carpeaux( 1990, p. 19), nesse caso, trata-se de luta e
decisdo entre o mundo e o sobrenatural, o imanente ¢ o transcendente.

No caso dos poemas Balada como/vida para acompanhamento de citara e
tabla, dangada e cantada por muitas vozes a maneira de mantras e Picadeiro trata-se do
confronto moderno entre o racional e as paixdes. Mas se o racional mostra-se absurdo,
cuja alegoria Guernica nos fez ver, a vida do homem moderno, seu theatrum mundi,
também ndo passa de mera ilusdo de fantoches e de seus gestos autdmatos restando ao eu
lirico dos dois poemas o refiigio nas paixdes e, no caso do poema Picadeiro, o riso diante
da “farsa”. H4 de se entender a importancia dramatica da interven¢do do cheira-cola na
Balada como/vida para acompanhamento de citara e tabla, dancada e cantada por
muitas vozes a maneira de mantras: vida pra que te quero vida? Curiosamente o mais
prosaico do poema ¢ também o mais dramatico e contundente, espécie de epitome do
poema e da atitude barroca.

Podemos afirmar, ainda, referindo-nos desta vez ao poema Picadeiro, que
este estabelece uma ndo gratuita intertextualidade com a obra teatral de Calderon de La
Barca, ponto culminante do modelo teatral barroco, criado nos finais do século XVI e
comego do século XVI por Lope de Vega. De fato, o texto traz a baila o ilusionismo e o
riso do barroco, caracteristico daquele teatro. Para viver as mesmas dores, o arlequim(
“doce vagabundo”), mascara do eu lirico, tragica e séria em Guernica ¢ na Balada
como/vida para acompanhamento de citara e tabla, dangada e cantada por muitas vozes
a maneira de mantras, cede espaco ao riso. Duas versdes do ser, duplo papel. Por esse
motivo, o drama da representagdo poética em Anibal Bega dar-se-a no palco barroco.

Se o palco da vida € barroco o meio artistico para tal ¢ alegoria. Nesse
sentido, poemas como Picadeiro sdo alegorias, que tem tom teatral barroquista buscam a
transcricdo do mundo, cujo sentido foge, em um nivel mais elevado, simbdlico.
Estabelece-se uma tensdo, onde o mundo aparece ao pessimista e melancolico do barroco
como alegoria da morte. Nesse sentido, pode-se compreender a afirmag¢do de
Carpeaux(1990, p. 20) de que na tragédia barroca nio se tem necessidade de um fim
tragico, ja que a propria morte ¢ ai uma apoteose, como no poema Memorial da Fala, de

Palavra Parelha, reunido de poemas com o mesmo:
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Fui aos longes da infancia atrds de ausentes
Levado pela paz de uma saude

Vivida no circuito da familia

Em muito igual a muitas por ai

Que ensinam na primeira convivéncia

A crenc¢a do homem multiplo de si.

E multifacetario mostra mascaras
Tatuagens tomadas ao acaso

Em cena aberta sem nenhum decoro
Nao sabendo o papel em seu disfarce
De apresentar a duvida vestindo

As vérias personagens desse enredo.

Ah, dubiedade tao presente!

Antncio previsivel e olvidado

Porque fracassos de outros ndo se somam
Aos nossos de vivéncia ndo havida
Porquanto a dor ¢ tinica ao senti-la

E cada corpo hospeda um terno algoz

Aguas serenas hoje me socorrem

Na fala desse afago que me lava

Nessa ablucdo sem culpa em que preparo
A presta travessia inevitavel

Sem antes convocar minhas lembrangas
Filtradas num decurso em claridade

Agora s6 me resta a calma espera

Nos osso do siléncio se atritando

Porque ouvir € preciso mais que a fala

Da surda voz marinha adormecida:

Ondas de folhas — verde cemitério

Em que menor me afogo em mar maitsculo.
( BECA, 2009, p. 66-7)

Como salienta Avila( 1994, v.2, p. 253) a formagdo cultural brasileira
comegou a esbogar-se no primeiro século de colonizag¢do sob a égide da religido e do
teatro, sobretudo o teatro barroco de Calderdn trazido pelo jesuitas, que instauram entre
nds os seus métodos e organismos de educagdo e catequese. A igreja, alids, salienta
Avila( 1994, v.2, p. 254) ha muito vinha valorizando o teatro como meio de edificagdo

piedosa:
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No Brasil, ndo foi outro o processo utilizado pelos jesuitas, que nas festas do
calendario litirgico — mesmo fora delas — atraiam aos patios das escolas e
capelas colonos e indigenas, fazendo-os participar como atores ou simples
espectadores de dramatizagdes ingénuas, porém, capazes de suscitar a uma s6
vez o sentimento de fé e o comprazimento artistico. E nos colégios da
Companhia de Jesus o estudo do teatro era matéria curricular, incluidas nos
programas regulares. Inseminado assim na alma coletiva que se estava
plasmando, o gosto pelo teatro viria por certo ajudar a criar o espago preciso
para a fantasia sensivel, para a imaginagdo estética do homem brasileiro(

AVILA, 1994, v.2, p. 254).

Posteriormente, quando a sociedade se estrutura em bases urbanas e rurais
definidas, o teatro ja estard entre as manifestacdes mais importantes ao lazer das
populagdes, figurando como coroamento dos grandes festejos de regozijo publico.
Interessante observar que, a despeito disso, o eu lirico do poema Picadeiro tende a
identificar-se com a comédia erudita, literaria e erudita, quanto com aquele género teatral
mais popular do barroco, a Commedia dell arte, surgida na Itdlia no comeco do século
XVI(MARGOT, 2001, p. 53). Observamos assim uma tendéncia do barroco e da poética

de Anibal Be¢a de mesclar o erudito e o popular:

Seu impulso imediato veio do Carnaval, com os cortejos mascarados, a satira
social dos figurinos de seus bufdes, as apresentacdes de nimeros acrobaticos e
pantomimas. A Commedia dell arte estava enraizada na vida do povo, extraia
dele sua inspiracdo, vivia da improvisag@o e surgiu em contraposi¢cdo ao teatro

literario dos humanistas( MARGOT, 2001, p.353).

Nesse sentido, observamos que Anibal Bega enfatiza, em Picadeiro, o carater
de imitacdo daquele teatro em face da comédia erudita. O eu lirico adota a mesma postura
dos atores della’arte, que eram no sentido original da palavra, artesdos, improvisadores,

prestidigitadores, que tiveram como ancestrais os mimos ambulantes.

2.5 0 REPERTORIO BECIANO DAS PAIXOES

Outro ponto que merece atencdo na poética de Anibal Beca é o topos da
dialética razdo-paixao, presente no periodo barroco, cujos aspectos na poética do autor ja

foram levantados e analisados, an passant, em alguns momentos anteriores, como em
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Alemanda em louvor a Eros. Nesse sentido ¢ o pathos que impulsiona a confec¢do do

poema Palavras da Tribo, da reunido Palavra Parelha, sugestivamente do livro Ldmina

Aguda:

Quem ha de me culpar
pela omissao
Se irado sentimento
me exaspera
Aos gritos dessa vozes
sem mais cores
De éxtase desbotado
em desespero
Tangendo um tanto cedo as muitas dores
Do verde esmaecido
da floresta
Da gente antiga expulsa de arredores
Que eram posses das tribos
desde sempre
Eu vi meninos vi
0s nossos indios
Curimins, as cunhas,
velhos guerreiros
degradados, pedintes, invasores
esbulhando terrenos
de terceiros
A mercé da justica
e seus valores
Entdo me perguntei:
“Que poesia
escrever nesse tempo de ruinas?”
Se me calo alguém logo
ja me enquadra
como poeta cimplice da farsa
engagée
anacronico
ecochato
Ah, mas a flecha em chama da palavra
Retesa em arco tragico
dispara
E vai e atinge o alvo
do siléncio.
Adeus lirismo!
Sangra meu repudio.
(BECA, 2008, p. 311-312)

Composta na forma do verso livre e num estilo mais prosaico tem o mesmo

sentido de reacdo, de intervencdo no real do poema Guernica, embora aqui, o
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posicionamento seja mais resoluta e claramente politico, como observamos pelo uso do
termo “engagé” e do verso “Adeus lirismo!”, seguido imediatamente de “Sangra meu
repudio”. Os elementos do poema apontam para uma clara elei¢do do contetdo social da
arte em detrimento da forma e da dimensdo subjetiva e apresenta uma dic¢do laudatoria,
que dizer, parece composto num sopro como um grito de revolta, um desabafo, tendéncia
identificavel pelo sua configuracdo espacial-ritmica e pela escolha em concentrar a
pontuacdo na parte final do poema. O que o eu lirico coloca em jogo ¢ uma paixao.

Como afirma Lebrun(2006, p. 17) a paixao ¢ sinonimo de uma tendéncia, de
bastante forte e duradoura para dominar a vida mental. E ¢ sempre provocada pela

presenca ou a imagem de algo que nos leva a reagir, geralmente de improviso:

Ela € entdo sinal de que eu vivo na dependéncia permanente do Outro. Um ser
autarquico nao teria paixdes. Pode-se imaginar um deus irritado ou um deus
amoroso? E verdade que os poemas homéricos estdo cheios dessas historias.
Mas ¢ justamente por isso que Platdo denunciava sua nocividade. Os poetas,
afinal, “sdo grandes mentirosos”, acrescenta Aristoteles( LEBRUN, 2006, p.
18).

Num sentido mais amplo, ndo existe paixdo onde nido houver mobilidade,
imperfeicdo ontoldgica. A paixdo, desse modo, ¢ dado da existéncia humana com o qual
temos que conviver e até certo tirar proveito, motivo pelo qual, salienta Lebrun(2006, p.
18), Aristoteles faca a andlise filoséfica da paixdes no seu tratado da Retdrica. Nesse
sentido, suscita-las ou pacifica-las em seus ouvintes ¢ a técnica do orador que deve saber
jogar com os impulsos emotivos.

O tema das paixdes no barroco € suscitado sob a perspectiva aristotélica de
seu controle em vista de um objetivo, j& que se trata do estilo da persuasdo. Ja
esclarecemos o sentido politico implicito no uso das paixdes que o estilo fez. Sua vontade
de sintese, na qual observamos tanto uma vontade classica, quando a imediata vontade
anticlassica que dissolve o canone. Dupla vontade, dilaceramento, sdo caracteristicas do
estilo e suas recorréncias.

A modernidade, com a ideia da morte de Deus ou pelo menos com o
deslocamento da religido para uma outra dimensao, a da subjetividade, vindo a questao da
religiosidade poder torna-se ela mesma uma paixdo, o problema das paixdes ndo se
concentra mais na dialética espirito versus carne. Mas a morte de Deus nem por isso
tornard o homem autonomo, livre para o cultivo das boas paixdes, como salienta

Rouanet(2006, p. 456):
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Mas existe outra forma de razdo louca, no registro ético, igualmente geradora
de heteronomia: a que em vez de reprimir, preconiza e promove uma liberagao
pulsional dirigida, no interesse do poder. Marcuse criou o conceito de
sublimacdo represssiva, pelo qual o sistema social existente encoraja uma
liberagdo administrada das paixdes, com vistas a preservagdo do status quo.
Mas muito antes disso, o fascismo ja havia estimulado uma exteriorizacdo
parcial das paixdes destrutivas, para gerar nas massas a agressividade anti-
semita. Era essa a fungio psicodindmicas dos comicios nazistas (ROUANET,

2006, p. 456).

Desse modo, ndo sendo boas nem mas a principio, o barroco € o neobarroco
mobilizam elementos passionais em vista de uma dic¢do mais erdtica, fazendo da
linguagem a parte ludica da contraposi¢do luto e jogo, luto e luxo, como pensada por

Chiampi(2010), tornando a escritura uma espécie de tatuagem:

Inscrever sentengas na pagina, aderegos rituais de cerimonia magica. Sentir a
carnadura das palavras, em gozo bacante; ceder a seus jogos, permutagdes de
cores e linhas como a pele do tigre ou loucura de um deus. Espago entre som e
luz, sentido e mistério, o barroco faz da arquitetura verbal um delirio

visionario( DANIEL, 2004, p. 17).

Por esse motivo, podemos entender o cardter muitas vezes erdtico da poesia
de Anibal Beca, com o uso de abuso das aliteracdes de grande parte dos poemas ¢ as
imagens que se relacionam as paixdes mais profundas da psique humana como a

recorréncia da imagem do lobo:

[.]

Ah, durag@o de gozo interminavel
onde o tempo ¢ objeto sem valor

pois 0 moto maior de todo amante
¢ um antigo reldgio sem ponteiros

Ah, o lobo da memoria me assaltando
a devorar auroras e crepusculos

mas me salva este mar da lua espelho
onde liberto sou e recomeco

( BECA, 2006, p. 43)
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Por vezes o autor invoca o proprio deus grego Dionisio, como no poema

Dionysio, do livro Chuva de Fogo, reunido Palavra Parelha:

Ungido para o fado e a nova festa
meu carnaval profano ja celebra
as quarentenas dividas da carne
na cela de costelas das mulheres

Como devasso réu, confesso fauno
no vinho das delicias me declaro
sem culpa e sem pecado original
pois nessa pena sou igual a tantos

J& disse certa vez em cantoria:
de nada me arrependo e reconfirmo
agora que o meu tempo ¢ s6 de gozo

[...]

( BECA , 2009, p.189).

Os poemas erdticos sdo marcantes celebragcdes da vida, enquanto natureza,
cujo ato de amor ¢ sua traducdo mais singular, como no poema Bacante I, de Filhos da

Varzea:

O mar lava a concha cava
e cava concha lava o mar
como a lingua limpa lava
tua concha antes de amar.

Delirio da estrela-d alva:
mistério da preamar

vinda e volta abrindo a aldrava
concha do paladar.

[.]

Suspensdes da reflexdo, da racionalidade, do ego, s@o mergulhos do eu lirico
no carpe diem, entendido ndo a maneira classica, que guarda a proporcionalidade que
Horécio foi busca no estoicismo e no epicurismo, mas barroca, quer dizer, apaixonada e
festiva, como no poema Moringa, também do livro Chuva de Fogo, da reunido Palavra

Parelha:

Rego tua lingua fresca
com agua de silabas
enquanto pétala de argila
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um alfabeto sua poroso
no barro da palavra.

Boca de argila furtiva
carregas um deserto
na aridez do desejo
mas ¢ dentro de ti
que brota o siléncio do cacto.

[..]
(BECA, 2009, p. 190)

Como vimos, a dimensdo das paixdes, mais precisamente 0 momento em que
as mesmas transbordam o calice do topos racionalidade e paixao que atravessa a poética
do autor ¢ a lavra de alguns momentos marcantes da poesia de Anibal Bega, o que
demonstra a importancia do conceito de festa dentro de sua poética. Por esse motivo a
referéncia ao carnaval do poema Dionysio. O elemento festivo, por assim dizer, da
poética de Anibal Beca contrapde-se a sua tendéncia ao luto, a melancolia, a reflexdo -
onde se nota uma racionalidade mais marcada e reflexdo formal mais aguda - em prol de
uma poética do éxtase e da utopia estética, momentos de pura celebragdo da linguagem e
da vida.

Por esse motivo o haicai como os conjuntos No pais do Carnaval € Dos
olhos da Amada, além do cultivo de diversas inventividades formais como o senryu,
variante do haicai; o poetrix, outra variante do haicai; o renga, notadamente o Cha das
quatro, composto a quatro maos com o poeta portugués José Félix. O elemento festivo &
também a pura celebragdo do dia quando o eu lirico coloca sua verve lirica em meros
Apontamentos para um empinador de papagaios ou se coloca na pelo do amor natural da
série Cantares Bacantes, de Filhos da Varzea, e Moringa, extraido do livro cujo titulo
sugestivo ¢ Chuva de fogo, da reunido Palavra Parelha. Vejamos o poema No pais do
Carnaval:

CARNAVAL

ritmo de marcha-

chora um pierrd na hora
negra que atarraxa.

MAESTRO

O momo balanga
sensual no carnaval
A ginga da panga
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TRIO ELETRICO

Se o povo balanca

nem sempre ¢ feliz quem tem
a alegre frevanga.

MILAGRE

na danca do samba
Brasil: desfile de anil
no jeito de bamba

BRASILEIR{SSIMA
o bloco dos sujos

em trote leva o pacote
dos proprios sabujos

QUARTA-FEIRA INGRATA
o fim de carnaval
acorda o Brasil nas hordas

do choro geral
(BECA, 2008, p. 208-10)

Trata-se do mesmo tema do poema Libertinagem, obra de Manuel Bandeira.
E o carnaval, a nossa festa da alegria, tema também recorrente nas obras do poeta
amazonense. Mas o carnaval, como festa brasileira, ndo € somente dionisiaca, ndo se trata
somente de paix@o, mas nas imagens do pierrd, da “hora negra que atarraxa” e na
constatacdo de que quem danga nem sempre esta imbuido daquela felicidade que muitas
vezes se associa ao festejo, verificamos o cardter duplo do carnaval numa concepcio

barroca, onde se vé uma condensacdo de um pathos no qual se fundem éxtase e dor.
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3.. A CONCEPCAO DE “UMA ANTOLOGIA A BECA”

A tese da recorréncia do barroco no poeta amazonense ja foi levantada, un
passant, pelo também poeta e critico literario Z¢ Maria Pinto, em posfacio para a obra
Suite para os habitantes da noite, de 1995. De fato, o critico ja apontava naquela obra a
tendéncia do autor para a busca do equilibrio entre noite-dia e razdo-loucura, sem que se
estabeleca uma predominancia de valor, mas a busca de um equilibrio. Equilibrio
dindmico, poderiamos acrescentar.

De fato, se refletirmos acerca da capacidade de sintese dindmica do barroco,
sua dupla vontade cldssica, de estabilizacdo, e ao mesmo tempo anticldssica,
desestabilizadora, podemos entender porque toda arte barroca ¢ eminente aberta. Isso
explica a vocagdo experimental do poeta, que cultivou, além das formas consagradas e
mesmo do haicai japonés, o poema concreto, 0 poema praxis € a poesia marginal. E se
existiram ainda outras tendéncias, como o poema intersemidtico e outros experimentos,
se ndo foram levados a cabo pelo autor, seus poemas demonstram que eles estavam no
horizonte de suas preocupagdes estéticas.

A principio tratar-se-ia de uma reunido dos poemas da poesia de Anibal Bega
pelo enfoque do “barroco moderno” (CAMPOS, A., CAMPOS, H., PIGNATARI, p.33). Por
outro lado revelou-se in6cuo o propdsito, tendo em vista o volume de reunides ja
implementadas da obra do autor. Nesse sentido, temos grande parte de sua obra reunida
nos volumes Banda de Asa, datado de 1998, que engloba desde a estreia Convite Frugal,
de 1966 até Ter/na colheita, datado de 1998. Afora essa reunido temos ainda o Folhas da
Selva, publicado pela editora Valer no ano de 2006, no qual se encontra englobado a
producdo dos haicais e suas variantes. Temos ainda, por outro lado, Palavra Parelha, de
2009, publicado pela Edi¢des Galo branco, que reune os livros Palavra parelha, Cinza
dos minutos, Chuva de fogo, Lamina aguda e Cantata de Cabeceira.

A opgio tendeu para a antologia. Por outro lado, pela riqueza da obra e pelo
carater profissional do curso de mestrado, entendemos que a antologia deveria possuir um
texto de apresentacdo que justificasse a escolha e a ordem dos poemas, adentrando o
cerne do texto, a sua carne, traduzindo a propria expressdo da escritura neobarroca, vista
por DANIEL(2004. p. 17) como “tatuagem”. Assim, procuramos 0 maximo possivel, de
acordo com a andlise da obra realizada na disserta¢do, colocar nessa apresentagdo nossas
impressoes criticas, de modo sintético, primando, dentro do possivel, tanto pela

profundidade quanto pela leveza.
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Sobre a tarefa dificil de se estabelecer o que ¢ ou ndo ¢ mais importante
entendemos que a opcdo pela antologia é sempre problematica e de qualquer modo uma
perspectiva, pensada dentro de determinado contexto temporal, que poderia ser repensado
num outro momento. E que o género discursivo antologia, como afirma Serrani(2008, p.
272), carrega consigo sempre o mal da descontextualizagdo, ou seja, a colocacdo do
discurso do poético fora do contexto social e cultural em que foi concebido. A opg¢ao pela
abordagem critica pode nos ajudar nesse sentido e embora traduza a visdo do organizador
pode ser uma ferramenta que sirva como portal de entrada para a obra, sobretudo ao leitor
menos experiente.

Colocamos como epigrafe da antologia um trecho do poema Chorinho para
bandolim, cavaquinho, flauta e violdes, que a nosso ver sintetiza a ideia do titulo e
demonstrar a vontade estética do autor. O poema em questdo ¢ o primeiro do trecho
abertura do livro Suite para os habitantes da noite. A antoldgica foi organizada de
acordo com as duas vertentes barroquizantes da poesia brasileira, identificadas tanto por

Affonso Avila quanto por Haroldo de Campos. Assim para aquele:

[...] hd sem duvida, uma insinuacdo de forma barroquizantes em toda aquela
vertente literaria que entre nos se caracteriza pela propensdo inventiva, pela
criatividade da linguagem, pela ascendéncia da informagdo estética sobre a
informag@o semantica. Outra vezes ¢ a atitude filosdfica, ¢ uma consciéncia
dual da condi¢do humana, é o gosto conceptista o que delimita o barroquismo

inato de alguns de nossos autores[...]”( AVILA, 2004, p. 41).

Cumpre salientar que a leitura da obra de Anibal Beca, embora de inicio fosse
a nossa inten¢@o, ndo permite a separa¢do de sua obra nos moldes acima mencionados.
Por vezes o “sério estético” e o “joco-satirico” andam juntos, assim como o “filoséfico”
e o “inventivo”. A reflexdo linguistica, o metapoema, por exemplo, da-se ora sob o signo
do elegiaco, em tom de reflex@o por vezes lutuosa e melancolica, ao qual as vezes se nota
uma ironia pessimista; ora pela suspensdo do pensamento em vista da pura celebracio da
linguagem e da vida, cujo escarnio ¢ uma estratégia recorrente. Desse modo, sua
linguagem dissolve as coisas, como se fosse um regime de aguas, o que o torna
“hermético”, dificil, avesso a esquematizacdes. E o estilo do autor, cujo titulo “uma
antologia a Be¢a” bem o traduz.

Optamos por levar em conta o que dizem Affonso Avila e Haroldo de

Campos acerca das formas barroquizantes que caracterizam a literatura brasileira, muito
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do que se observa na poética de Anibal Bega. Mas aqui seguimos o fluxo de suas paixdes
que coincide com o jogo claro-escuro tipicamente barroco.

Assim, temos de um lado o aspecto noturno de sua poética, onde os temas e a
linguagem ganham aquele tom filosofico e pessimista, pelos motivos sociais e
existenciais aqui ja enfatizados, mas que ndo custa lembrar, como a constatagdo da
faléncia da transcendéncia e da impossibilidade do paradigma racional do iluminismo;
por outro lado, como espécie de contraponto, o poeta suspende o tom mais sério e
mergulha no delirio da linguagem, por vezes em puro escarnio, por vezes na celebragdo
dos aspectos mais prosaicos € ndo por isso menos belos da vida e importantes, como a
natureza € 0 amor.

Assim, na primeira parte da antologia, intitulada luto, melancolia e reflexdo,
baseamos-nos, sobretudo, na predominancia do luto, da melancolia e da reflexdo,
conforme pensada por Irlemar Chiampi, autora influenciada pelas reflexdes de Walter
Benjamin sobre o barroco. Para uma poética que se desenhou movida entre os impulsos
do apolinio e do dionisiaco, como “em duas asas prontas para o vdo”, trata-se do lado
escuro das asas dessa poctica, onde prevalecem elementos acima apontados sob a
perspectiva do grande tema da noite, pretexto para o desenvolvimento de uma gama
variada gama de subtematicas como a cidade, a morte e o amor.

Vale ressaltar que em Anibal Bega o luto e melancolia se dao a partir de uma
reflexdo do tipo narcisica ou através do olhar sobre a cidade, que ¢ uma visdo tragica,
onde o heroi mergulha sua visdo nos meandros de sua cidade e testemunha a dilui¢do dos
seus valores, tragados pela modernidade.

O narcisismo, nesse caso, ¢ uma constante consciéncia de si, uma reflexdo
que constitui também, a maneira de Valéry, uma depuragao lirica, um jogo de espelhos no
qual cada perspectiva, na sua tentativa fragmentaria, tenta remontar uma unidade através
da reflexdo sobre o préprio jogo. Ou entdo o heroi é o Outro, aquele que € belo porque é
diferente, num esvaziamento do eu lirico que a torna a poesia uma experiéncia quase
mistica.

Essa tendéncia ¢ evidente ao longo de toda a obra de Anibal Beca. Aparece ja
em Filhos da Vdarzea, segunda publicacdo do autor, do qual ndo podemos deixar de
destacar o Poema ciclico. Trata-se certamente da parte mais volumosa da obra de Anibal
Becga, concentrada em obras como Suite para os Habitantes da Noite € Noite Desmedida,
existindo inclusive a promessa de um terceiro volume a se chamar 4 palavra noturna,

que nao foi levada a termo.
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Como aqui ja foi salienta a partir de Hauser(2007, p. 103-104), existe uma
conexdo direta entre narcisismo e tragédia e a moderna tragédia se distingue da antiga
pelo seu carater imanente. Naquela o narcisismo evidencia que o carater do herdi ndo
depende dos deuses ou de poderes acima dos deuses. Assim, todo artista moderno carrega
a marca desse tipo de tragicidade.

Ha de se destacar, ainda dentro dessa primeira vertente, noturna, por assim
dizer, a reflexdo metalinguistica de alguns poemas que salientam as influéncias modernas
de autores como Baudelaire e Ezra Pound e o grupo concretista, como o elegiaco Treno
Tardio para Ezra Pound.

Na segunda parte da antologia, intitulada festa barroca, afastamos-nos do
narcisismo e e suas implicagdes, adentrando, aos poucos, um territorio mais noturno,
para uma perspectiva cada vez mais solar, o contraponto da obra eminentemente noturna
de Anibal Becga. Por esse motivo, o ultimo poema da primeira vertente ¢ Bolero Mesclado
a sapateado flamenco e musica arabe. Para todos os zelos de seus ciumes. Nele
prevalece a tensdo entre a simbologia do lobo e o carater alegdrico da representagdo
beciana. O lobo ja ndo ¢ simplesmente sindbnimo de selvageria, mas também, por sua
capacidade de enxergar na noite, simbolo de luz, conforme os gregos lhe deram,
atribuindo-o a Apolo.

E o mesmo Baudelaire que tanto influencia a primeira vertente anuncia a
segunda através do Galo baudelariano. Na perspectiva do branco e do azul, a segunda
parte prossegue com o escarnio denunciador de Rabo de Foguete ¢ a festa metalinguistica
e ironica do poemeto Bugiganga e da Para musica programada em computador,
celebragdes do ato poético na perspectiva contemporanea.

A perspectiva da festa barroca continua com a selecdo de trés poemas
Dionysio, Bacante I ¢ Moringa, cujo carater mitico enfatizam a natureza, cujo ato de
amor ¢ sua traducdo e também a suspensdo do elemento reflexivo e da propria
racionalidade, momentos de mergulho do eu lirico no carpe diem, no sentido barroco.
Dentro dessa mesma proposta temos o grupo de haicais No pais do Carnaval e Dez
haicais para os olhos da amada, Senryu e o poema Apontamentos para um Empinador de
Papagaios, que celebram o aspecto mais solar da poética de Bega.

Ha de destacar o didlogo metalinguistico com o poeta amazonense Ernesto
Penafort, cuja fascinag@o pelo azul pode ter entusiasmado em alguns aspectos o autor de
Filhos da Varzea. O fecho é o poema Picadeiro, que pode ser lido como contraponto a

Guernica ¢ a Balada como/vida para acompanhamento de citara e tabla, dancada e
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contada por muitas vozes a maneira de mantras. O texto estabelece ainda uma nao
gratuita intertextualidade com a obra teatral de Calderon de La Barca ponto culminante
do modelo teatral barroco, criado nos finais do século XVI e comego do século XVI por

Lope de Vega.
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CONSIDERACOES FINAIS

No carater dilacerado do barroco encontramos uma experiéncia de mundo
marcada pela contradicdo que cinde, sem separar totalmente e integra de forma
indissocidvel uma vivéncia ao mesmo tempo moderna e arcaica, ou seja, de um lado
temos o sentimento moderno do poder criativo do individuo, livre das amarras teologicas
€ sociais que em outras eras restringiram sua capacidade de experimentagdo e expressao;
de outro, o sentimento arcaico da limitag¢do radical que a condicdo humana lhe impde e

que escapa ao seu controle.

Se com o barroco se observa que a grande perda e da universalidade da
comunhao divina, de que o estilo ¢ ilustrativo, com a modernidade o divércio é para com
a razdo e a historia. A perda da transcendéncia ¢ o primeiro de contestacdo da ideia de
que ha uma teleologia histérica. Se nem Deus nem o principe garantiriam a teleologia da

histéria, o iluminismo a quis buscar na razao.

A razdo seria a garantia do progresso histérico, mas a prépria historia
mostrou que ndo ha uma teleologia subjacente ao processo, mas tdo somente pura
imanéncia, fenomenalidade. Para Benjamin, a histéria ¢ um amontoado de ruinas e o
progresso ndo € necessariamente um aprimoramento da cultura, como ilustra a célebre

alegoria do anjo da histéria(BENJAMIN, 1994, p. 226).

Estamos novamente em um momento ambivalente, assim como o século
XVII, época do luteranismo, e o final do século XIX, de Nietzsche e Baudelaire, com o
agravante de que se tornou ainda mais complexa a relacdo entre modernizagdo e historia,
um momento de novas configura¢des epistemologicas do conhecimento cientifico de
novos espagos de enunciagdo de saber e de arte. Para Vattimo (2010, p. 7), estariamos em

um momento chamado pds-moderno.

Por outro lado, na perspectiva de Habermas, a pds-modernidade ndo existe,
enquanto estado real da cultura ou das culturas: “o pensamento pos-moderno se arroga
meramente de uma posicdo transcendental, quando, de fato, permanece preso aos
pressupostos da autocompreensdo da modernidadel...]’( HABERMAS, 2000, p. 8). Isto
significa que ainda permanecem vivas as condigdes historicas determinantes da
modernidade, sendo o discurso da pds-modernidade nada mais que o reflexo de um

“estado de consciéncia”.
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Se Habermas (2000, p. 1) ndo abre mao completamente do iluminismo,
entendendo-o como o projeto inacabado, refletindo o atual estado de crise, como estado
de consciéncia em que a modernidade volta-se contra os seus pressupostos, sem a
proposi¢do, no entanto, de uma ruptura definitiva, mas através de um olhar que busca ver
no passado uma tentativa de conciliacdo como o presente, podemos entender agora com
mais propriedade a reflexdo de Irlemar Chiampi, como sintomatologia do tempo, o que
nos leva a uma semelhanga inesperada com o século XVII, conforme reconhece um dos
maiores criticos das ideias de barroco e neobarroco, Adolfo Hansen(2008, p. 214):

E justamente nessa constatacio de Hansen que encontramos o sentido do
neobarroco. Alids, hd neobarrocos como houve barrocos porque a heterogeneidade parece
ser uma caracteristica das épocas de transicdo. Ao contrario do que pensa Hansen, para
ndés o Barroco existiu ndo folcloricamente, como “clefante rosa”, mas de fato, como
pérola irregular e antagonista profundo de todo estilo cldssico renascentista, e
culturalmente se refere a uma realidade social do século XVII. Ora, se nido existe
similitude entre a linguagem e as coisas, resta justamente a idealidade vazia, conforme o

conceito de Friedrich (1991, p. 48).

Baudelaire ¢ o primeiro momento, agudo, de consciéncia dessa idealidade.
Sua melancolia traduz esse estado de perda da idealidade mesma, o vinculo universal, em
que pese sua teoria das correspondances. O autor de as Flores do Mal possibilitara que a
poesia se torne um discurso puro, ou pelo menos pretenda ser, uma organizagdo das
formas que precede a Ideia. Desse modo, consolida-se, sem solucdo de continuidade, um
processo cuja primeira figuragdo literaria ¢ o Dom Quixote, de Cervantes, em que “a
linguagem rompe seu velho parentesco com as coisas para entrar nessa soberaria solitaria
donde s reaparecerd, em seu ser absoluto, tornada literatura” (FOUCAULT, 2002, p.
67).

Nesse sentido, a poesia de Mallarmé ¢ imagem de todo esse estado de coisas.
Nela o processo alegérico se consolida nas curvas impulsivas da linguagem. A
semelhanca de Gongora ha na linguagem de Mallarmé um mundo de sugestionabilidade,
mas nenhuma comunhio natural, e o ato de poetar se conjuga a propria reflexdo sobre a
poesia. Nesse sentido, tornar-se-a ontologica. Mas trata-se de uma reflexdo fria, ja que a
poesia ndo liga com o real, mas cria a sua préopria realidade( FRIEDRICH, 1991, p. 96).

Com Mallarmé a poesia deixa, conscientemente, de ser um processo nas

coisas para ser na linguagem. Em Baudelaire ainda sentimos a presenga das coisas. A
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alegoria em Baudelaire ¢ um deslocamento; em Mallarmé as coisas se desenraizam,
perdem de vez sua referencialidade. A violéncia do ato alegérico ¢ mais atroz. Se
quisermos bastar vermos o poema UN COUP DE DES: temos ai as raizes
metalinguisticas de uma poesia que € uma constante reflexdo sobre a propria criagdo
poética, que se revela, sobretudo, na forma, que € o seu conteudo verbal, pléastico, sonoro,
ligados através de uma harmonia puramente artificial, dai sua liga¢cdo com o barroco e sua
forca retorica, naquele caso, voltada para uma pratica da persuasio.

Sob a perspectiva dessas matrizes podemos analisar grande parte de toda a
lirica moderna. A moderna poesia brasileira, por influéncia, absorve sem duvida as
formas dessa experiéncia da lirica europeia, dando-lhe o sentido romantico que lhe foi
imposto a partir da Semana de 22, da constru¢do de uma arte genuinamente nacional,
desembocando na vanguarda concretista dos anos 50.

Sem duvida, que o neobarroco, ndo sendo um estilo € nem uma vanguarda,
mais certo posicionamento estético, dentre outros que a modernidade nos apresenta,
explora a0 méximo, em termos semioticos, o processo de iconizacdo da linguagem,
figurando como o sintoma atual daquela fenda que a modernidade abre entre a linguagem
e as coisas, cujo primeiro momento € o barroco. A antologia Uma antologia a Be¢a foi
organizada levando em conta esse duplo aspecto da poética de Anibal Bega, que dizer, o

seu dilaceramento, tdo moderno, entre persona melancolica e clown.
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“Vontade
essa inten¢do de musculos da memoaria
empurra-me a compor um canto
feito de musica e melodia tensas

pousada em 5 linhas
tisnada em 5 notas:

NOITE
na pauta da

palavra
para a celebragdo do escuro
avesso
com suas pegadas de sombra
nossos acidentes passados pela clar(a) idade
sustenidos de um sol
presente distante
difuso
com seu cocar de setas luminosas
atiradas contra nossas chagas



essas feridas sempre abertas
onde todas as noites
vém se alimentar
passaros feitos de cinzas
com seus bicos aduncos
noite a noite
reduto inviolavel de todos os retornos
Fénix
6 aguia noturna

companheira dos caminhantes sem pouso
dos andarilhos sem rumo definitivo
caminha/dores de angustias definitivas

Eu te celebro

Fénix

como teu irmao

cravando minha adaga nestas paginas

meu sangue nesta partitura
tinta rubra(...)".

( SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)
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APRESENTACAO

Uma antologia a Beg¢a ¢ o resultado de uma dissertacdo de mestrado do
Programa de Po6s Graduacdo em Letras e Artes, da Universidade do Estado do
Amazonas. A tese da recorréncia do barroco no poeta Anibal Beca vem da tendéncia
do autor em expressar-se pelo jogo de palavras, pelo uso e abuso de paranomadsias,
alitera¢des, assonancias, traduzindo os pares barrocos claro-escuro, noite-dia e razdo-
loucura, sem que se estabeleca uma predomindncia de valor, mas a busca de um
equilibrio. Equilibrio dinamico, poderiamos acrescentar.

Mas isso seria pouco para identificarmos sua poédtica como uma nova
experiéncia em torno do barroco: hd& uma certa constru¢do tematica e uma postura
estética que nos permite essa identificacdio. E que o modus operandi da linguagem se
coaduna com as preocupacdes existenciais dos poemas, tendo em vista que ¢ na
experiéncia do choque, que dizer, da caréncia de sentido e de sua busca no processo de
alegorizacdo, para além da perspectiva utdpica que caracterizou as vanguardas, onde
encontramos a chave da questdo para a rica experiéncia do poeta amazonense com a
linguagem poética , a qual denominamos neobarroco.

De fato, se refletirmos acerca da capacidade de sintese do barroco, sua dupla
vontade simultaneamente classica, de estabilizacdo, ¢ imediatamente anticlassica,
desestabilizadora, podemos entender porque toda arte barroca é eminente aberta. Isso
explica a vocagdo experimental do poeta, que cultivou, além das formas consagradas ¢
mesmo do haicai japonés, o poema concreto, 0 poema praxis € a poesia marginal. E se
existiram ainda outras tendéncias, como o poema intersemiodtico e outros experimentos,
se ndo foram levados a cabo pelo autor, seus poemas demonstram que eles estavam no
horizonte de suas preocupacdes estéticas.

A principio tratar-se-ia de uma reunido dos poemas de Anibal Bega pelo
enfoque do “barroco moderno”, na expressdo de Haroldo de Campos. Por outro lado
revelou-se indcuo o proposito, tendo em vista o volume de reunides ja implementadas
da obra do autor. Temos grande parte de sua obra ja praticamente reunida nos volumes
Banda de Asa, datado de 1998, volume que engloba desde a estreia Convite Frugal, de
1966 até Ter/na colheita, datado de 1998. Afora essa reunido temos ainda o Folhas da
Selva, publicado pela editora Valer no ano de 2006, no qual se encontra a producgdo dos

haicais e suas variantes. Temos ainda, por outro lado, Palavra Parelha, de 2009,



publicado pela Edigdes Galo branco, que reune os livros Palavra parelha, Cinza dos
minutos, Chuva de fogo, Lamina aguda e Cantata de Cabeceira.

A opgdo tendeu para a antologia. Por outro lado, pela riqueza da obra e pelo
carater profissional do curso de mestrado, entendemos que a antologia deveria possuir
ndo somente um texto de apresentagcdo que justificasse a escolha e a ordem dos poemas,
mas que adentrasse o cerne do texto, a sua carne, traduzindo a propria expressdo da
escritura neobarroca, vista por Claudio Daniel como “tatuagem”. Assim, procuramos o
maximo possivel, de acordo com a andlise da obra realizada na dissertagdo, colocar
sinteticamente nossas impressdes criticas, primando, dentro do possivel, tanto pela
profundidade quanto pela leveza.

Sobre a tarefa ingrata de se estabelecer o que ¢ ou ndo ¢ mais importante
entendemos que a op¢ao pela antologia ¢ sempre problematica e de qualquer modo uma
perspectiva, pensada dentro de determinado contexto temporal, que poderia ser
repensado num outro momento. E que o género discursivo antologia, como afirma
Silvana Serrani, carrega consigo sempre o mal da descontextualizagdo, ou seja, a
colocacdo do discurso poético fora do contexto social-cultural em que foi concebido. A
op¢do pela abordagem critica pode nos ajudar nesse sentido e embora traduza a
intencionalidade da visdo do organizador pode ser uma ferramenta que sirva como
portal de entrada para a obra, sobretudo ao leitor menos experiente.

O titulo ¢ inspirado no estilo sui generis do autor, por vezes dilacerado,
lembrando o barroco, espelho de uma experiéncia de mundo marcada pela contradi¢do
que cinde, sem separar totalmente, mas integrando de forma indissociavel uma vivéncia
ao mesmo tempo moderna e arcaica, ou seja, o sentimento moderno do poder criativo do
individuo, livre das amarras teoldgicas e sociais que em outras eras restringiram sua
capacidade de experimentagdo e expressdo; de outro, o sentimento arcaico da limitagao
radical que a condi¢do humana lhe impde e que escapa ao seu controle. Colocamos
como epigrafe da antologia um trecho do poema Chorinho para bandolim, cavaquinho,
flauta e violdes, que a nosso ver sintetiza a ideia do titulo e demonstrar a vontade
estética do autor. O poema em questdo € o primeiro do trecho abertura do livro Suite
para os habitantes da noite.

De fato, , a linguagem de Anibal Beca dissolve as coisas, como se fosse um
regime de dguas, o que o torna hermético e avesso a esquematizagdes Por isso, fizemos
uma adaptagdo dos pensamentos de Affonso Avila e Haroldo de Campos acerca das

formas barroquizantes que caracterizam a literatura brasileira, muito do que se observa
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na poética de Anibal Beca. Mas aqui seguimos o fluxo das paixdes do poeta no que elas
coincidem com o jogo claro-escuro do barroco. Assim, temos de um lado o aspecto
noturno de sua poética, onde os temas e a linguagem ganham aquele tom filosofico e
pessimista; por outro lado, como espécie de contraponto, o poeta suspende o tom mais
sério no jogo experimental, fruindo por vezes dos aspectos mais prosaicos € nao por isso
menos belos e importantes da vida, como a natureza e o amor.

Na primeira parte da antologia, intitulada luto, melancolia e reflexdo,
baseamos-nos, sobretudo, na predominancia do luto, da melancolia e da reflexdo,
conforme pensada por Irlemar Chiampi , autora influenciada pelas reflexdes de Walter
Benjamin sobre o barroco. Para uma poética que se desenhou movida entre os impulsos
do apolineo e do dionisiaco, como “em duas asas prontas para o voo”, trata-se do lado
escuro das asas dessa poética, onde prevalecem elementos acima apontados sob a
perspectiva do grande tema da noite, pretexto para o desenvolvimento de uma gama
variada de subtematicas como a cidade, a morte e 0 amor.

Vale ressaltar que em Anibal Beca o luto e melancolia se ddo a partir de
uma reflexdo do tipo narcisica ou através do olhar sobre a cidade, que ¢ uma visdo
tragica inaugurada por Baudelaire, onde o heroi , por vezes um flaneur, mergulha nos
meandros de sua cidade e testemunha a diluicdo dos seus valores, tragados pela
modernidade.

O narcisismo, nesse caso, € uma constante consciéncia de si, uma reflexdo
que constitui também, a maneira de Valéry, uma depuragao lirica, um jogo de espelhos
no qual cada perspectiva, na sua tentativa fragmentaria, tenta remontar uma unidade
através da reflexdo sobre o proprio jogo. Ou entdo o herdi € o Outro, aquele que € belo
porque ¢ diferente, num esvaziamento do eu lirico que a torna a poesia uma experiéncia
quase mistica.

Essa tendéncia € evidente ao longo de toda a obra de Anibal Bega. Aparece
ja em Filhos da Varzea, segunda publica¢do do autor, do qual ndo podemos deixar de
destacar o Poema ciclico. Trata-se certamente da parte mais volumosa da obra de
Anibal Bega, concentrada em obra como Suite para os Habitantes da Noite e Noite
Desmedida, existindo inclusive a promessa de um terceiro volume a se chamar A4
palavra noturna, que nao foi levado a termo.

H4 de se destacar, dentro dessa primeira vertente, noturna, por assim dizer, a

reflexdo metalinguistica de alguns poemas que salientam as influéncias modernas de
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autores como Baudelaire e Ezra Pound e o grupo concretista, como o elegiaco Treno
Tardio para Ezra Pound.

Na segunda parte da antologia, intitulada festa barroca, afastamos-nos do
narcisismo e de um territério mais noturno, para uma perspectiva cada vez mais solar, o
contraponto da obra eminentemente noturna de Anibal Bega. Por esse motivo, o ultimo
poema da primeira vertente é Bolero Mesclado a sapateado flamenco e musica drabe.
Para todos os zelos de seus ciumes. Nele prevalece a simbologia do lobo, que ndo ¢
simplesmente sinonimo de selvageria, mas também, por sua capacidade de enxergar a
noite, simbolo de luz, conforme os gregos lhe deram, atribuindo-o a Apolo.

E o mesmo Baudelaire que tanto influencia a primeira vertente anuncia a
segunda através do Galo baudelariano. Aquém da perspectiva noturna, a segunda parte
segue com o escarnio denunciador de Rabo de Foguete ¢ a festa metanguistica e ir6nica
dos poemas Bugiganga e também do poema Para musica programa em computador.
Canto infoético a maneira de Nanni Balestrini e Pedro Barbosa, celebracdes do ato
poético na perspectiva contemporanea.

A perspectiva da festa barroca continua com a selecdo de quatro poemas
Coplas de Virgo, Dionysio, Bacante I ¢ Moringa, cujo carater mitico e erético enfatizam
a natureza, cujo ato de amor ¢ sua traducdo. Mas aqui se trata também da suspensdo do
elemento reflexivo e da propria racionalidade, momentos de mergulho do eu lirico no
carpe diem, em sentido barroco. Dentro dessa mesma proposta temos o grupo de haicais
No pais do Carnaval e Dez haicais para os olhos da amada, Senryu e o poema
Apontamentos para um Empinador de Papagaios, que celebram o aspecto mais solar da
poética de Beca. Vale destacar que mantemos a op¢ao do autor de colocar, no tamanho
de fonte maior possivel, dois haicais por pagina, como em Folhas da Selva.

Ha de ressaltar o didlogo metalinguistico com o poeta amazonense Ernesto
Penafort, cuja fascinagdo pelo azul pode ter entusiasmado em alguns aspectos o autor de
Filhos da Varzea. O fecho é o poema Picadeiro, que pode ser lido como contraponto a
Guernica ¢ a Balada como/vida para acompanhamento de citara e tabla, dangada e
contada por muitas vozes a maneira de mantras. O texto estabelece ainda uma nfo
gratuita intertextualidade com a obra teatral de Calderon de La Barca ponto culminante
do modelo teatral barroco, criado nos finais do século XVI e comego do século XVI por
Lope de Veja e com a Commedia dell’arte, outro género teatral cultivado no periodo

barroco.
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LUTO, MELANCOLIA E REFLEXAO.
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GUERNICA

Todos os dias eu como peras
Dessa natureza quase morta:
Com Guernica, abro essa porta:
Cubico horizonte de tenras
Linhas de cadaveres. Exposta
Luta de irmaos do mesmo sangue;
Arlequim azul dorme exangue
Esperando a hora dessa posta:
Pasto de gavides cegos pelo
Rubro vinho do lago vermelho.
A vida por um fio de cabelo;
Por um fio de vida o cabelo

Do pincel, a tela, o espelho

A refletir vozes do desespero.

(FILHOS DA VARZEA).
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POEMA CiCLICO

A trave dos meus olhos
¢ pdlen de crisantemos:
farpas cronologicas

Metro a metro a seta ideografica
abre aspas ao vento:
mandala vertical

Quem me confere
estas asas nubladas
de arcanjo do limbo?

Ah tempo adiposo

a marca do teu risco
esferografico

abre mais um estrada
(sem acostamentos)

paralela as estrias do sono.

Eis que a palpebra de palha
se apresenta:
dos meus olhos saltam
passaros ariscos
pronto a deflorar begdnias
em setembro
e 38 ponteiros
(rubis ciclotimicos do siléncio)
acupunturam poros fobicos

Calendas
a fala do espelho
(espectador andnimo)
mostra-se por inteiro
vital conselho
entre o sudario que
me hospeda
€ a angustia que
me habita

A miragdo flutua narcisicamente
o rasto da silaba
e
0 grao onomastico sussura
Anibal.

Quado particular este siléncio
(viés oculto)
que me desnudo
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despudoradamente nu
Encalhado num atol:

as algas do meu avesso.
Sem embargo

trago sempre no alforje
um fardo de estrelas:

leito circunscrito

Sei-me estivador
desse cais agonico
atarefado Sisifo.

( FILHOS DA VARZEA)
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BALADA DO DESESPERO

Para Ivan Junqueira

CANTO I

Narsiso e Sisifo

Sereno ja me agasalho
No casulo do meu 6cio
Com a veste leve da espera
Cobrindo todo o0 meu corpo
5 Os ponteiros ja me apontam
- Setas cedigas ao vento —
Minutos intumescidos
Na febre lenta das horas
Antes tdo despudorada
10 Acesa em fogo de instantes
Durando enquanto durassem
Os momentos mais afaveis.
Nos limites de mim mesmo
Todo o espago se faz pouco
15 Para abrigar qualquer gesto
Nesse meu canto insulado
Em territorios de espelhos
Vi refletido e me vi
Sem nunca ter visto a face
20 Que outros pretendem ter visto.
Estrangeiro no convivio
Nunca me soube de mim
Aconteci para os outros
E me calco nesse ocaso
25 (Agora mesmo me flagro
E ndo sei quem se confessa
Se aquele solto de amarras
Ou o preso atormentado).
A questdo ¢, mais que ser,
30 Saber ser o que se exporta.
Apenas sei que vim vindo
E ndo me vejo chegar
Mas sei que vou para o encontro
Levando todas as pedras
35 Que empurrei pela montanha



Fogo de mim e tanta dgua
Nos quatro cantos do mito
Qual dos cantores me assalta?

CANTO II
Ixion

Disperso ainda me vejo

40 Na roda que me acontego
Salto a ciranda de fogo
Exortando meus pecados.
Porque fugi da parelha
Da tarefa dos moinhos

45 Dos graos macios do trio

Para as campinhas das trevas?
O sombras que me pernoita
Manto cinzento de méagoas
Afastai-me dessa aura

50 De incandescente tristeza.
Apenas sentencio
Os fantasmas de mim mesmo
Réu e juiz me consagro
No perdao de ser culpado.

55 Eis que outro lado me aflora
Do cofre das alegrias
E solta o0 som do reptdio
Para o cantico do vinho.
Mulheres que me habitaram

60 Vibrai comigo nessa hora
Por mim cantai e dangai
Perenes sempre perenes
Meu desespero se escora
Em saber que novamente

65 Levanto para cair
Nessa Doenca Mortal
Escuto s6 a mim mesmo
Nesse torneiro noturno
O som de tortas cangdes

70 Nos mesmos pecados de hoje
Outrora me fui noutra hora
Anoitecido de estrelas
Do brilho que me conduz

Fogo de mim e tanta 4gua
75 Nos quatro cantos do mito
Qual dos cantores me assalta
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CANTO III

Tantalo

Dissimulado me assumo
Na correnteza do simile
N3o eu mesmo sendo outro
80 De multipla face e s6
Existir além do ser
Constroi-se em muitas pegadas
Ardua leitura de chio
Aprendizado de ventos

85 Em alfabeto de nuvens
A escrita larga-se larva
Resenha multiplicada
Impressa na pele nova
De reinventada serpente.

90 Nao sou eu quem se renova
Neste corpo quem me habita?
Nao sou eu quem se declara
Neste discurso postico.

Sou o que pensa e sonha
95Toda a magia do ser
O que se inventa de duvidas
Para se afirmar criatura
O que ndo veio beber
Mas imolar-se na sede.
100 O 4guas do meu suplicio
Banhai o sal da memoéria
A fala que desarvora
As arvores que se afastam
O sede do meu tormento
105 Umedece este egoismo
O Eu que em mim regurgita
Por demais pleno de mim
Preso de seca sentenga
Bebo das aguas dos olhos
110 Nascidas da dor palustre
Da partilha dos sedentos

Fogo de mim e tanta 4gua
Nos quatro cantos do mito
Qual dos cantores me assalta?

115 Enredado em desespero
Sozinho cuido de mim
E o que me salva é esse outro
Que vem na viagem comigo



120

125

130

135

140

145

150

Ele é quem tem alegria

Eu de triste me confesso
Hospedeiro de agonias

Ele ¢ quem vem e me afasta
Do célice da tormenta

Do vinho rubro da culpa
Essa invenc¢do dos mortais
Nao conheg¢o ninguém triste
S6 tenho amigos alegres
Nem me dano por ser triste
Assim sei-me vencedor
Subindo a escada da festa
Para o sonho dos opostos
No sono eterno dos 0ssos
Da negacio revelada

Na consciéncia do ser
A diferenga me assoma

Na busca do anel da alianca

Entre mim e esse outro, € sermos

Nos, a terceira pessoa,

Reunidos em amor do outro
No sortilégio liberto

Da sintese concebida

Assim a pedra vai leve
Calgando novos mistérios

O espelho nunca se embacga
Em solitario reflexo

A roda alimenta o fogo

Para o calor das distancias
E as aguas que nunca secam
Molham conflitos de falas

Fogo de mim e tanta dgua
As quatro cangdes eu canto
Em desespero lavado.

( NOITE DESMEDIDA & TERNA COLHEITA)
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ALEMANDA EM LOUVOR A EROS

Agora que de amor ndo mais espero
nem de ventos coiceando nas janelas
aspiro a solitude o mar que eu quero
isento de recifes sem sequelas

Domada fera calmo destempero

o brinde como sal de brancas velas
eva(s)n/e/(a)scentes sombras que eu venero
sihuetas distantes das estelas

Este o mar sereno na aparéncia
enquanto quietas algas adormecem
sabendo que essa paz verga em auséncia

Mas basta o sopro aligero dos ventos
para acordar nas ondas que estremecem
0 amor que agora espero sem tormentos
( SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)
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POEMA AMARGO PARA A CIDADE ONDE NASCI E NAO PRETENDO
MORRER

Para Jorge Tufic

Ah, Manaus

¢ preciso ser teu filho

para decifrar-te.

Tuas olheiras densas

(calhas dos telhados),

teu pesado ar

rangendo no compasso

passo a passo

desses caminhantes

enigmaticos, passantes

praguejando espermas

em cima de mil donzelas loucas,

por vezes assépticas

como os azulejos do velho prédio Quintino.
outras tantas viscosas

como o palavrear do Canto do Fuxico.
Quem ti pos a nu Manaus?

Que capitdo-do-mato se fez teu amante?
Consta- nos rodapés de velhos livros —
(a nossa histoéria sempre nas entrelinhas)
que te construiram em intervalos:
alcovas....um cigarrinho ali...

mas o que ¢ certo ¢ certo

e que fique o dito pelo ndo dito:

sempre tiveste vocagdo para cortesa.
Quantos reindis dangaram o corta-jaca contigo?

Ah, Manaus, a tua loucura verde
¢ algo que nio se aceita,
herda-se!

E preciso amar-te além da conta
para decifrar-te;

e mergulhar cem vezes

nos teus igarapgés,

frio arrepio de sépia e tanino,
para que fiquemos puros

e melhor profanemos os timulos
-copula e ossuario —

dos nossos mortos

de preferéncia os mais ilustres!

e mastiguemos o po nosso de cada dia,
com talo do jambu

num ritual de cuias e tacacas,
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sarapatel e sarambandas:
macunaimas redivivos!

E preciso que todos os dias
desrespeitemos os teus “mestres”
oh desvairada cidade!

para que eles nos aceitem
como frutos do teu ventre
grumetes desse mar de sifilis
E podes sentir

o macio dos teus cabelos

- erva-de-passarinho-
escorrendo por alamedas
estreitas

Alameda dos Tamarindos, Beco dos Enforcados,
Rua das Gaivotas, Travessa da Estrela
Travessa do Sol, Travessa da Lua,

Praca da Trincheira, Praga do Pelourinho,
ruelas de cariadas casas

de saibro e taipa

onde a memoria

mais antiga

remonta a homenagem

ao Frei José dos Santos Inocentes,

que virou nome de rua

por ser um expert

em matar silvicolas

com as roupas dos variolosos:

santo Guerreiro Bacterioldgico!!!

Alguém viu um curiboca por ai?!

Ah, Manaus, a tua loucura verde
¢ algo que nio se aceita
vive-se!

E preciso matar-te cem vezes
para apreender-te.

Teu halito morno

- mormago das caieiras —

o fogo quente de tuas mulheres
sezdo-vapor-de-alumbramento,
namoro anglicano

que te custou

o exercicio de arquear

sempre as pernas

como as polacas do Cabaré Chinelo.



Procura-se um homem que saiba

do paradeiro do “Sauim-de-Coleira”
primata em extin¢ao

por ordem e graca

da santa colonizagao!

procura-se um gleba

ou uma zona,

franca;

para hospedar

temporariamente

os mundurukus, os sateré-mawe e 0s
Waimiri-atroari,

(trés grandes nagdes em extingdo)
até que uma gripe mais forte

0s separe para sempre

dos primatas da civilizagao.
Procura-se por um homem que atende
pelo nome de Messias

salvava almas

vendendo frutas

embaladas no nlimero mais recente
do jornal “Novos Rumos™:

- E olha o pajura de rachaaa...!
cupuacgu, tucuma, pupunha e a
laranja mimo do céu!

Frutas comidas de comum acordo,
logo,
comunistas!

Ah, delirios febris

os da esquina da rua d’América
até o largo do beco Brasil:
Prolomeus & Cohens

tragando o centro

de todo o universo

Manaus falando para o mundo!

E como um fara¢ alucinado

o engenheiro Eduardo Ribeiro,
tratou de fazer

(rapido e rasteiro)

um Mausoléu lirico

para deleitar-se

com carusos € saras,

a Opera da Selva,

(o mito e a fabula)

o vetusto Teatro Amazonas
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P.S. — o historiador avisa

que nem Bernhardt nem Caruso
pisaram no dito teatro

mas os meus vizinhos

e toda a populagdo
juram-de-pés-juntos

que o historiador se esqueceu

da historia que sua avo lhe contou
ha dez mil anos atras!

De verdade bem verdadeira,

lembro o que me ficou da infancia:

o0s peitos das coristas

o torneado

no fim da espinha dorsal

da segunda bailarina

do espetaculo “Tem Xique-Xique no Pixox6!”

Ah, Manaus, a tua loucura verde
¢ algo que ndo se aceita,
ganha-se!

-Alvissimas, Rainha-Mae!

a borracha ja é nossa

mas a zona esta dividida e
faz-se mais que necessario
alimenta-la — spoond fed —

e salva-la:

GOD SAVE THE FREE ZONE
e salve-se quem souber

e tiver boa memoria:

cem anos de Mandos Harbour

e outros tantos bonds

( que ndo foram vendidos aos mineiros)
e mais ou menos 320 anos

de bater calgadas

no trottoir pelo roadway:
frisson de elétricas pernas

mas ndo sem a presenga austera
de um sudito dé sua majestade
para que — munido de fita métrica —
ficasse mais a vontade

a medir tornozelos rolicos.

- E no da rainha ndo vai nada?
perguntaram-se ontem

o velho habib Tufic, com seu teque-teque
em cimitarra,

e o minhoto José Joaquim,

fa do remelexo da Delzuita
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eta cabocla danada!

- E na dos cartéis nio vai nada?
pergunto eu perguntamos nds
atonitos e transistorizados.

- E onde ficamos nos teus cidad@os?
tratando de cobrir nossas vergonhas,
fiéis tapuias que somos?

Ah, Manaus, a tua loucura verde
E algo que ndo se aceita

vomita-se!!!

( FILHOS DA VARZEA)
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LUNDU PARA SOLO DE VOZ E CORO A CAPELA

Reparto meu sono
muito além do orvalho:
sonho nem gomos de siléncio
submersa serenidade

mar de afogados
Siléncio Mudo

sem desespero

( enquanto madrigal azul)

Siléncio de faca
sua assepsia de prata

atiro-me
para o lado cego da lamina
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Tarantula tateando
o alcance dos bragos

Atada Teia

A Noite
¢ um fruto acido
citrico
amargo
afogada no folego
presa de pressagios

A cada naco arrancado
mil olhos se abrem
na sua mudez
para um arena atenta
Panopticon Panopticon
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O observador e o observado

se vigiam
Plateia ribalta
o olho que vé
Onipoténcia Onipresenca
Violado
nu

Descubro nesse mar
nunca estar so

Invisto no canto:
a pausa do siléncio

A soliddo € um prémio
nesse oficio
solitario
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Os olhos marinhos
ainda ndo aprenderam
a falar
mas se fazem afiados

Volam volateis
Conchas anémonas ourigos

taciturnas pestanas
fio de navalha

O sonho se alarga
e emerge

alagando a cidadela

rangem ruidos
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grinaldas

A urbe se mastiga

S€ come

loba de si mesma

Téanino

dentadas

Um rio negro lava minha aldeia

leva meu siléncio
Tanatos
Vomito a provincia
loucura verde

selva selvaggia

bilis.
( SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)
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TOADA DE BOI-BUMBA COM MARCACAO DE TAQUINHOS DE
MADEIRA( PALMINHAS)

Para ali se tocarem
ventos e bocas seladas
num pacto de assovio

A melodia silva
a furtiva alameda
Na almadena da Noite

A cidade de costas
ndo cogita do sonho
das palpebras do rio
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Aguas da noite rasa
Agua alcatifa negra
a cidade de costas

De costas aparente
Paréntesis nos olhos
ndo venda sua lingua

Aberta clara e languida
Como se um rio lambido
Amantes afogasse
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como se um rio fendido
banhasse uma s6 banda
um outro de um so lado

gaivota banda-de-asa
o voo de um olho sé
soco-bacurau cego

a cidade e o rio negro
Um namoro ao avesso
Nos dois corpos de costas
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sucede minha amada
do novelo e das mios
no comando do rio

Ha também um rio outro
rio de casas caidas
rangendo junto a moinhos

regendo aguas presentes
calendario cariado
nos dentes de morcegos
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Ainda assim amada
nem Dante ou Beatriz
navegaram Caronte

Barco sem barqueiro
a deriva desse rio
de arrepios remotos

,de remos levantados
asas de marimbondos
anjos de suas cabas
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Certo que nesse rio
ha um banzeiro de sombras
Chapéu de nuvens no sol

Mas nada que escurega
nosso desejo  amada
O sol dessa fogueira

Nessas aguas amada
fundeio a fundo a trégua
do que restou de auséncia
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De frente para os ventos
travo de claridade
trina a flauta do espelho

uma cang¢do longinqua
sou chuva amanhecendo
relva molhada amada

A vida refletida
a que se foi e se ia
nuvem de passarinho
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A que passou veloz
cantaria de cantar
perdeu-se alimaria

caminha a dor nos pés
Ali Maria canta
o cio da cotovia

Mas adiante zomba
Zenaide sempre a ultima
a que nunca existiu
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Mas sabe do alfabeto
sedento nominando
o cheiro dos lengdis

Havia ainda a lua
cofre de labaredas
ticdo de minarete

N3io sabendo de mim
Cid era meu galope
no canteiro das fémeas
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Ay Baeza de 16s lobos
xoiva em La descendéncia
A I—auga de los ojos

No rogobrar dos pélos
estrada de faiscas
as formigas na pele

Atendem pelo nome
pelo sinal do sexo
alfazema na senda
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Crespa eletricidade
aticando os musculos
ciosa de tensdo

O floco ge(r)minando
mana-se em dois cristais
um rio lava meus olhos

E o encaro de frente
plumas varrem meu rosto
e a poeira do alforje
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Nas costas desse rio
um solo de assovio
J& ndo urra sussura

A cidade de costas
aberta para os peixes

( SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)
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PALAVRA DA TRIBO

Quem ha de me culpar
pela omissao
Se irado sentimento
me exaspera
Aos gritos dessas vozes
sem mais cores
De éxtase desbotado
em desespero
Tangendo um tanto cedo as muitas dores
Do verde esmaecido
da floresta
Da gente antiga expulsa de arredores
Que eram posses das tribos
desde sempre
Eu vi meninos vi
0s nossos indios
Curimins, as cunhas,
velhos guerreiros
degradados, pedintes, invasores
esbulhando terrenos
de terceiros
A mercé da justica
e seus valores
Entao me perguntei:
“Que poesia
escrever nesse tempo de ruinas?”
Se me calo alguém logo
J& me enquadra
como poeta cumplice da farsa
engagée
anacronico
ecochato
Ah, mas a flecha em chama da palavra
Retesa em arco tragico
dispara
E vai e atinge o alvo
do siléncio.
Adeus lirismo!
Sangra meu repudio.

(PALAVRA PARELHA)
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VARIACOES PARA MUSICA DODECAFONICA

Noiteia
Noitectriz
noitenra
noitensa
noiterna
noitivaga
noitemperada
noitecnocrata
noitelefénica
noiteleguia
noitelurica

noiteorica
noitépica

noitérmica

noitez

noiterminal

noitestelar
noitemporal
noiteimosa
noitempenada
noitecedeira
noitecnicolor
noiteatral
noitextual
noitemeraria
noitempora
noitentaculo

( SUITE PARA OS HABITANTE DA NOITE)
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RASQUEADO DE GALOPE A MODA DE VIOLA DE DEZ CORDAS.

A noite e seu rosto
de treva

No meio do caminho
medra uma orquidea

No meio da noite
nomeio-te pedra

Epura
Narsiso & Sisifo

Esparramados
Num grao de arroz

Quem da noite atira-se puro?
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O sémen da lua
borrifa canteiros
Lirios

Voo bor Le
de bo

Um campo de grama
planta-se no costado de sarnas
e o velho cachorro
jando uiva para a lua
Sem embargo
vira lata de estrelas

e o lixo estelar
brilha seu aluminio
breve pirilampo
aceso

belas-da-noite
tas

no asfalto

( SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)
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TRENO TARDIO PARA EZRA POUND

Ez
Da massa
provencial-
mente
amante
assume
pao de ondas
megahertz
pa
ro
la
Arrulha a rola
nell mezzo
da
bo-
ta
tosc/ana
Um sé/lado des-
bota
Outra pisa forte
cant/ares
des-
conta
cantos
O comuns
ponde
a mesa
assoma
a culpa
assume
Réu no
re-
pasto
da
colheita
espan-
talho

preso na gaiola
viu
as talas da mandala
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vivo vestido

_—0 O = = 0o <

viu-se
|
deo
grama
espant-
ando
pass.-
aros

Aroma de Roma(~)
NOIGANDRES

Platdo te acolheria

em sua

re(*)

publica
Na sur-
dina
na esc-
alada
na sur-
presa

nos comemos
do teu pao

num canto

C_
alado
t-
riste

en
gas

ga
dos

( SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)
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BALADA COMO/VIDA PARA ACOMPANHAMENTO DE CiTARA E TABLA,
DANCADA E CANTADA POR MUITAS VOZES A MANEIRA DE MANTRAS.

Prostituta velha —

Uma vida é s6 uma vida

e tudo mais € mais que muito
lume de simples lamparina
num raio de curto-circuito
impresso numa chave fina

nem sempre de ventos fortuitos

Operario —

Uma vida é s6 uma vida

e tudo mais ¢ mais comum
como uma bigona batida
forjando a ferradura em U
essa letra de 1das e vindas
pisada num chdo de sussurros

Professor —

Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais € mais que um vao
olho d"4agua em funda cacimba
lavas de um antigo vulcdo

que abriga nessa barriga

o enigma de sua explosdo

Garcom —

Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais ¢ mais que um fio
mais que um estuario de eventos
lavados nas dguas de um rio
tecidos na palha do feno

¢ mais que um novelo macio

Bébado

Uma vida é sé uma vida

¢ tudo mais € mais que um meio
e ndo tem fim essa medida

e cada um vive o rateio

uma divida dividida

numa dadiva sem receios
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Mendigo —

Uma vida ¢ s6 uma vida

e tudo mais € mais que menos
menos até que uma ferida

dos muitos amigos serenos
vaidades vas ressentidas
caidas no bairro terreno

Motorista —

Uma vida é s6 uma vida

e tudo mais € mais que tudo

e mais que tudo uma dia finda
num canto de cigarra agudo

e sobretudo essa avenida

as paralelas sobretudo

Travesti —

Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais € mais que sorte
na sua alegria bem-vinda

nas suas fraquezas de porte

ndo ha amor que se maldiga
nem haé paixdo que se comporte

Poeta —

Uma vida é s6 uma vida

e tudo mais ¢ mais que nada
num solto cavalo sem brida
uma égua fogosa adestrada

as queixas de um falso suicida
sdo ternas cangdes dessa estrada

Musico

Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais ¢ mais que um pifaro
num sopro de som desabrido

nos pés desse sonho tao infimo
uma imagem s6 dissolvida

na breve balada sem ritmo

Policial —
Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais ¢ mais que engano
um trocar de pé na descida
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um passo a mais sendo paisano
¢ bala de guerra perdida
nesse mapa cotidiano

Prostituta jovem —

Uma vida ¢ s6 uma vida

e tudo mais € mais que acerto
inclusive o erro e a decaida

que sdo como frutos de enxertos
plantados nas curvas perdidas
colhidos no mesmo contexto

Estudante —

Uma vida € s6 uma vida

e tudo mais ¢ mais valia

lucros & perdas — dor mais doida
na conta melhor que se avia

flor da ganancia desmedida

tdo do Homem nessa porfia

Cheira-cola —
Vida pra que te quero vida?
Todos —

Uma vida € s6 uma vida
s6 uma vida € vivida
melhor se for dividida

e tudo mais € s6

e tudo mais €

e tudo mais

e tudo

e

( SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)
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ALBATROZ

Para Rosangela Aliberti

Le poete est semblable au prince des nuées.

Atras da Vésper

E ndo da Alba

(sempre com a sombra)
Atroz desengong¢ado
Vou-me em v6o

Na elegancia do vacuo

Se me deixam

Ocupo o espago vago

Dos velhos marinheiros

No convés francés

(Apenas por um instante
Medindo o espago do chio)

Para 14 e para ca
(mais metronomo do que péndulo)
Ensaio o ritmo da musica

Para o pouso em ouvidos generosos.

( os decassilabos falam por mim)

Sei que s6 desafino em terra
Pelo assovio das nuvens
(elas é que recadejam)

A rota que me viu vé-se na entrega
E € s6 sina assinada

Passada em cartdrio sem refrega

O que ha de ser sera

Mais nada.

Charles Baudelaire

(PALAVRA PARELHA)
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ASAS DO OCIO

Negocio com o vento
A morna descendéncia das nuvens
vértebra alada conjugando-se
No ritmo de curvas semoventes no azul

Nao ha voo que renda mais que a palavra
nesse negocio de asas.

Ac¢ao acida negada no agio da algibeira

sempre pontual apontando poemas.

A possessa invengdo
O vbo devassado em transgressao
do sonho a se algar no dessabido
em dire¢@o consentida

ao beijo
o inalcancavel
em sempre tatuado
nas laudas exsudadas

O poesia
A quanto obrigas!

J4 me vi anjo de uma asa s
debandado assaz desossado

na selva escura e selvagem

o figado a mostra para os abutres
(mas sempre tangendo a lira)

Ah, fel do momentos!

O poema apenas pressagio para a ponte.
O 6cio que negocio ndo € negdcio
Apenas

nem solo so

na danga das palavras

nas tintas de todas as tardes

ndo se me vendo poema

S6 me concebo Fausto
No pacto do enigma
Em duas asas plaino

Pleno.

Cinza dos instantes!

(PALAVRA PARELHA)
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JOROPO PARA TIMPLES E HARPA

Em duas asas prontas para o voo
Assim se foi em par a minha vida
E com rilha de dentes me perdoo
Trilhando as horas nuas na medida

Bilros tecendo renda amarelas
Bordando em vao um tempo ja remoto
No sol dos girassois da cidadela
Canto num recanto que me faz devoto

A dor que existe em mim raiz que medra
No rastro mais sombrio as minhas luas
Talvez nao fora Sisifo ou a pedra

Que encontro todo dia pelas ruas
ao revirar as heras nessa redra
trilhando na medida as horas nuas

(SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)

54



ARREGLO

Tu marches sur des morts, beauté, don’t tu te

moques

A beira dessa que amamos
- a inevitavel —
Certamente banharemos

- em agua nao agendada-
o compromisso da partida.

Inadiavel (des)encontro combinado
ndo havera atrasos

nem modifica¢des de prazo

nem cheques pré-datados.

Mesmo que nada seja acordado

o prestamista vird com seu alfanje

cortar a prestacdo dahora

empalidecer crespusculos

escurecer auroras

cegar os olhos de ver

emudecer a voz da fala

para o gesto, o beijo, a mio que afaga e
recolher a pedra da tarefa,

Posto que ela ¢ finda e ndo carece empurra-la.

Hipdcrita sou se disser que a quero agora.
Quem ha de?

Nao ¢ por nada
Que de nada nada fiz
E todavia ndo sei se muito ainda faria.

A melodia que me toca
Vem com sons de um adagio lento e renitente,
Avesso a mudangas e a velocidades

Sempre me soube no meu ritmo

E ainda me faltam muitos versos.
Portanto, entranhavel amiga,

Noite de Minha Noite,

Ainda me encontro cheio de dividas e
Nao tenho voca¢do moratdria
(mesmo que até hoje tenha vivido
Em concordata)

Baudelaire
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Nao

Nao ¢ por nada nio.

E que hoje acordei com um sentimento tio
Inadimplente

(PALAVRA PARELHA)
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BOLERO MESCLADO A SAPATEADO FLAMENCO E MUSICA ARABE.
PARA TODOS OS ZELOSOS. DE SEUS CIUMES.

Os lobos sempre esses lobos
assaltantes da memoria
recorréncias de mim mesmo
ou de um outro que me habita

Esses lobos também amam
como os poetas traidos
entre caninos de Antares

Os lobos como os poetas
vao a luta melancélicos
com as cargas cumuladas
feitas de luas em foice

Acgos de um lasso Oriente
Siroco lacos de histérias
noite de mil cimitarras

Os lobos sdo almuadens
uivando de suas almadenas
sedas de timbre forjadas
fino siléncio de agulhas

perfurando mouros timpanos
danga andaluza de zelos
mar de otelos & desdémonas

A Morte e a Noite se moldam
num figurino de sombras
olhos de alquifa cendrado

lua de pélos luzindo

nos viras-latas errantes
bébados parias poetas
num cinerario de ventos
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Poetas feridos na carne
expulsam a alma de lobo
e ferem em furia concreta
verde verbena de verbos

Palavras de fel e alcacuz
juradas de amor pela morte
faustina de mala sorte

Todos fazem dessa Noite
abrigo aberto ou batalha
gume aberto para o0 mundo

de clowns de cargas lavadas

Sem ter que dissimular
caras & bocas & mascaras
caem ns mesas de bar

o véu de nossa fraquezas
esteira dos nossos mitos
Tudo se engendra na noite
desvelando seus conflitos

Nos alicerces do sonho
Na remissdo dos remorsos
de comuns seres comuns

Os sortilégios mais belos
lavra de suas palavras
mantras de musica rara

irméo da noite e dos lobos
de mariposas fogosas
e dos chatos mais viscosos
de feas apaixonadass

Tudo isso € muito mais
chega ao Mar do poeta
aos seus ouvidos de buzio
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E o poeta vai a luta

se defende como pode
dessa noche tan oscura
de Federico e Neruda

(Irmaos de sina y dolor)
estremecida de sonhos
nas musas reinventadas

( SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)
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FESTA BARROCA
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GALO BAUDELARIANO

O canto que inauguras para o dia

soa a furto das horas mais escusas

e esse do-de-peito trai a melodia

como um punhal de Brutus que tu usas

para assassinar a ultima estrela.
Que estranha dualidade se encerra
nessa cangdo agonica, que pela
marselhesa a liberdade encerra

a derradeira valsa monarquista?
E a Pedro por trés vezes balancaste...
e ao amante anunciaste-lhe a conquista?

Mas ¢ ao dia que celebras por inteiro
na rima do teu canto em cinco notas:
dobrado militar, galo guerreiro!

( FILHOS DA VARZEA)
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RABO DE FOGUETE

Para Adriano Espinola

Colirio poderia ser lirico

na colera
dos olhos hippies
na harpa
de Jimmi Hendrix
Hendrix
na coélica
de Janis
Joplin:
acdo que gera
acdo

(sinta-se como em sessenta)

Sente-se 14 & cé a toa no tempo
como um velho guru
numa viagem retrd
num take déja vu
& 16tus no tatame
ndo se dobrara
como origame
sendo como um X de pernas encabuladas

Um baseado grassa
na grama &
engrossa
um caldo de miolos
servido numa cornucépia

de ossos
(a La carte)
Indiferente
Enérgico
grasna um ganso
( da gravadora Capitol)
breve assovio lisérgico deascascando
laranjas
(malemolentes misseis)

tatuando
folhas de rosas
de carne
na pele de criancgas



Um inocente pirdgrafo
atica uma fogueirinha de papel
tece um tapete de fino tecido
uma comunhéo de ventos secos &
espalha hdstias pelas avenidas
amaciando o transito
congestionando o trafego
no bem-bom
de Saigon
ndo mais para os pés condutores
e requixas
mas para as esteiras de dguas rolantes

tanques altivos &
sua paz
blingada &
sua labia de
mascate &
as chamas
se derramaram
na palma da mao
napalm na contramao
&
o cheiro se
esparrama
&
0s néons
&
todas as luzes
se acendem

feéricas
para o grande espetaculo
de um Vietnam
by-night-s6-digo-enchanté-muito-merci-all-right
E por aqui no
dia do Fico
tudo era festa
na danga do AI-5
& caras-palidas

mar&goela

na serra dos
kaparad:
0 pra ti baby!
Bazuca nos brazuca
na grife

pau-de-arara:
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eis la marca tan
tropicana
saque de Ana

sacana
cubacana

Em Amsterda

os lirios rolando

dois dedos de rosas & um sonho &

uma guitarra & uma

canc¢do em Liverpool

a procura de um porto-de-lenha:
o sonho ndo pode acabar
num sonho

E acabou?
E
acabou
num gulash
e beterrabas
alsacianas montenegrinas escovenas
croatas sérvias

no caldeirdo de Ala

Que Bosnia!
&
foi freverdouro na praca Castro Alves
Cae pergunta:
O Haiti € aqui?

&
mais no sul
o Catarina
saudoso barriga-verde
grita:
Anaué!
& Siao Paulo
rides again:
paraibas baianeiros arigds
Go home!
Macunaima esta morto Viva Macunaima!
se morto
se duvida
na neblina
do Parima
E a duvida
rola
como
nossa
divida
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num

eco
de

sapo
tanoeiro:

foi

nao

foi

foi ndo foi

foi genocidio?
Nao

Nao mesmo
N3o foi
Nonada

O jornal nacional j& esclareceu:
“nao foram 99 nem 74
0s morotos sem-terra
no sul do Par3a”

E Z6zimo confirma

“foram apenas 16”
ndo mais que 1sso:
“sorry poeiriferia”

Os incomodados que se queixem
ao Vigario-Geral
ou apelem
para
qualquer santo:
Valei-me Nossa Senhora
da Candeléaria!

E por favor
ndo confunda
Carandiru com Candiru
( 0 nosso peixinho gostar de perfurar
mas nao tanto)
e agora
como diria um sobrevivente de Hiroshima
“quelo ver Chicago”.

( NOITE DESMEDIDA & TERNA COLHEITA)
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BUGIGANGA

No garimpo do lixo
A ganga ¢ ouro
Na bateia do olho.

(PALAVRA PARELHA)
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PARA MUSICA PROGRAMADA EM COMPUTADOR. CANTO
INFOPOETICO A MANEIRA DE NANNI BALESTRINI E PEDRO BARBOSA.

Num lance de dados

Nas pegas de um abaco

(Mallarmé= Ying-Jung= Yang)

a Noite ¢é noite

no mistério das sombras

ou a noite é o ocaso da Noite?

Se a presenca da treva € mistério em auséncia
como fica a noite

ante o mistério presente da Noite?

A noite vira Noite?

Porventura a Noite é maior

Em Treva e Sombra

ou 0 maior ou o menor da noite

¢ sintese de seu mistério

de Treva e Sombra

ou o seu contrario?

Por acaso o escuro define a Noite?

e a presenc¢a do Mal

ou auséncia da luz

sera presenga da noite

na auséncia da Lua?

Onde a contradi¢do? Onde a diferenga?
Acaso a Lua e a Noite

carecem do Homem na presenca da luz
na auséncia do Bem?

Por ventura o homem ¢ luz na presenga da Noite?
ou na auséncia da Lua e a Mulher

ilumina o Homem na

auséncia da lua

presente na noite?

O Bem ¢

presenga

do bem na

auséncia do Bem ou
o0 Mal ¢ auséncia

do mal na

presenga

do Mal

A mulher é
presenca do Bem na
auséncia

do homem

ou 0 homem é
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auséncia

do Mal na
presenca

da Mulher

Acaso o homem ¢é
binario na
programacgao

da Vida?

Porventura a natureza cartesiana
¢ a presenca bindria da vida
na auséncia da programagao

Perguntar ndo ofende
(embora lugar comum)

- Fora da informatica?
ha salvacao?

- Aceite o caminho
da luz sistémica.

- Ok my lord

disque 00 para armazenar
0s nossos pecados

com

puta

dor

( SUITE PARA OS HABITANTES DA NOITE)
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COPLAS DE VIRGO

Hé um cheiro de angustia nos teus olhos
amputado no meio desta sala

e este mistério basta-se em siléncio
apascentando os demos desta noite.

Assim que eu ndo querendo ver eu vejo
madeira tosca a se rachar no tempo

os caules duros tdo particulares
reconstruidos no covao das horas.

Pois que do tempo bebo alimentado
a tua singular fisionomia

aquela mesma que ficou plantada
de graos e pélos rubra arquitetura.

E repousei caido em seus designios
€ a agua ndo era mais a mesma agua
e a praia desnudava-se dos olhos

de ter e ver o verdo do teu corpo.

E tua geografia era uma ilha

relva fresca de brisa amanhecida

que aguas do meu instinto rogagavam
acordando gaivotas no teu ventre.

E éramos sés, o voo da paisagem
em duas asas alargando a noite

e displicentes palmilhamos rastros

e nos perdemos na linguagem unica.

Amarantissimo ansiar de chamas
fuga fugaz em tempo de equindcio
onde o dia e a noite sd0 no avesso
a propria conjuncdo dos girassois

Que vibrem as cigarras de setembro
instante de palpebras frementes

que nosso alumbramento encadeado
seja o elo perene do siléncio.

Ah, duragio de gozo interminavel
onde o tempo ¢ objeto sem valor

pois 0 moto maior de todo amante
¢ um antigo rel6gio sem ponteiros.
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Ah, o lobo da memoria me assaltando
a devorar auroras e crepusculos

mas me salva este mar da lua espelho
Onde liberto sou e recomecgo.

( NOITE DESMEDIDA & TERNA COLHEITA)
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DIONYSIO

Ungido para o fado e a nova festa
meu carnaval profano ja celebra
as quarentenas dividas da carne
na cela de costelas das mulheres

Como devasso réu, confesso fauno
no vinho das delicias me declaro
sem culpa e sem pecado original
pois nessa pena sou igual a tantos

J& disse certa vez em cantoria:
de nada me arrependo e reconfirmo
agora que o meu tempo ¢ s6 de gozo

A vida que me dou ndo da tristeza
nem guarda desalentos de tristeza
somente na alegria ¢ que me morro.

(PALAVRA PARELHA)
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BACANTE 1

O mar lava a concha cava
e cava concha lava o mar
como a lingua limpa lava
tua concha antes de amar.

Delirio da estrela-d alva:
mistério da preamar

vinda e volta abrindo a aldrava
concha do paladar.

Oh minhas parcas de mel!
me afogo em mar de vinho
na espera de algum batel

Seu cantador de cordel:
estorias sabor marinho
bacantes de moscatel!

( FILHOS DA VARZEA)
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MORINGA

Rego tua lingua fresca

com agua de silabas
enquanto pétala de argila
um alfabeto sua poroso

no barro da palavra.

Boca de argila furtiva
carregas um deserto

na aridez do desejo
mas ¢ dentro de ti

que brota o siléncio do cacto.

Falo do meu oasis
( envenenada miragem)
bebes a matas tua sede
samaritana
suicida
saciada.

(PALAVRA PARELHA)
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NO PAIS DO CARNAVAL

Para Millor Fernandes

CARNAVAL

ritmo de marcha-
chora um pierrd na hora
negra que atarraxa.

MAESTRO

O momo balanga
sensual no carnaval
A ginga da panga.
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TRIO ELETRICO

Se o povo balancga
nem sempre ¢ feliz quem tem
a alegre frevanga.

MILAGRE

na dang¢a do samba
Brasil: desfile de anil
no jeito de bamba.
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BRASILEIRISSIMA

o bloco dos sujos
em trote leva o pacote
dos proprios sabujos.

QUARTA-FEIRA INGRATA

Fim de Carnaval
acorda o Brasil nas hordas

do choro geral.
(FOLHA DA SELVA)
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DOS OLHOS DA AMADA

DO ENCONTRO

Teus olhos chegam
danca que ndo destranca
aos tons que almejam.

DO CARINHO

Teus olhos tragcam
nesse tao largo afago
curvas que abragam.
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DA PAIXAO

Teus olhos ardem
ao lume qual perfume
brasas que espargem.

DO AMOR

Teus olhos brilham
entre azuis € nuas
a paz que trilham.
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DA ENTREGA

Teus olhos choram
em prece que enaltece
os salmos que oram.

DA DOACAO

teus olhos formam
das 4zimas lagrimas
r10s que ao mar tornam.
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DO COTIDIANO

Teus olhos cantam
em temor ao desamor
males que espantam.

DO DESEJO

Teus olhos vibram
arpejos de desejos
no olor que aspiram.
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DO PRAZER
Teus olhos quebram

momento e alumbramento

os tons que celebram.

DO CIUME

Teus olhos fitam
na ronda o meneio da onda

0 mar que aticam.
( FOLHAS DA SELVA)
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SENRYU

Heranca de tio —
por ser de letras restaram-me
baratas ¢ livros.

Abro o velho livro
barata finge-se morte
junto a rosa seca.
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Nem com naftalina
consigo afastar seu cheiro -
barata-cascuda.

Torneio de cuspe -
corre de um lado para o outro
A barata tonta.
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Barato de hippie -
quem sera que envernizou
a asa da barata?

Ah, barata maldita!
quantos séculos e séculos
vens me atormentando.
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Passarinho/passarinho
trinando pra 14 e pra ca -
nem o vento faz falta.

Zipzap da pedra
assusta o sabia
ploft...caca no guri
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Sabia se vai
no erro passarinheiro-
ele voa...a pedra cai.

Mirando o sabia
menino de baladeira -
puxo-lhe a orelha.
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Fusca de haijin
todo fechado no frio -
duas névoas por kigo

Fugindo do frio
cerram as janelas do fusca —
conseguiram ver?
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Caos na noite fria —
com tanto vapor no carro
nem o sinal de vé

Para no semaforo
na noite fria e deserta -
nenhum flanelinha...
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Que noite fria nada —
vidro embacado ¢ do medo
do assalto no sinal.

Cerragao na noite -
ndo vi mas senti a trombada
e o bolso, mais frio...
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Sai da Catleya
¢ vem adocar o cha-
abelha jandaira

Nao ha um so6 dia
que nao prove a sacarina —

abelha diabética?
(FOLHAS DA SELVA)
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APONTAMENTOS PARA UM EMPINADOR DE PAPAGAIOS

Autofala Nasci com o sol

da Génese: Para o vento me criei
Se o homem néo pode voar
Seu pensamento empinei

Do encontro e Serena estrela riscando
da alegria: O céu da minha alegria
Meu papagaio de seda

Minha prenda para o dia

Primeira li¢ao Papagaio de famao

dos ventos: E banda-de-asa flecheiro
Embioca pelas nuvens
Num véo cego e certeiro

Oferenda:
Queda! Gritou o poeta Thiago
E um, ¢ dois, ¢é trés

cangula no ar é fregués.

( NOITE DESMEDIDA & TERNA COLHEITA)
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A PENA AZUL

Para Ernesto Penafort

Do bico do grifo
entre harpias goticas
(mil escaramugas)

a pena azul

pousou no verde
platd

A azul ¢ geral

nao porque Gagarin nos revelou,
sendo uma confirmagao

do choro azul do poeta

numa tarde qualquer

sem espago nem tempo
dragando um aqui-e-agora

na praga da Saudade!

( FILHOS DA VARZEA)
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PICADEIRO

Que toda La vida humana/ representaciones es

Caldéron de La Barca

Estava sossegado 14 no fundo

do meu eu e de mim sem muita pressa
nesses momentos calmos que circundo
roteiro e enredo em ato que comeca
minha descida ao palco do meu mundo
que venho e represento a farsa dessa
comédia que ¢ da parte em que aprofundo
a pena desgarrada em va promessa

de bem cantar somente o mais fecundo
sonho sonhado sem a dor expressa

que a vida vai me dando num segundo
o desempenho em titere da peca

neste papel de doce vagabundo

que me fez rir da dor doida a beca.

( PALAVRA PARELHA)
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