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RESUMO

Na segunda metade do século XVIII surgiram em Portugal publicacGes de tratados de danca
que tinham o intuito de auxiliar aqueles que queriam aprender a dangar, uma vez que a nova
sociedade que estava sendo constituida primava pelo conhecimento das expressdes artisticas,
neste caso a danca, e deveria saber desempenha-la com graca e perfeicdo. A presente pesquisa
dedica-se ao estudo do Methodo ou Explicagcam para aprender com perfeicdo a dancar as
Contradancas, escrito por Julio Severin Pantezze e publicado em Lisboa em 1761. A
preferéncia por esta obra se deu pelos esquemas de deslocamentos espaciais apresentados,
com elementos que pode ser utilizados em composi¢cdes coreograficas atuais, estreitando a
relacdo da danca do século XVIII com as manifestacdes artisticas contemporaneas. Para que o
leitor contemporéneo possa compreender o Método foi feita atualizacdo para o portugués
contemporaneo, assim como anotagdes em termos que poderiam causar alguma ddvida aos

leitores. Palavras e citages que ndo séo de uso comum foram detalhadas e referenciadas.

Palavras-Chave: Julio Severin Pantezze; Danca no seculo XVIII; Movimentacéo corporal,

Deslocamentos espaciais.



ABSTRACT

In the second half of the eighteenth century popped out in Portugal some publications about
the treatise on dancing which were created in order to assist those who wanted to learn to
dance , whereas the new society that was being formed, excel by the knowledge of artistic
expression, in this case dancing, and should know to perform it gracefully and perfectly. This
research is dedicated to the study of the book: Method or Explication to learn to dance the
quadrille perfectly, written by Julio Severin Pantezze and published in Lisbon in 1761. The
preference for this work was given by the spatial displacements presented with elements that
can be used in current choreographic compositions, narrowing the relationship of
the eighteenth century dance with the contemporary artistic manifestations. To the reader may
understand the method was made an update to the contemporary Portuguese, the same was
made with some notes that could cause doubts to the readers. Words and citations that are not

common were detailed and referenced.

Keywords: Julio Pantezze Severin; The eighteenth century dance ; Body movement; Spatial

displacements.
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APRESENTACAO

Durante o século XVIII, em Portugal ocorreu um fortalecimento da figura do monarca,
e, de acordo com a sua vontade, desenvolveu-se um novo paradigma que transformaria a corte
e, especialmente o rei, numa entidade cristalizada, intocavel, admirada e idealizada.

A medida que a sociedade de Antigo Regime avancava para o séc. XVIII, o
soberano torna-se o pdlo de atracdo de olhares, bafejando a sociedade com o
desvelo da sua protegdo paternal. A “Sociedade de Corte” estabelece assim
um sistema de conducdo dos olhares, orientando-0s para a imagem barroca
do principe. (Guimaraes, 1996,p.114)

O reinado de D. José desenvolveu politica de ocupacdo colonial através da
qualificacdo cultural do habitante a maneira do que acontecia na metrdpole, estimulando a
abertura de teatros e a realizacdo de espetaculos, adotando modelos de sociabilidade vistos na
Europa.

Assim, a qualificacdo da nobreza passou por um processo de sistematizacdo em que a
danca tomou um dos papeis mais significativos entre as expressdes artisticas de entdo, uma
vez que aquele que sabe dancar de forma graciosa e elegante atrai admiracdo e olhares, e em
um momento onde as atividades da corte eram realizadas em saldes com bailes e festividades
repletas de danca, saber se apresentar era essencial.

A danga evoluiu de tal forma que foram publicados em Portugal trés tratados que
remetem a danca cortesd: Joseph Thomas Cabreira publicou Arte de Dancar a Franceza
(1760); Julio Severin Pantezze escreveu Explicacam para aprender com perfeicdo a dancar
as Contradancas (1761); e Natal Jacome Bonem fez o Tratado dos principais fundamentos da
Danca (1767). A presente pesquisa direciona-se para um estudo do tratado de Julio Severin
Pantezze (1761), a resultar em uma edicdo anotada do mesmo.

A opcédo pelo tratado de Pantezze para pesquisa se deu por grande interesse pelos
desenhos coreograficos apresentados na obra. Os outros dois documentos portugueses da
mesma época referem a movimentacao e educacdo postural. Ja o Explicacam para aprender
com perfeicdo a dancar as Contradancas apresenta de forma detalhada os deslocamentos dos
pares, figuras que podem ser utilizadas em composicdes coreograficas atuais, auxiliando
coredgrafos com sugestdes que podem enriquecer seus trabalhos.

O material despertou grande interesse pela insercdo da historia da danca. Fez-se
necessario procurar outras fontes para criar conexdes e compreender que momentos eram

estes que a danca estava vivendo, o de auxiliar na formacéo e ndo apenas para contemplacao.
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A pesquisa esta estruturada em dois capitulos: o primeiro abordard o cenério da danca
em Portugal no século XVIII, os tratados que foram escritos na época e como a danga se
manifestava no Brasil. Neste capitulo acontecera a apresentacdo dos documentos relativos a
pratica da danga em Portugal no século XVIII, nos dominios privados da corte e fora desta,
nas assembleias. A descricdo de cada documento contextualiza o papel desempenhado por
estes nas préaticas educativas cortesds, quanto a formacdo do nobre, e a sua relacdo com a
danca que acontecia no Brasil no século XVIII.

No segundo capitulo seré detalhado o processo de anotacdo e estudo do tratado de
Pantezze, com especificagdes sobre a atualizacdo para a lingua portuguesa contemporanea, 0s
aspectos coreograficos que foram identificados, com esclarecimento dos termos especificos de
danca, e a relacdo do tratado de Pantezze com outras fontes da época, ou seja: como eles se
relacionam e podem até se completar.

A Ultima parte deste trabalho constitui uma reedicdo da Explicacam para aprender
com perfei¢cdo a dancar as Contradancas, contendo o documento transcrito para o portugués
contemporaneo, e com anotacgdes que visam facilitar a compreensdo do texto pelo leitor, seja
ele da area artistica ou ndo.

A historicidade e a dimensdo estética pertinentes a histéria da danca portuguesa no
século XVIII podem ser referéncias aos dancarinos e a outros artistas e pesquisadores que
buscam abordagens a margem dos estudos corporais atuais, para encontrar aquelas que deem
conta da arte do movimento do corpo como fator histérico e cultural de uma sociedade.

O que se pretende com tal pesquisa € dar conhecimento e notoriedade devida a obras
de danca que direcionaram o comportamento da populacdo de uma época tdo distante dos
nossos olhos, e permitir que suas escrituras, ja decodificadas para entendimento no século
presente, contribuam ndo somente para 0 seio artistico, mas também para uma possivel
mudanca de habitos e posturas culturais.

Revisitar conceitos antigos pode abrir mentes, fomentar a estruturacdo de novos
caminhos, e, no que condiz ao objeto em estudo, apresentar ao homem pos-moderno a
possibilidade de se apropriar da historia para a transformacao do seu presente.

Apropriando-se da leitura de Palmer (2006), de ndo restringir a historia a um so6 autor,
para o aprofundamento no objeto proposto pela pesquisa, se faz necessaria a compreensdo de
outros tratados de danca da época, abordados no primeiro capitulo da pesquisa, como 0sS
portugueses de Joseph Thomas Cabreira, Arte de Dancar a Franceza (1760), e de Natal
Jacome Bonem, Tratado dos principais fundamentos da Danca (1767); e outros, como

franceses e espanhois.
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A esséncia da obra de arte e, consequentemente, do seu estudo ndo repousa em sua
obra finalizada, mas sim no processo que a constitui. Ndo se apresenta apenas o estudo de um
tratado portugués, mas sim a forma como este documento interferiu na danga, a possibilidade
de trés séculos depois o mesmo documento ser utilizado como instrumento para
aperfeicoamento e enriquecimento da composicdo artistica da contemporaneidade. A
identificacdo de movimentacdes corporais e desenhos coreograficos é um processo misterioso
de revelacdo, que mostra ndo apenas formas de composicdo da danca no século XVIII, mas
também a composicao de uma sociedade que tem a arte como formadora de seus cidad&os.
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CAPITULO 1 - 0S TRATADOS PORTUGUESES DO SECULO XVII

Para entender o que os autores e mestres de danca pretenderam ao escrever seus
tratados, é preciso conhecer como estava a danga em Portugal naquele momento. Sabe-se que
0 desejo de ndo ficar aquém de qualquer nacdo fez com que a corte portuguesa estimulasse o
aprendizado da danca.

D. Jodo V, ao se casar com Mariana da Austria, estreitou os lagos portugueses com a cultura
italiana. Porém, a forte influencia francesa nas cortes da Europa foi sentida por Portugal, e indicios

desta relacdo comecaram a aparecer nos saldes.

1.1 A Danga em Portugal: Aprender a Dangar para formar cortesaos.

Ao se remeter a sociedade portuguesa do século XVIII, encontramos uma metrépole que
via em sua corte, mais especificamente no rei, a base da estrutura social, figura superior, digna

de todo respeito e admiragao.

Com o século XVIII emerge a nova imagem de poder atribuida ao principe,
enquanto pilar da estrutura social, figura superior e de poder divino, que
assiste ao desenvolvimento e atuacGes administrativas. “Um principe solar”,
como refere Daniel Tércio (1996) — que teve em Luis XIV e em Franca a sua
maior expressdo — do qual se espera uma atitude social e culturalmente
emergente, digna de um rei poderoso, exemplar a Corte e a sociedade. Em
Portugal, esta imagem materializou-se em D. Jodo V, que se inspirou no rei
francés. (DUARTE, 1996, p.7)

A masica e, sobretudo, a danca, dentro do mundo privado do palacio, eclodiram nas
atividades e no quotidiano privado da familia real. Sasportes e Ribeiro (1990, p.13) indicam
que com referéncia ao reinado de D. Jodo Il, de 1481 até 1495, existem relatos de grandes
festas régias. Na grande elaboracdo destas festas, similares as organizadas nas cortes
européias, encontram-se dancas palacianas.

O processo de adaptacdo aos moldes europeus, incluindo a institucionalizacdo das
dancas, foi conhecido de corte para corte através dos tratados e da circulacdo dos mestres de
danca nas comitivas dos principes e princesas que se deslocavam de um reino para 0 outro
através do casamento, que muitas vezes era arranjado por conveniéncias politicas.

Assim, Guimaraes (1996, p.66-80) afirma que a qualificacdo da nobreza passou por um
processo de sistematizacdo em que a danca toma um dos papéis mais significativos, uma vez

que aquele que sabe dangar de forma graciosa e elegante atrai admiracédo e olhares, e em um
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momento onde as atividades da corte eram realizadas em saldes com bailes e festividades
repletas de danca, saber se apresentar era essencial.

Ainda de acordo com Guimardes (1996, p.81-113), em Portugal, as manifestacdes
artisticas que envolviam representagdes em que a danca fazia parte, fossem elas no ambiente
privado da corte, ou em festividades cortesds ou publicas, assim como em atividades
operisticas nos espacos régios e publicos, seguiam em funcdo de avancos e retrocessos
marcados por proibigdes impostas por conceitos religiosos moralistas. Por conta do forte
poder eclesiastico que a controlava, a corte portuguesa era vista como casta e religiosa.

D. José | casou-se com a princesa Mariana Vitoria, filha do Rei Felipe V, da Espanha, que
segundo Guimardes (1996, p. 127) se casaria com o rei Luis XV, em um acordo com as
coroas francesas e espanholas. Todavia o acordo foi desfeito e, entdo, ainda jovem, a princesa
se deslocou para Lisboa apés ter vivido na corte francesa. Junto com a princesa vieram
habitos franceses que foram adquiridos durante sua vivéncia naquele pais, fazendo com que o
modelo cortesdo francés se estabelecesse na coroa portuguesa.

Torres (2013) afirma que em 1761, por iniciativa de D. Joseé I, foi criado o Colégio dos
Nobres, destinado a filhos de nobres e burgueses, com um programa educativo que promovia
o0 equilibrio intelectual e fisico, introduzindo a danca como disciplina. O reconhecimento da
danca em uma trajetoria educativa constituiu uma atitude pioneira e louvavel a Portugal.

Outro sinal desta reflexdo € a edicdo de tratados e manuais de danca, que de acordo
com Duarte (2011, p.8) sdo de inspiracdo francesa em Feuillet e Pierre Rameau: A Arte de
Dancar a francesa de Joseph Thomas Cabreira, 0 Methodo ou explicagam para aprender com
perfeicdo a dancar Contradancas de Julio Severin Pantezze e o Tratado dos principaes
fundamentos da Danca de Natal Jacome Bonem.

A partir de 1750 multiplicam-se em Lisboa o0s espacos de convivio e lazer (salas, casas
e cafés) que correspondem a uma vitrine para a representacdo dos codigos de civilidade e
cortesia espelhados na nobreza. Atraida por um ambiente luxuoso, uma clientela seletiva da
alta sociedade participava e sustentava o funcionamento das assembleias. Estes ambientes

eram frequentados pela aristocracia e burguesia portuguesa.

Durante o século XVIII, em particular na segunda metade, emergiram e
afirmaram-se em meio urbano novas praticas e novos espagos de
sociabilidade que concorreram com — e substituiram- os da sociabilidade de
corte, de vizinhanga, de trabalho, de cariz religioso, etc. Os salfes, as
assembléias, os clubes, as sociedades, as lojas macgonicas, os café, o0s
passeios publicos constituiram as novas formas de sociabilidade.
(LOUSADA, 1998, p.129-130)
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Uma das caracteristicas marcantes destes espacos de sociabilidade € o alargamento do
circulo de convivio social. Lousada (1998, p.134) afirma que a emergéncia de uma nova elite
foi construida também a partir das relacGes geradas nestes espacos. As assembleias, reunido
entre familiares e amigos eram realizadas nos espacos domeésticos, estreitando os lagos de
amizade entre os participantes.

Richard Twiss (1775, p.3) no relato de suas viagens por Portugal entre 1772 e 1773,
apontou a existéncia de assembleias, que se reuniam duas vezes por semana, durante o
inverno, para dancar e jogar cartas. Os minuetos de Pedro Antonio Avondano® eram muito
estimados. Afirma ainda que qualquer britanico que ndo ficasse mais de seis meses em Lisboa
tinha admissdo gratuita nas assembleias, mas aqueles que eram habitantes fixos tinham que
pagar uma subscricdo de sete moidores® por quarto. Essas assembleias se fortificaram e locais
grandes sdo reservados para as reunides. Durante o inverno existiam quatro grandes bailes,
com jantares, onde muitos da nobreza portuguesa eram convidados.

Avondano foi um grande incentivador do crescimento das assembleias, e teve a
iniciativa de fazer uma assembleia s6. Sabe-se que Avondano residia na Rua da Cruz, local o
qual é citado como existéncia de alguns espacos de sociabilidade.

No processo de habilitacdo de Avondano a Ordem de Cristo, em 1767, diz-
se que este mora na Rua da Cruz, freguesia de S. Catarina, onde de anos a
esta parte tem Caza de Baile que administra dos ingleses. Quanto as
testemunhas, uma afirma que o musico dava baile publico aos Estrangeiros e
Nacionais, outra que tem caza de Assemblea para Inglezes e Amburquezes,
onde entes vao jogar e fazer seus bailes. A Assembléia também se chamava
Caza da Assembléia das Nacgbes Estrangeiras, no fim da rua da cruz onde
mora Pedro Antonio Avondano, como reza a noticia de um concerto pablico
que ai teve lugar no dia 11 de novembro de 1766. (LOUSADA, 1996,
p.144-145)

Nestes espacos era possivel expor respectivamente o conhecimento das dancas
cortesds, com minuetos e contradancas — o refinamento da postura corporal e gestual que

diferenciava a aristocracia (e 0s que nela procuravam se espelhar) das outras classes. Ao falar

! Nascido em Lisboa, em 16 de abril de 1714; falecido em Lisboa, em 1782. Compositor portugués de
ascendéncia italiana. Ele estudou com seu pai, Pietro Giorgio Avondano, um violinista genovés da Capela Real
Portugués e compositor, e ele tornou-se um violinista na mesma capela, onde outros de sua familia também
foram membros. Seus deveres como musico da corte incluiam compor a mosica para os ballets que
acompanharam as éperas. Ele também tocava violino, e em sua propria casa na Rua da Cruz promoveu bailes e
concertos, principalmente para as comunidades estrangeiras. Trés cole¢fes de minuetos escritos para esses bailes
foram publicadas em Londres, a custa da comunidade britdnica em Lisboa. Ele era um cavaleiro da Ordem de
Cristo, uma honra comprada por 480 mil réis, e ele também desempenhou um papel importante na reorganizagao
apos o terremoto de 1755 da Irmandade de S Cecilia, unido de Lisboa dos musicos. Ele escreveu um dramma
giocoso, Il mondo della luna (1765), e varios oratérios e obras instrumentais. (BRITO, 2013)

¢ Moeda de ouro equivalente a 1 libra, 7 xelins. (BECKFORD, 2009, p.183)
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de Minueto, Caminada (1999) o apresenta como filho e sucessor da courante®, danca do povo,
que se tornou com o tempo danca cortesd por exceléncia.

Beckford (2009, p.56) em seu diario da viagem que fez a Portugal em 1787, no dia 10
de junho escreveu sobre um jantar de que participou na casa de John Burton, que segundo ele
era um dos melhores cravistas e organistas. Durante o jantar escutou algumas &rias de Perez e

Jodo de Souza, e comenta os momentos de danca que fizeram parte evento.

N&o me foi possivel pronunciar uma palavra e senti-me incomodado quando
a Signora Scarlatti me prop6s que dancassemos. Dancei dois minuetes
arrastando os pés, como se dangava em muitos paises, com o pasmo dos
circunstantes, que muito tinham ouvido falar dos meus requebros e
atribuiram esta minha apatia, receio-o bem, a reserva minha e minha altivez.
(BECKFORD, 2009, p.56)

O relato de Beckford (2009, p. 72) do dia 24 de junho, fala de um cha de que
participou um rabequista e um padre, servidores do marqués. Tocaram sonatas, as quais ele
detestava. E mais uma vez cita a danga que envolveu um dos participantes do cha.

O padre Duarte chupava o dedo a um canto, o general Forbes tinha tido a
prudéncia de se ir embora, e o velho marqués, inspirado por um adagio
patético, pos-se a deslizar, repentinamente, pela sala, numa espécie de passo
de danca que eu pensei ser o principio de uma hornpipe, mas que afinal era
um minuete ao estilo portugués, com todos os sapateios e floreios, que Miss
Sill, convidada para o cha, foi forcada a dancar contra a sua vontade. Nunca
eu assistira a uma danga tdo nervosa. Mal ela acabou, pds-se 0 médico a
dancar, com a sua extensa e deploravel pessoa, um téo torcido e anguloso
minuete, como outro ndo verei tdo depressa. (BECKFORD, 2009, p.72)

Em ambos os relatos séo citados os minuetos. Litlle (2013) afirma que 0 nome minuet
pode ter derivado do termo menu, em francés, que quer dizer magro, pequeno, referindo-se
aos extremamente pequenos passos da danca; ou a partir da movimentacdo do branle a Mener
ou amener, que, como o branle de Poitou, eram dancgas populares no inicio de Franca do
século 17.

O minueto foi dangado na corte de Luis XV como uma danca social descontraida e
elegante. Normalmente era dancado por um par de cada vez, enquanto os outros avaliavam a

apresentacdo. Apos fazer as honras a realeza, era realizada a movimentacdo coreografica,

® No inicio do século 17 era uma danca popular na Franca e na Italia e até o final do século havia dois tipos
distintos: o italiano 'Corrente’, uma danca rapida (3/4 ou 3/8), geralmente na forma binaria com uma textura
relativamente homofonia, frases de equilibrio, estilo de desempenho virtuoso e uma estrutura harmoénica e
ritmica clara; e a 'courante’, uma danga majestosa e grave francesa, geralmente em 3/2, caracterizada por
ambigliidades ritmicas e métrica, uso freqiiente de harmonias modais e melodias, e uma textura contrapontistica.
Exemplos de ambos os estilos podem ser encontrados juntos nas fontes musicais mais antigas, que incluem a
danga, onde os nomes dados parecem ndo ter implicado diferencas estilisticas, como ambos os estilos séo
marcados como Corrente em fontes italianas e courante em fontes franco-flamengos. (LITTLE e CUSICK,
2013)
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composta por deslocamentos espaciais e peculiaridades quanto ao segurar das méaos e
reveréncias dos pares, que Bonem (1767) apresenta detalhadamente em seu tratado.

Figura 1 — Minueto em um baile de corte formal: a gravacdo de Pierre Rameau de "Le maitre a Danser"
(Paris, 1725)

Fonte: Grove Music Online. Oxford Music Online.

Disponivel em http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/img/grove/music/F004061.

Acesso em 02 jul. 2013.

O passo da danca entdo se apresenta menu (miudo), e até menor, minuet, que deu
origem ao nome da danca. Foi insuperavel dentro de sua concepc¢do restrita e galanteadora,
prudente e encantadora. “A danga mais praticada, tanto pela facilidade que encontramos em
dancé-la, quer pela figura simples que praticamos atualmente... aquela de um Z” (RAMEAU,
1725, p.84)

O tratado de Cabreira (1760), o primeiro documento de que se tem conhecimento
sobre danca publicado em Portugal durante o reinado de D. José I, ensina 0 modo de fazer
todos os diferentes passos do minueto, com todas as suas regras. Em sua obra, Cabreira
(1760) detalha minuciosamente como se portar e como executar a movimentacédo. O tratado

de Bonem (1767), por sua vez, apresenta alem da descri¢cdo, imagens que ilustram como


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/img/grove/music/F004061
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devem ser realizados os movimentos, permitindo melhor compreensdo do leitor. Os dois
tratados se completam com informac@es escritas e fontes visuais, enriquecendo o contetdo
dos minuetos.

De acordo com a capa do tratado de Bonem (1767), sua obra, que também trata dos
minuetos, é muito Gtil ndo somente para a mocidade que quer aprender a dancar bem, mas
para todas as pessoas honestas e polidas, uma vez que ensina as regras para bem andar,

saudar, e fazer todas as cortesias.

O minueto, em particular, é considerado uma obra de arte e, na verdade, s6 é
executado por uns poucos pares; cada um deles é rodeado pelos demais, que
0s admiram e aplaudem no final. Era executado por pares abertos onde os
bailarinos e expectadores se saudavam com reveréncias cerimoniais e
utilizavam passinhos, deslizes para frente e para tras, para a direitas e para a
esquerda; o corpo era mantido ereto e 0s membros ndo realizavam
gesticulagdes. Originalmente fazendo uso de uma figura em forma de 8,
transformou-se pouco a pouco num S, mais tarde num 2 e, finalmente,
depois da reforma de Pécourt, num Z, ja por volta de 1700; sobre esta figura
do Z, o cavaleiro e a dama executam os movimentos simultaneamente e em
oposic¢do. (CAMINADA, 1999, p. 109)

e 7z, i
i Vil e D |
: i 2:’?& ‘5‘7)?’?‘ E

Ligure Lrincipal du Menuet

Figura 2 — “Figura Principal do Minueto [0 “Z”]: o cavalheiro [faz] dois passos [do minueto] para a esquerda...
dois passos avancando e afastando o ombro, um [passo] para trds do lado direito. A dama [faz] dois passos de
minueto para a esquerda, dois avangando e afastando os ombros... um para tras do lado direito.”

Fonte: Rameau (1725, p. 87).
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De uma forma geral a danca é cultivada pela nobreza portuguesa na forma do ballet
d’action, conjugado com o espetdculo de 6pera, mas por vezes com argumentos proprios. Em
suas cartas, o viajante sueco Carl Ruders (1761-1837) (2002, p.171) relata, em uma de suas
cartas que foram escritas durante sua viagem a Portugal, a participagdo dos bailados nas
Operas, especificando alguns deles.

O talento dos primeiros dancarinos e dangarinas do Teatro Italiano tem sido
ensejo na presente estacdo de ostentar todo o seu intenso brilho em
sucessivos bailados e pantomimas.

Na minha carta de 10 de novembro referi-me ao bailado heroico, O
Julgamento de Paris. Para os beneficios das primeiras figuras do corpo de
baile foram-nos proporcionados, antes do fim do ano, quatro grandes
pantomimas-bailados.

Mademoiselle Monroy realiou a sua festa no dia 29 de Novembro com a
pantomima-bailado intitulada Annette e Lubin. E tirada de um dos cantos de
Marmontel. Para mademoiselle Hutin cujo beneficio se realizou em 5 de
Dezembro, compds o mestre de dan¢a uma outra chamada A Busca do Juizo.
(RUDERS, 2002, p.171)

Na sua carta de 29 de mar¢co de 1800, Ruders (2002, p.94-95) fala de uma
apresentacdo que foi assistir no Teatro Italiano, e indicou a presenca de bailados-pantomimas.

N&o ha davida que, actualmente, neste teatro, ndo se poupa nada para tornar
brilhante os espetaculos. A maior parte das pecas € cheia de enredo e
decorrem entre as mais belas ornamentacBes, que muitas vezes deixam o
espectador maravilhado. Se o empresario consegue mais algumas figuras de
merecimento, especialmente para o corpo de baile, ninguém mais podera
queixar-se. Mas, mesmo com referéncias aos bailados, ja se nota uma grande
diferenca desde gue foi contratada a nova dancarina, cuja estréia se realizou
em 29 de janeiro, com o novo bailado-pantomima composto pelo Sr. Rossi e
intitulado Telémaco na ilha Calipso. (RUDERS, 2002, p.94-95)

Nos espacos exteriores, como as assembleias, acontecia 0 exercicio mais livre da
danca de carater cortesdo. Ruders (2002, p.174) relata a chegada do Principe Augusto de
Inglaterra, e a reunido que contou com a participagdo do principe.

No dia 2 de Fevereiro honrou, com a sua presenca, o chamado Longroom,
uma espécie de clube dos ingleses aqui residentes, mas de que podem fazer
parte quaisquer outros estrangeiros de boa posi¢do, mediante o pagamento de
80 cruzados pelo tempo que vai do més de novembro a principio da
guaresma. Os viajantes que ndo se demoram, no pais, por mais de seis
semanas, sdo isentos de quotizacdo e tém entrada livre, logo que uma vez
foram apresentados. As pessoas pertencentes ao corpo diplomatico ndo
pagam nada.

Todas as semanas, e certas noites, ha reunides. Danca-se, joga-se e conversa-
se. Em ocasiBes excepcionais convida-se também as principais familias
portuguesas, costumando essas reunides ser muito concorridas e brilhantes.
(RUDERS, p.174, 2002)
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O relato de Ruders (2002) confirma e atualiza 0 que Twiss apresentou vinte anos
antes, que confirma a existéncia de assembleias, onde as pessoas ouviam mdsica, dangavam e
jogavam.

Dentre estes espagos de convivéncia destaca-se ainda a casa da Assembleia do Bairro
Alto. Para Guimaraes (1966, p. 196-197), a Casa da Assembleia era um teatro de burgueses,
para burgueses, que a aristocracia também gostava de frequentar. Tanto era notavel que o
tratado de Julio Severin Pantezze, que apresenta regras para se dancar a Contradanca, foi
dedicado para todos aqueles que frequentavam a Casa do Bairro Alto.

Burford e Daye (2013) afirmam que as contradangas, cuja origem remonta as dancas
renascentistas populares inglesas, tiveram ampla difusdo na Franca, onde dividiam o espaco
da danca nos divertimentos cortesdos. Contradanca era originariamente uma musica popular
inglesa cuja designacdo country dance que quer dizer "dangca campestre” veio por corrupcao a
ser denominada contredanse desde que, no século XVII foi introduzida na Franga.

A especificidade das contradangas de permitir que varios casais dangassem ao mesmo
tempo , ao contrério das outras dancgas da corte, que tinham caracteristicas individuais, seja a
apresentacdo de apenas um casal, sem a interacdo de outros casais, ou para uma sO pessoa,
teve boa aceitacdo, ganhando a simpatia daqueles que apreciavam a danca.

De acordo com o que Cairon (1820), Compan (1787) e Minguet y Yrol (1757)
apresentam em suas obras, as diferencas entre as contradancas e 0 minueto estdo em relagédo a
simplicidade dos passos, que sdo pouco variados, com alguns pequenos saltos; e gestos, ja que
na contradanca predomina a simplicidade, o tom de brincadeira reforcado por palmas e jogos
de méo, e a complexidade dos movimentos e da organizacdo espacial, com varios desenhos
coreograficos, que evoluem a partir da disposicdo em fileiras.

A danca, assim como a musica, fazia parte da formacao da sociedade. Lousada (1996,
p.140) fala que era moda entre as senhoras pedirem aos maridos um cravo, um professor de
musica, e um professor de danca. A danca sai dos ambientes fechados, ganhando outras
possibilidades.

Tal como sucedeu com a Opera e a musica instrumental, foi também na
segunda metade do século XVIII que essas dangas deixaram o mundo
fechado da corte e da Aristocracia. A difusdo social é acompanhada por uma
actividade editorial impressiva e pela abertura de escolas de danca. J& ndo
sdo apenas os jovens com entrada no Colégio dos Nobres, ou as familias
com recursos para disporem de um professor particular em casa, que podem
aprender a dancar o minuete ou a contradanga. (LOUSADA, 1996, p.140-
141)
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Pode-se encontrar vestigios da progressdo da utilizacdo da danca dentro do conceito de
formacdo da sociedade desde a segunda metade do século XVI, quando a Companhia de
Jesus, de missdo evangelizadora, utilizou a representacdo dramatica como parte do seu
programa, sendo inserido na escola jesuitica como recurso didatico, o ensino do teatro em
lingua latina que inclui canto, danca, cenografia e figurino. Ao longo do século XVII, a
tendéncia verificada nos espetaculos da Companhia foi a de evoluir das simples dancgas,
integradas em programas de festas religiosas, para bailados complexos, que se apresentavam
em datas especiais, de fundamento hagioldgico ou histérico. (GUIMARAES, 1996, p.108).

De acordo com Duarte (2011, p. 9), ao longo do século XVIII, os festejos populares,
de uma forma geral, enquadravam-se no antigo esquema tardo-medieval, das entradas e
solenidades religiosas.

Porém assistiu-se, a semelhanca das recepgdes aristocraticas, a introducdo de
inovacfes musicais e teatrais: as serenatas e as Operas, assim como as dangas sociais
francesas, tornando-as cada vez mais visiveis nas festas e espetaculos realizados. Nos festejos
de comemoracdo de casamentos ou nascimentos da familia real, dancava-se, apresentando a
miscigenacdo de culturas fruto da unido dos povos. Diante do fortalecimento das culturas
existentes anteriores a nacionalidade, a Igreja ndo teve alternativa sendo aceder a ajustar-se as
tradicdes fixadas.

O sec. XVIII foi marcado pela tentativa de organizacdo do espetaculo, com o intuito
de se ter uma apresentacdo coerente das artes cénicas, uma vez que 0s principais realizadores
de tais atividades, a Corte e a Igreja, tendiam a agrupar desordenadamente sucessivas
representacdes de danca, poesia e musica. A tendéncia para uma arte que sintetizasse todas as
manifestacdes artisticas vinha da necessidade de se organizar as producdes das Igrejas e da
corte.

Ressalta-se no contexto portugués entdo a figura de Gil Vicente*, que, segundo
Sasportes e Ribeiro (1990, p.16-19), foi ele préprio organizador das festas palacianas (além de

poeta, dramaturgo, ourives, coredgrafo e musico) e deixou poucos apontamentos de suas

* Dramaturgo portugués, poeta, masico e cortesdo. Ele provavelmente morreu um ano depois de sua Gltima peca,
realizada em dezembro de 1536. As pecas de Vicente foram escritas para a corte real durante os reinados de D.
Manuel | (1495-1521) e Jodo |1l (1521-1557). De acordo com Reckert, 48 pecas sdo existentes, datados entre
1502 e 1536, 20 sdo escritos em Portugués, 12 em castelhano e os outros usam uma mistura de linguas. Os
primeiros trabalhos de Vicente foram influenciado por Juan del Encina. Pelo menos 15 das suas composicdes
podem ser encontradas na Cancionero de Palacio; outros pertencem ao dmbito religioso. Embora em alguns
casos a relacdo entre essas pecas e do seu contexto teatral é leve, em geral Vicente exibe sagacidade incrivel e
originalidade na forma como ele faz a masica desempenha um papel dramético significativo. Em suas pecas,
encontramos as primeiras referéncias literarias para o ensalada (Auto da Fé, 1510) e a folia (Sibila Cassandra, de
1513). (LUPER, FERREIRA, 2013)
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obras, dificultando o conhecimento do teatro musical que ele proprio produziu. As formas
tradicionais foram enriquecidas, apareciam carros triunfais, sobre os quais se desenrolava
parte da acdo.

Durante o século XVIII verifica-se uma transformacéo gradual, mas significativa, da
danca como arte do espetaculo. Por volta dos anos de 1766 a 1793 houve reconfiguracfes na
conjuntura social e politica que condicionaram a producdo de espetaculos musico-teatrais e de
balé.

Durante estes anos, assistiu-se a uma proliferacdo assinalavel da pratica de
danca nos dominios privados e semi-privados. As formas de convivialidade,
fomentadas especialmente pela aristocracia e pela burguesia urbanas,

construiram-se com a musica e com a danga, porventura mais do que com
quaisquer outras praticas sociais. (GUIMARAES, 1996, p.206).

O séc. XVIII europeu foi profundamente definido pelo gosto italiano através da sua
supremacia no teatro musical, a opera. Portugal ndo foi excecdo. Neste mesmo periodo D.
José patrocinou uma nova revitalizacdo dos programas musico-teatrais nos pagos régios, a
ativacdo de novas salas de espetaculo e pela vinda de Italia de bailarinos, musicos e
arquitetos-cendgrafos. Giovanni Carlo Bibiena projetou, a servico da corte, o Teatro de Corte
na Sala das Embaixadas do Paco da Ribeira, e o Teatro do Pago de Salvaterra.

Podemo-nos interrogar acerca do modo como a danca se enquadrava nos
programas das actividades de lazer. No que diz respeito aos espetaculos de
Opera, o curso de elementos coreograficos indicia a importancia que essa arte
tinha aos olhos do publico. A danga surgia associada a Opera, jogando-se

como complemento das pecas operaticas e eventualmente funcionando no
lugar dos intermezzi. (GUIMARAES, 1996, p.156)

A revitalizacdo do teatro de corte em Portugal culminou na construcdo de uma grande
e majestosa sala de dpera em Lisboa. Os desejos da corte, do rei em especial, é que se
apresentassem masicos e bailarinos vindos da Italia.

Também sob cuidados de Giovanni Carlo Bibiena, o novo teatro veio a situar-se na
nascente do Paco da Ribeira, com arquitetura voltada para o conforto dos apreciadores e
artistas. “Este teatro, conhecido do Opera do Tejo, foi inaugurado na primavera, com
Alessandro nell’Indie e La Clemenza di Tito, segundo libretos de Pietro Metastasio e musica
de David Perez.” (GUIMARAES, 1996, p.159)

Todavia, o teatro da Opera do Tejo teve vida efémera. Alguns meses apos ser

inaugurado, e apresentado a sociedade portuguesa com todo seu esplendor, no dia 1° de
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novembro de 1755 um forte terremoto atingiu Lisboa, e reduziu o monumento a entulhos,
assim como devastou a cidade.

Além do tremor de terra que levou ao chao grande parte da cidade, um incéndio, que
durou varios dias, contribuiu para a destruicdo da estrutura do local, incluindo seus registros
da época. Ap6s um intervalo de 8 anos, permitindo que Lisboa comecasse a se reerguer depois
da grande tragédia, Duarte (2011, p.12-13) indica que a Gpera continuou a ser desenvolvida
no teatro régio da Ajuda, no Palacio de Queluz e em Salvaterra, e no teatro publico da Rua
dos Condes, permanecendo com as caracteristicas italianas. “Na edificacdo da Lisboa
pombalina pds-terremoto, proporcionou-se espaco para dinamizar os teatros publicos — do
Bairro Alto, da Rua dos Condes, do Salitre e da Graca com programacdes que incluiam o
teatro declamado, a danca e a 6pera”. (DUARTE, 2011, p.13)

Figura 3 — Gravura das ruinas da Opera do Tejo depois do terremoto de 1755

Fonte: Cultura, tudo o que é preciso saber - Dietrich Schwanitz
Disponivel em http://abuscapelasabedoria.blogspot.com.br/2010/11/as-velas-e-o-terramoto-de-1755.html.
Acesso em 03 de outubro de 2012.

No final do século XVIII inaugurou-se uma nova sala de espetaculo, o Teatro Séo

Carlos.

No que diz respeito & dancga, observou-se a partir dos anos de 1780, a contratacdo, para

0s teatros régios, de bailarinos e coredgrafos que atuavam nos teatros publicos. Normalmente


http://abuscapelasabedoria.blogspot.com.br/2010/11/as-velas-e-o-terramoto-de-1755.html
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os bailarinos eram convocados em nome da rainha para estarem presentes em local e hora

determinados, e de 14 seguiam para 0s teatros régios.

Sasportes e Ribeiro (1990, p.30) afirmam que o bailado ndo teve tanto destaque no
campo de artistas locais, como foi o caso da musica e da literatura, seja pela auséncia de
estudantes bolsistas no estrangeiro, ou pelo fato de ndo se organizar em uma escola oficial.

Tudo era de importacdo, incluindo os professores que ensinavam danga de
saldo e seguiam métodos préximos do da danca teatral. Regra geral
evocavam as regras dos mestres franceses do come¢o do século, por cé se
traduzindo e publicando diversos manuais. Os principais coreografos
ensinaram no colégio dos nobres. (SASPORTES e RIBEIRO, 1990, p.30)

O saber dancar no século XVIII era de suma importancia para aceitacdo na sociedade,
e a sua divulgacdo em massa estabeleceu que o saber da movimentacao corporal fosse regra
prima no progresso dentro da escala social. Portugal, durante este século, teve sua danca
impulsionada dos salbes para os teatros, assim como dos palcos para as assembleias. A danga
assume diferentes aspectos, realiza seu papel na educacdo do nobre e nos divertimentos da
corte; sua pratica traduzia o exercicio dos codigos cortesdos de civilidade espelhados na
nobreza; e nos teatros régios e publicos, a danca era assistida, pela nobreza e pela burguesia,

como parte do espetaculo operistico, apenas para sua contemplacéo.

1.2 Os Tratados de Cabreira, Bonem e Pantezze

Dentre os trés tratados de danca publicados em Portugal na segunda metade do século
XVIII, neste item serdo apresentados e devidamente contextualizados a Arte de Dancar a’
Franceza (CABREIRA, 1760) e o Tratado dos principaes fundamentos da Danca (BONEM,
1767), que tém o Minueto como tema central, e 0 Methodo ou Explicacam para aprender com
perfeicdo a dancar as contradancas (PANTEZZE,1761), que se refere as contradancas.

Joseph Tomas Cabreira apresenta em seu tratado os passos do minueto, suas regras e 0
modo de conduzir os bracos. Se dirige ndo sé a juventude que deseja aprender a dancar, mas a

todos que querem aprender a se portar, e fazer cortesias.

JOSE THOMAS CARREIRA, omittido por Barbosa, e do qual tambem ndo
pude obter mais conhecimento que o de ter publicado com o seu home o
opusculo seguinte;

4911) Arte de dancar & franceza, que ensina o modo de fazer todos os
diffcrentes passos de minuete, com todas as suas regras, etc. etc. traduzida
do idioma francez para o portuguez. Lisboa, por Francisco Luis Ameno
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1760.8.° de VIII-24 pag., com pequenas gravuras de madeira intercaladas no
texto. (Silva, 1860, p.148)

O tratado de Cabreira (1760) é uma traducdo de um tratado francés, nacdo na qual, segundo
ele mesmo, reina 0 bom gosto. Assim, o documento € direcionado tanto para 0s mestres que desejam
desempenhar suas fun¢des com exceléncia, assim como para aqueles que desejam aprender a dancar e
ndo possuem condigdes financeiras para ter um mestre de danca particular.

De forma ludica, Cabreira (1760) dividiu seu tratado a partir da explicacdo de figuras que
ilustram a movimentacao a ser realizada. As imagens permitem que o leitor visualize como a posicao é
feita e em que direcdo o movimento é realizado.

Figura 4 — Arte de Dangar a’ Franceza
Fonte: Cabreira (1760, p.2).

Nesta imagem Cabreira (1760) descreve como devem ser executadas a primeira e a segunda
posicao, indicando nos desenho como os pés devem estar colocados. A imagem facilita a compreensdo
do texto.
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A imagem da pagina 11 apresenta os quatro passos do minueto. E importante ressaltar que ele
descreve ndo apenas o lado que deve ser movimentado, mas a forma que deve ser feita. Os primeiros

passos devem ser por demicoupé®, e 0s outros dois S&0 passos normais.

Figura 5— Arte de Dangar a’ Franceza
Fonte: Cabreira (1760, p.11).

Outra metodologia que se destaca no tratado de Cabreira (1760) é a forma como ela
aborda os desenhos coreograficos. Os movimentos sdo escritos de acordo com o que deve ser
realizado no espaco.

® Passo do ballet classico que consiste em um meio coupé. Usa-se o pé direito contra o pé esquerdo na primeira
posicéo, e também dobra-se os joelhos, sempre com o corpo colocado no pé esquerdo, o direito no ar, sem
colocar no chéo, os dois joelhos também dobrados e abertos, o tronco ndo mexe, e a cabega vira para fora e
inclina para trés. (COMPAN, 1787, p.117)
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Figura 6 — Figura Primeira para dangar o Minuete
Fonte: Cabreira (1760, p.16).

Na primeira figura do minueto, ele descreve qual o deslocamento corporal que a dama
e o cavalheiro devem fazer. Este movimento consiste em um giro, por isso a escrita no tratado
foi feita em forma de espiral, para que o leitor compreenda como se deslocar no espaco, e qual
passo deve ser realizado durante a execucéo da figura.

Assim como a primeira figura, Cabreira (1760) apresenta outros elementos, como a
principal figura do minueto, que é conhecida como “Z”. Esta figura é apresentada também na

obra Le Maitre a danse, de autoria do coredgrafo e mestre de ballet francés Pierre Rameau.
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Figura 7 — Figura principal doMinuete
Fonte: Cabreira (1760, p.17).

A intencdo era que ao estudar o tratado o leitor teria o necessario para dancar em
qualquer parte, e saber se portar em qualquer lugar. Assim, outros tratados surgiram, com
outras informacdes, que vinham enriquecer o contetdo das dancas e dos bons costumes, com
explicagdes mais minuciosas e novas abordagens metodologicas.

Natal Jacome Bonem, de acordo com relatos de Camilo Castelo Branco, escritor
portugués, era uma mestre de danca francés que escreveu um documento de grande valia para

a sociedade da época, o Tratado dos principaes fundamentos da Danca, de 1767.

NATAL JACOME BONEM, que no frontispicio da obra seguinte se intitula
Mestre de Danca. Sdo-me desconhecidas as suas circumstancias pessoaes,
inclusive a naturalidade; e se ndo é este um cryptononymo, como estou quasi
inclinado a crer, devemos suppolo nascido em paiz estrangeiro. — E. 5) (C)
Tratado dos principaes fundamentos da Danga. Obra muito util ndo somente
para esta mocidade, que quer aprender- a dancar bem, mas ainda para as
pessoas honestas e polidas, as quaes ensina as regras para bem andar, saudar,
e fazer todas as cortezias que convém em as Assembléas adonde o uso do
mundo a todos chama. (Silva, 1973, p.251)

Branco (1929) afirma que o Fr. Caetano de Sdo José, encarregado de censurar

oficialmente o manuscrito do tratado de Bonem, emitiu uma opinido favoravel a publicacéo.
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N&o me envergonho em obsequio do meu estado confessar ingenuamente se
ndo estendeu para a arte de danga nem ainda a curiosidade dos meus estudos:
sei que algumas especies d’esta mereceram no estabelecimento da disciplina
ecclesistica uma bem severa reprehenséo e merecida prohibi¢édo fundada na
solene profissdo que fazem os que pelo sacramento da regeneracdo se
formam membros vivos de Jesus Christo e filhos espirituaes da santa Igreja;
ndo ignoro tambem que outras tem o justo louvor com o exemplo de um rei
santo como David, dancando na presenca da arca do testamento. Se 0s
preceitos da presente arte, expostos na verdade com toda a modéstia se
ordenarem para uso d’estas e outras de semelhante decéncia e honestidade,
nem serdo oppostos a santidade dos costumes, assim como 0 ndo Sdo oS
pontos essenciaes da nossa santa fé. E o que posso informar, etc. (BRANCO,
1929, p.693)

Estas palavras estdo presentes na publicacdo do tratado, compondo as licengas
necessarias para a impressdo do documento. Frei Caetano afirma que se o intuito do tratado
for a abordagem da danca enquanto contemplacdo que a publicacdo seja feita, porém, se a
intencdo do autor for apresentar a danca como bailados libertinos, que o santo oficio faca o

que achar necessario.
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DO ORDINARIO.

Cenfura do P. M. D.
Fr. Coetano de 8. Fozé
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Figura 8 — Tratado dos Principaes Fundamentos da Danga
Fonte: Bonem (1767).

|

Bonem (1767) apresenta no tratado que sua intencdo ndo é apenas para a mocidade
que quer aprender a dangar, mas para pessoas educadas, as quais apresenta regras para andar,

saudar e fazer cortesias.
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Ele ndo fala sobre a origem da danga, e sim da forma como executa-la. No prélogo
afirma que a arte de dancar vai além do que é visto nos palcos, € divertimento, é saber se
portar com elegéncia e fineza em festas e eventos do cotidiano. Faz relagdo direta do seu
tratado com os que foram escritos pelos principais mestres de danga da Franca, indicando

assim que sua escrita € baseada em tratados franceses.
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fazer bem buma cortezia maos a 8. M. LUIS XV'.
infencivelmente [é vai to- eftus mefmas regras [e
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Figura 9 — Tratado dos Principaes Fundamentos da Danga
Fonte: Bonem (1767, p.10).

O tratado de Bonem (1767) é dividido em quatorze capitulos:
Capitulo I — Do modo de se aprender bem.
Capitulo Il — Do modo de andar bem.
Capitulo 111 — Das posturas e sua origem.
Capitulo VI — Das cortezias em geral.
Capitulo V — De cada cortezia em particular.
Capitulo VI — Do modo que as senhoras devem andar, e se devem apresentar.
Capitulo VII — Das cortezias de diferentes modas.
Capitulo VIII — Das cortezias que se devem fazer a entrada de huma caza.
Capitulo XI — Da boa moda que se deve observar com cortezia em os bayles a regrados.

Capitulo X — Das cortezias antes de dancar.
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Capitulo XI — Dos passos do minuete.

Capitulo XII — Dos movimentos dos bracos, que se devem executar com 0s passos de
minuetes.

Capitulo XI11 — Discurso sobre os movimentos em geral.

Capitulo XIV — Discurso sobre 0s movimentos dos bracos.

Os oito primeiros capitulos se referem a boas maneiras de uma forma geral. Como
andar, como fazer cortesias, como se apresentar. Utilizam movimentos de danca para a
educacéo postural, fazendo com que 0 mesmo corpo que esta pronto para dancar seja 0 corpo

que sabe se colocar no espaco e na sociedade.

Voltando ao livro do francez Natal Bonem, acho n’elle excellentes preceitos
de educagdo que seriam, em substancia e forma, bem cabidos n’um dos
compendios do snr. Jodo Felix Pereira. O cap. VI por exemplo: Do modo
que as senhoras devem andar, e se deve apresentar.(Branco, 1929, p. 172)

No capitulo 111 Bonem (1767) cita Bocham, se referindo a ele como compositor das
dancas da Opera de Paris. Na verdade ele faz referéncia a Charles-Louis-Pierre de
Beauchamps, cujo papel foi decisivo na elaboracéo e na codificacdo da danca classica tal qual
conhecemos hoje, foi quem definiu as cinco posicdes basicas. Pierre Rameau, em seu tratado

Le maitre a danser, afirma:

O que chamamos de posicdo ndo passa de uma proporcdo correta que
descobrimos para afastar ou aproximar os pés numa distancia medida, em
gue o corpo encontre o seu equilibrio ou o seu eixo sem incomodo, andando,
dancando ou parado. As posi¢cdes foram estabelecidas pelos cuidados do
falecido M. de Beauchamps, cuja idéia era organizar adequadamente esta
arte. Ndo se as conhecia antes dele. (RAMEAU, 1725, p.13)

Como professor de danca do rei logo se tornou compositor dos ballets de Luis XIV.
Seu desejo era impor a danca uma organizacdo conhecida mundialmente. Bourcier (2001,
p.115) afirma que Beauchamps trabalha a partir dos passos de danca de corte, atribuindo-lhes
uma beleza formal. Tratava-se de tomar um movimento natural, leva-lo a0 méaximo de seu
desenvolvimento, ao mesmo tempo que o torna, forcosamente, artificial.

No ano de 1700, um aluno de Beauchamps, chamado de Raoul-Auger Feuillet,
publicou um documento Choréographie ou Art de noter La danse, no qual descreve a

totalidade dos passos codificados naquele periodo. Outro dangarino, André Lorin, j& tinha
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publicado uma obra do mesmo teor, a partir de dois manuscritos que havia produzido
a pedido do rei.

Em 1704, diante da apresentacdo do documento de Feuillet, Beauchamps se dirige ao
conselho do rei, considerando um furto, uma vez que a codificacdo dos passos de danca em
forma de caracteres, uma espécie de partitura da danca, foi fruto do seu esforco e dedicacdo.
O conselho logo tomou providéncias e atendeu ao pedido de Beauchamps sobre reparacédo de
danos, reconhecendo-o como autor e inventor dos caracteres empregados por Feuillet, seu
aluno e a danca passou a ter sua escrita.

A Escola de Danga, integrante da Academia Real de musica, sistematizou o ensino do
ballet, desenvolvendo um sistema de posi¢des de cabeca, tronco, bragos e pernas, sob a
orientacdo de Beauchamps, e com a colaboracéo de Bocan, de Louis Pécourt e de Jean Balon.

Os principios, em cima dos quais Pierre Beauchamps construiu a base do
academicismo e as inovacOes da técnica de elevacdo, transformaram a arte
do ballet na mais duradoura de todas as formas de danca, através de cujo
preparo o bailarino pode executar quase tudo o que um coredgrafo imagine
para 0 seu corpo; como um alfabeto, com o qual é possivel falar inGmeros
idiomas, tal o significado da técnica de danca académica ou danca
“Classica” (CAMINADA, 1999, p. 103)

A codificacao de posices e movimentos é utilizada até hoje nas escolas de ballet. Por
ter a nomenclatura padronizada, o bailarino consegue executar uma aula de ballet em
qualquer parte do mundo, mesmo que ndo possua o0 dominio do idioma local. Um glissé, que
de acordo com o que Compan (1787, p.166), apresenta no Dictionnaire de Danse, consiste em
passar suavemente a frente do outro, tocando levemente o chdo, sera 0 mesmo movimento,
seja no Brasil, seja na Franca.

Ao utilizar as codificacdes de postura que Beauchamps determinou, Bonem (1767)
permitiu que os leitores de seus tratados pudessem aplicar os ensinamentos ali escritos em
qualquer parte do mundo, seja em Portugal, seja na Franca.

Os capitulos seguintes se referem diretamente a como executar os passos de danca,
mais especificamente do minueto. Relata minuciosamente como deve ser 0 comportamento
desde que se € convidado para uma danca, onde deve-se comecar a dancar, e quais 0S
movimentos a serem feitos pelas senhoras e pelos cavalheiros.

Ao comentar 0s passos e 0s movimentos do Minueto, assim como em todas as demais
orientacdes presentes no tratado, Bonem ndo utiliza imagens para ilustrar suas idéias, mas faz

0 uso de uma redacéo rica em detalhes, para ndo deixar o leitor com duvidas. Com texto bem
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estruturado e de facil entendimento, é notério o dominio da arte de dangar de Bonem, ja que a

forma como estruturou seu tratado ¢ didatica e acessivel para todo e qualquer tipo de leitor.
Outro tratado portugués de danga da segunda Metade do século XVIII, e objeto de

estudo da presente pesquisa, € o Methodo ou Explicagcam para aprender com perfeicdo a

dancar as contradancas, de 1761, escrito por Julio Severin Pantezze.

JULIO SEVERIN PANTEZZE. Segundo uma nota de Innocencio, foi
professor de dansa, mas de cuja naturalidade e mais circumstancias nada
pdde apurar. Escreveu e publicou o seguinte livrinho, que ndo € vulgar, e é
mui interessante para a historia da arte em Portugal:

10951) Methodo, ou explicacdo para aprender com perfeicdo a dansar as
contradansas: dado & luz e offerecido aos dignissimos srs. assignantes da
casa da assembléa do Bairro Alto. Lisboa, na Off. de Francisco Luiz
Ameno, 1761. 8.° de 60 pag., e mais 3 innumeradas no fim, que contém as
licengas. Com figuras intercaladas, no texto. Na pag. 35 tem uma boa
gravurinha em cobre. (Silva, 1973, p.269)

Pantezze (1761) dedica seu trabalho aos assinantes da Assembléia do Bairro Alto, para
que estes possam aprender a dancar as contradancas inglesas. Sua explicacdo se remete as
figuras da contradanca, a forma como as pessoas vao se deslocar e se posicionar no espaco.

Estimula um sistema de codificacdo do que seriam as senhoras e os cavalheiros, e

como o corpo dele esta presente no espago.

adangar as Contradangas. 13 .
BN 1. Nt 2" j
d b
A 1
B :E d p |
& b |
lL LA a0 J ‘

Defles finaes me fervirey paradelles fa-
zer fahir os fragos , que had de formar o de~
buxo das differentes figuras, de que fe uza nas
Contradangas.

. Para moftrar os Compaffos, ou Caden-
cias, que commummente occupa cada figura
das ‘que eftiverem nos feguintes Exemplos ,
me fervirey [ affim como fe faz na Corogra-
fia) da meima partitura , com que na mufica
de cortad as cinco linhas de folfa occupan-
do -a figura, que eftiver defcripra - tantos
Compatlos quantas partituras a cortarem.
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Figura 10 — Methodo ou Explicagam para aprender com perfei¢ao a dangar as contradancas
Fonte: Pantezze(1761, p.13).
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As letras A, B, C e D apresentadas na figura se referem aos lados, sendo A a parte da
frente do corpo, B as costas, D o lado direito e C o lado esquerdo. Ao definir os simbolos
correspondentes as senhoras e cavalheiros facilitou a escrita, e conseqlientemente a leitura do
documento.

O tratado é repleto de desenhos, e todos sdo acompanhados pela descri¢do do que deve
ser feito em cada figura. Como o tratado é direcionado para aqueles que ja sdo conhecedores dos

movimentos da contradanca, Pantezze ndo apresenta 0s movimento corporais com que a contradanca é

executada, mais sim os deslocamentos corporais gque deve ser feitos durante a danga.

Diras que ndo exponho os passos, com que as figuras das contradancas se
executam, e sendo tua adverténcia filha da tua curiosidade, também te quero
advertir, que o julguei desnecessario, pois eu escrevo para aqueles que ja tem
uso das salas, em que a danca se exercita, e ndo para aqueles, que ainda ndo
sabem os passos com que elas se efetuam. Declaro as figuras precisas para a
sua execucdo com pronta facilidade. Espero que tu ndo s6 as leias, mas
também as pratiques, e confesses qudo é Gtil o meu trabalho, como a tua
aplicacdo. (Pantezze, 1761, p.8-9)

Adiante sera feita uma explicagdo mais detalhada do Methodo ou Explicagam para
aprender com perfeicdo a dancar as contradancas, identificando relacdes deste com os
documentos de Cabreira (1760) e Bonem (1767).

Ao publicar documentos direcionados para danca, que foram redigidos de forma
técnica e detalhada, Portugal fortalece a abordagem da danca para além dos palcos e das

Operas, e também como parte integrante do processo civilizatério.

1.3 Os movimentos do Brasil

A abordagem histdrica da trajetéria da danca no Brasil no século XVIII é necessaria
para entender a influencia portuguesa na formacao cultural e sua relacdo com a sociedade.
Para Monteiro (2011) de acordo com novas condic¢des de sociabilidade, como a sociedade esta
organizada, os campos da danca profissional e da danca social sdo redefinidos. A vida cultural
¢ uma forma poderosa de manipulacdo do real por meio do simbolo, 0 que se deseja sendo
apresentado de forma ludica e envolvente.

O Brasil estava vivenciando um momento histérico marcante a partir da segunda
metade do século XVIII e em principios do século XIX. A familia real mudou-se para o Brasil

em 1808 e o fato de o Brasil ser a sede de metrépole a partir da permanéncia da coroa
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portuguesa em solo brasileiro acarretou mudancas ndo sé estruturais, mas comportamentais.

Junto com a corte, vieram todos seus costumes e praticas socidveis europeias.

No século XVIII, o processo portugués de centralizagdo monarquica se
consolidava, a0 mesmo tempo em que, na colbnia, a sociabilidade de
confraria se intensificava, acompanhando o incremento da vida urbana.
(Monteiro, 2011, p.53)

A cultura dos bailes de corte e as dancas que eram apresentadas foram frutos da
influencia direta de cortes europeias. Em 1581, a italiana Catarina de Médicis, ap0s tornar-se
rainha da Franca, incentivou que fosse criado um excepcional espetaculo, por ocasido das
bodas de Marguerite de Vaudemont, sua sobrinha, com o duque de Joyeuse, o qual foi
chamado de Ballet comique de La Reine, coreografado pelo mestre de danga italiano
Baldassarino de Belgioioso.

N&o se tem a partitura completa da obra, ndo sabendo assim quais o0s tipos de danga
foram executados, mas a maioria pode ter sido extraida do repertorio de dangas de corte. O
Ballet Comique de La Reine fixou o padrdo de ballet de corte, género este que foi

posteriormente aperfeicoado em sua forma, tornando-se mais refinado.

A danca de corte, tradicdo francesa exportada para todas as cortes europeias,
de alguma forma também chegava aos saldes setecentistas da col6nia: os
minuetos ¢ as contradangas, os “passepieds” aparecem na documentacdo
relativa a festejos na América portuguesa. (...) Na corte, nunca se inventou
danca alguma. A danca de corte foi sempre o resultado da apropriacdo e
adaptacdo de inimeras dancas populares. A danca praticada nos saldes
coloniais, ao longo do século XIX, perpetuou tais intercAmbios verticais ao
refinar, no ambiente elitizado, lundus, maxixes, praticas de danca muito
antigas entre negros, brancos e mesti¢os pobres. (Monteiro, 2011, p.29)

Portugal direcionava para a colbnia brasileira tradi¢cfes culturais da metrépole. A
intencdo seria colonizar de acordo com os moldes determinados pelo rei, e a utilizacdo da
danca como instrumento neste processo permitia a educacdo do corpo e a construcdo de uma

identidade idealizada.

O interesse pela danga nos séculos XVI, XVII e XVIII, no Brasil colbnia,
remete as questdes relativas as praticas de danca ligadas a afirmagdo do
poder monarquico, as disputas de jurisdicdo e privilégios, ao
empreendimento catequético, a educacédo disciplinar do corpo, a construcao
de identidades étnicas e a construcdo da sociabilidade nas colonias.
(Monteiro, 2011, p. 39)
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As fontes referentes & danca no Brasil sdo escassas, o que dificulta o processo de
pesquisa da danca nos saldes. Como fontes de informagGes foram utilizados relatos de
viajantes, partituras, e toda e qualquer informacéo da época que mencionasse algo sobre danca
ou qualquer atividade que envolvesse manifestacdes corporais.

Marianna Monteiro retrata em seu livro Danca Popular: Espetaculo e Devogdo, 0
lugar da danga na sociedade brasileira a partir de diversos referenciais histéricos. Como toda e
qualquer informacgdo pertinente a danca no Brasil nos é valida, durante a leitura Monteiro
(2011) descreve uma festa que aconteceu em Cuiaba que contou com a execucao de dancas

como 0S minuetos e as contradangas.

Nos festejos realizados em Cuiabd em comemoragdo ao aniversario do
Ouvidor de Cuiaba, dr. Diogo de Toledo Lara Ordones, em 1790,
participaram de minuetos e contradancas apenas homens, ao contrario do que
ocorria na Europa, onde essas dancas representavam oportunidade de
convivio préximo entre os sexos. Critica das festas, Lista das pessoas que
entraram nas funcdes principaes de agosto de 1790 e Obras poéticas.
Manuscritos publicados pela primeira vez por A. de Toledo Piza em
“Chronicas de Cuyaba”. Revista do Instituto Histdrico e Geografico de Sao
Paulo, v. 1V, 1898-1899, Sdo Paulo, p.236-242. (Monteiro, 2011, p.29)

Nas notas e cronicas do Ouvidor de Cuiabd, Diogo Lara Ordonhez, datadas de 1790
foram encontradas as descricbes de como aconteciam essas festas. Ordonhez (1898-99)
comenta o que aconteceu no dia, quais foram as pessoas que participaram, quais eram 0S Seus
papeéis nas apresentacoes e, posteriormente, tece comentarios sobre o que Vviu.

Na nota afirma-se que o costume de comemorar a chegada de governadores e
magistrados com manifestacdes publicas era muito comum em Cuiaba. Foram varios dias de
festa, com apresentac@es de bailes, cavalhadas e comedias.

A participacao exclusiva de homens nos papéis € observada inclusive nos personagens

femininos, que também eram executados por homens.
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Acolytos, Manoel de Barros Rodovalho, Jeronimo Ferreira e o
saeristio José Alexandre.

®
& &

Baile na mesma noite — 5 conteadancas

Ajundante  Antonio Peixoto de Azevedo.
Estudante José Duarte do Rego.
Alferes Antonio Alves Torres.
Alferes José Dunrte do Rego.
José Duarte do Rego Filho.
Estudante José de Avinda Alwen.
Estudante José Liniz Monteiro
Estudante Joiao Pedro de Jesns.
Estudante Joaquim de Mello Vasconecellos.
Joaguim- Pinto de Moraes,
Professor  José Zeferino Monteiro de Mendonca, regente das
contradaneas, vestido de saloio.

*
.

Pessoas que dancaram com fareas:
Major Gubriel da Fonseea o Sonza.
Capitao  Joaquim da Costa Siqueira (1)
Alferes  Joaquim Geraldo Tavares.
Alferes Joagquim Rodrigues de Oliveira.
Tenente  Antonio Gomes da Costa,
Tabelliio Jacintho Gomes da Costa,
Tabelliao de 8. Pedro de ElRei Prancisco Vigira da Silva
Vianna.
Professor vegio de ler Joio Antonio,
Francisco Dins Paes,
Joio Francisco da Silva, de velho estudante,
Estudante José Silverio da Silva.
Tstudante José Vieira.
José Ponpino,

1) Ere veresdor da camara de Cnyabd ¢ foi o continmador
de José Barbosa de S como  eseriptor -destas  chronieas de
Matto-Grosso.

37

221

Sabbado -- Dia T

('ON'I‘RADAN(I‘AS¥AS MESMAS DO DIA ANTECEDENTE.

Dia 8
Cavalhadas
Cavalleiros :
Apollinario de Oliveira Ciago | M dda
Jacintho Gomes da Costa | - LTS
Domingos Dias de Abven.
Francisco Xavier Pinto.
José¢ Collago Nohre.
Lieonardo Ferreirn Albernnz.
Antonio Aranha.
Domingos Martins Fernandes.
José Rodrigues dn Silva on da Fonseca.,
Manoel de Barros Rodovalhio e Silva
José Manoel.
Antonio José da Silva e Costu.

Conteradaneas na mesma noite
das eavalhadas

Os mesmos, excepto que em logar de Joagquim de Mello
entron Silverio José da Silva.

Danea dos Pardos

O mmlato do revdo. vigario, José Francisco Manteiro e
Mignel Xavier.

Bando no dia 9 --- Segunda Feira
O professor regio, Peixoto, alferes Duarte e filho, Silverio,
Manoel José, Tgnacio Alexandre, Joio Pedro e Joio Francisco.

Figura 11 — Lista das pessoas que entraram nas funcdes principais de agosto de 1790, em Cuiaba.

Fonte: Ordonhez (1898-99, p.220-221).
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D97

Entremez Joio Trancisco, Silverio, Thomaz, Bento de To
ledo, Joaquim de Azevedo, Xisto Paes, jogn
dores, mulheres e crviadas.

Dia 20

Quatro Entremezes, em qne represeptaram Thomaz Pereirn,
Bento Jde Toledo Piza, Joaou Trancisco ¢ Sil
verio nos quatro; Nisto Paes em tres; Joun-
quim de Azevedo em dois, José Margues em
dois e extraordinariamente em um, Bartholo

men Brandio e Jeronimo em um.
Dias 22 ¢ 23
Contradnneas, offerecidas pelo alferes José Dnarte do Rego.
Galans : Manoel Ribeiro, Antonio Dins Barbosa, Joaguim
de Mello, José Marcellino, José Duarte do Rego
Tilho e Francisco (Chagas.
Damas : Alferes José Duarte do Rego, José de Sonzn Fer
raz, Manoel Fernandes TFerreira Braga, Antonio
Thomé, o mestre Franeiseo Dins Paes ¢ mu

?\'i('(l:‘v.

Noite do dia 23

Comedia Amor e Obrigacio

Persanagens :

Thomaz Pereiva Jorge Lidoro, principe de Albania
Bento de Toledo Piza Philippe, principe de Athenas
Josd de Mello — Rei Sigismundo.

Joaqmim de Mello Astreg, filhn do rei Sigismindo,
O mesmo José de Mello Tibandro, general dos Scyvtas
Silverio José du Silva —— Fenix, sobrinha de Sigismundo
Xixto Paes — TLineaia.

José de Oliveira Lacaio

Joao Francisco, Jonqnim de Azevedo e 10 meninas

29

Figura 12— Lista das pessoas que entraram nas fun¢des principais de agosto de 1790 em Cuiaba.
Fonte: Ordonhez (1898-99, p.225).

Nas criticas das festas, Ordonhez (1898-99) comenta as dancas que foram
apresentadas Entre elas estd a contradanca, uma prova de que no Brasil, no século XVIII ja se
irradiavam costumes culturais de Portugal, uma vez que os tratados de danca portugueses

abordados nesta pesquisa sdo datados do mesmo século.

Domingo — 15 de agosto de 1790

(...) N&o houve tempo perdido: dancaram-se tres contradancas pelo mesmo
rancho de mascaras do primeiro dia e outras tres pelos mesmos meninos que
dangaram no theatro, o que acabou de dar o maior lustre e gosto a esta
funcdo. Dangaram-se passipiés de dous a quatro, minuetes simples, a quatro
e figurados, minuetes da Corte, samavel, tudo com a maior perfeicdo
possivel. (ORDONHEZ, 1898-99, p.237)
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A danca foi compreendida por Ordonhez (1989-99) como se possuisse duas partes, a
primeira apresentava movimentos do minuete, e a outra uma contradanga. Entre uma

apresentacdo e outra os participantes faziam intervalos para comer e beber.

Uma parte da danca era com passos de minuete, a outra era uma
contradancga, comprida, bem sabida e trabalhosa pelos pulos ou quartos que
faziam. Depois de comerem doces e frutas foram dancar a outra parte.
((ORDONHEZ, 1898-99, p. 238)

Tinhordo (2000) afirma que até o fim do periodo colonial, na segunda metade do
século XIX, as familias “brancas”, integradas a cultura européia, participavam de poucos
momentos nas festas comemorativas, como por exemplo no nascimento do Principe da Beira

nosso Senhor, festividades em que desempenharam poucas dancgas.

Entre as dancas a cargo dos moradores brancos do Rio de Janeiro figuraram
uma danga das ciganas, com “dezesseis mogas ricamente enfeitadas”, e uma
contradanga “intitulada dos cajadinhos que, som de uma gaita de foles, a
olhos cortesdo fizeram delicioso pasto de meneios recéticos, cantos
pastoris”. (Tinhordo, 2000, p.143)

Ha um documento reproduzido na Revista do Arquivo Publico Mineiro que fala sobre
uma festa que ocorreu em Arraial do Tijuco (Minas Gerais) no dia 21 de outubro de 1815:

(...) jantares por trés dias sucessivos, na Casa do Desembargador Intendente.
Em todas estas noites houve Sarao (...). A musica, a danca e a poesia,
revesando-se umas &s outras, derramavam em torrentes a alegria entre os
convidados. Depois de uma soberba symphonia, cantardo varias Senhoras
(--). Seguirdo-se minuetes, contradancas, cotilhoens (...) (LANGE apud
MOURAO, 1990, p. 142).

No acervo musical do Paco Ducal de Vila Vigosa, em uma pagina avulsa do espécime
musical Gpratica 117, existe uma partitura que provem do Brasil, com suposta data de 1778 a
1809 (P-VV Gpraticall7), que contem referencia de contradanca, associando a musica da
partitura com os movimentos a serem executados. A “figura inteira” que ¢ apresentada na
partitura € uma figura da contradanca explicada no tratado de Pantezze (1761). Os
movimentos devem ser realizados de acordo com o compasso da masica, por isso a referencia

da danca na partitura.
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Figura 13- Péagina de partitura do acervo do Paco Ducal de Vila Vigosa com indica¢do interpretativa de
contradancas. Fonte: P-VV Gpraticall7, Data provavel: 1778 a 1809

Todos estes indicios fortalecem a presenca disseminada da contradanca no Brasil, e de

dancas de corte provenientes da sociedade europeia.
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CAPITULO 2 - UMA EDICAO ANOTADA DE PANTEZZE

Diante da riqueza de desenhos coreograficos que podem ser utilizados nas
composi¢des artisticas da atualidade, mostrou-se necessario um estudo do Methodo ou
Explicagam para aprender com perfeicdo a dangar as contradancas.

Para a compreensdo dos leitores, de uma forma geral, foi feita uma atualizacdo do
texto para portugués contemporaneo, assim como anotagdes em termos que poderiam suscitar
alguma divida durante a leitura.

Teve-se como critério para a indicacdo de notas 0s termos, usos e conceitos pouco ou
nada conhecidos atualmente. Palavras e expressdes que ndo sdo de Senso comum Sao
detalhadas e referenciadas. O tratado de Pantezze se refere diretamente as contradancas, aos
deslocamentos entre 0s casais, a como devem se posicionar nos saldes.

[...] o qual Ihe facilito o modo de dangar as contradangas Inglesas,
para que em pouco tempo, e sem demasiado exercicio das falas, em que elas

se costumam ensinar, possam todos ser geralmente nelas peritos na ocasiao
das sociedades. (Pantezze, 1761, p.7)

Por acreditar ser de suma importancia para o estudo de dancas historicas, e ampliacao
das referéncias para profissionais da area de artes cénicas como um todo, ndo se restringindo a
danca, sera apresentada a estruturacdo da edicdo anotada do tratado, com as alteracbes que

serdo realizadas e formato proposto para a mesma.

2.1 Atualizagbes para o portugués contemporaneo

O tratado de Pantezze ¢ datado de 1761. Assim, fez-se necessaria uma atualizacdo para
a lingua portuguesa contemporanea, esclarecendo termos especificos da época, permitindo ao
leitor atual o entendimento do texto como um todo.

Foram utilizados critérios editoriais para modificar estruturas ortograficas, que eram

especificas do século XVIII, para a ortografia contemporanea.

1. Eliminam-se todas as letras mudas, como o h- inicial e o medial (hu e he).

2. Simplificam-se as geminadas, escrevendo apenas rress, por representarem, quando
intervocalicas, fonemas distintos das formas singelas.

3. Substitui-se nn e Il por nh e Ih.
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4. Resolvem-se as grafias mh, Ih, uh, substituindo o h pory, pois nada mais representa nesses
grupos do que o i semivogal.

5. Dé-se ao i somente o valor de vogal, deixando ao y o de semivogal.

6. Empregam-se as letras ramistas jevonde se encontrami e urepresentando aquelas
consoantes.

7. Separam-se as palavras grafadas juntas e juntam-se os elementos da mesma palavra quando
separados.

8. Ligam-se por hifen os elementos de palavras compostas e os pronomes encliticos ou
mesocliticos as formas verbais de que dependem.

9. Indica-se por apdstrofo a elisdo.

10. Emprega-se sistema de acentuacdo semelhante ao atual, apenas onde possa ocorrer alguma
duvida.

11. Pontua-se a moderna, mas sobriamente, sem prejuizo das caracteristicas tonais do
enunciado.

12. Resolvem-se sempre emvosenoso pronome Aatono que, Aas vezes, aparece
grafado uus e nus.

13. N&o havendo distingdo quanto a nasalidade final, que ora é expressa por m, ora por n, ora
por til, adota-se o n, para evitar a grafia am que, hoje, simboliza o ditongo &o atono.

Por exemplo, Pantezze (1761) na capa do seu tratado apresenta: Dado a luz, e
offerecido aos dignissimos senhores assignantes da Casa da Assemblea do Bairro alto.
Depois da reescrita retira-se um “f” da palavra “offerecido”, o “g” de “assignantes”, e

acrescenta-se o “i” em “assemblea”. Assim, a oragdo reescrita fica: Dado a luz, e oferecido
aos dignissimos senhores assinantes da Casa da Assembleia do Bairro alto.

No Prologo encontra-se a frase:
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todo. Hea Nagad Portugueza apta,
e proporcionada para qualquer def=
empenho defta liberal Arte; po-
rém como fey que muitos, que del-
la tem noticia , nad querem {6 fi-
car em o movimento fuperficial ,
mas {im dezejad profundar mais a
fua applicagad nas regras por onde
ella fée dirige ; por effe motivo me
animey a efcrever para elles efta
explicagad , com rtanta eflicacia |
minha , como utilidade fua , e di-
vertimento teu.

Figura 14 — Methodo ou Explicagam para aprender com perfeicdo a dangar as contradancas
Fonte: Pantezze (1761, p.08).

Utilizando os critérios editoriais foram feitas as seguintes modificagcdes: Retira-se 0
“H” de “He”, o acento de “nacad” se desloca, troca-se o “z” de “portugueza”, troca-se o “Y”
de “sey” e “animey”, o acento de “nad”, assim como os de “desejad” “applicagad” e
“explicagad” se deslocam, suprime-se um “I” de “della”, “ella” e “elles”, suprime-se um”f” de
efficacia”.

Assim, a frase reescrita fica da seguinte forma:

E a nacdo portuguesa apta, e proporcionada para qualgquer
desempenho desta arte liberal, porem, como sei que muitos, que dela tem
noticia, ndo querem so ficar em um movimento superficial, mas sim desejam
aprofundar mais a sua aplicacdo nas regras por onde ela se dirige. Por esse
motivo me animei a escrever para eles esta explicacdo, com tanta eficacia
minha, como utilidade sua, e divertimento teu. (Pantezze, 1761, p.08)

Para compreender o significado de palavras que ndo sdo comuns na lingua portuguesa
de hoje foi utilizado o Dicionario da Lingua Portuguesa, composto por Rafael Bluteau,
reformado e acrescentado por Antonio Moraes da Silva.

Pantezze (1761) escreve na dedicatdria do tratado que por seu trabalho ser dedicado a
uma assembleia tdo ilustre ficara isento da melevolecia dos zoilos.® Quando se refere a
visualizacdo da presenca do corpo, Pantezze (1761) utiliza simbolos e se refere as ilhargas
esquerda e direita. Bluteau (1789) apresenta as ilhargas como lados do corpo humano.

Estes sdo alguns exemplos de como foi feita a transcricdo do tratado de 1760 para a

lingua portuguesa atual. Tais modificacdes sdo acompanhadas de explicacBes mais especificas

® Segundo Bluteau (1789), malevolencia significa a mé vontade que se tem a outrem, e zoilos eram criticos

malignos, pessoas que estavam designadas a tecer criticas negativas sobre obras.
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de termos de danca e historicos, como a explicacdo de contradancas e o que era o sistema de
licencas necessarias para as publicaces em Portugal.

2. 2. Aspectos coreograficos

A historicidade e a dimensdo estética pertinente a historia da danga portuguesa no
século XVIII pode ser referéncia aos dancarinos e a outros artistas e pesquisadores que
buscam abordagens a margem dos estudos corporais atuais, para encontrar aquelas que deem
conta da arte do movimento do corpo, como fator histérico e cultural de uma sociedade.

Pantezze (1761) apresenta em seu tratado 36 figuras da contradanca, que sdo descritas
de acordo com o deslocamento, movimentacdo, e desenho coreografico que deve ser
realizado. Quando nos referimos a desenhos coreograficos estamos falando das formas
espaciais que serdo formadas, que podem ser circulos, quadrados, semicirculos, entre outros.

As figuras do trado sdo algumas das figuras da contradanga. No fim do tratado
Pantezze (1761) mostra a intencao de publicar uma obra com vinte e quatro contradancas com

a masica e figuras novas. As figuras apresentadas séo:

Figura 1 — Descer um par

Figura 2 — Subir um par

Figura 3- Descer dois pares

Figura 4 — Subir dois pares

Figura 5 — Cruzar um par

Figura 6 — Cruzar um par para cima

Figura 7 — Cruzar dois pares

Figura 8 — Cruzar dois pares para cima

Figura 9 — Meia Figura

Figura 10 — Meia figura para cima

Figura 11 — Cruzar e meia figura

Figura 12 — Cruzar para cima e meia figura
Figura 13 — Figura inteira

Figura 14 — Figura inteira para cima

Figura 15 — Figura inteira das bandas contrarias
Figura 16 — Figura inteira das préprias bandas

Figura 17 — Dancar com 0 parceiro
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Figura 18 — Dancar em cruz

Figura 19 — Dar as méos em roda

Figura 20 — Dar os bragos para voltar

Figura 21 — Dangar nos cantos

Figura 22 — Costas com costas

Figura 23 — Chassés para baixo e para cima

Figura 24 — Chassés para baixo e para cima e descer um par
Figura 25 — Conduzir para esta ou aquela parte

Figura 26 — Conduzir pela banda dos homens

Figura 27 — Conduzir para fora pela banda das senhoras
Figura 28 — Conduzir por cima, ou pela cabeceira da sala
Figura 29 — Conduzir por baixo, ou pelo fundo da sala
Figura 30 — Meia figura de M&o direita e esquerda

Figura 31 - Meia figura de M&o direita e esquerda (Retorno)
Figura 32 — Cadeia sem dar as maos

Figura 33 — Cadeia cada um da sua banda

Figura 34 — Cadeia das bandas contrarias

Figura 35 — A senhora com o segundo par, e 0 homem com o terceiro

Figura 36 — A senhora com o terceiro par, e 0 homem com o segundo

Na figura de Descer um par, a figura 1, ele indica que os pares devem descer em
direcdo ao fundo da sala. E na Subir um par, figura 2, se faz 0 mesmo movimento de baixo
para cima, em direcdo a cabeceira da sala. Quando falamos de fundo e cabeceira é como se
imaginassemos um palco de teatro. A cabeceira seria a parte do palco mais proxima a plateia,

e o fundo a parte mais proxima do fim do palco.
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Cabeceira

Figura 15 — Esquema de fundo e cabeceira de palco

Os termos subir e descer também sé&o relacionados com as direcdes da movimentacéo
no espago. Quando falamos “Subir” entende-se que 0s pare vao em direcdo a cabeceira da
sala, e quando falamos “descer” os pares vao em direcdo ao fundo da sala.

A figura Dar os bracos para voltar, figura 20, é a Unica que possuiu a imagem de um
casal executando o movimento.

Dar os Bragos para wvoltsr.

.7 e 20, : : : 9"

e

Figura 16 — Para dancar as Contradancas. Dar os bragos para voltar.
Fonte: Pantezze (1761, p. 35).



47

Com vestido com mangas que vao até pouco abaixo do cotovelo, saia longa que
permite ver apenas uma parte do sapato, e cabelo amarrado em forma de coque e arranjo de
fita, a senhora esta de costas, com a sua mao direita encostada nas costas do cavalheiro. Seu
olhar se direciona para o cavalheiro. Seu pé esquerdo esta com o calcanhar fora do chéo,
indicando que ela estd em movimento.

O cavalheiro esta trajando casaco até a altura dos joelhos, com meias até a altura dos
calgBes, colete abotoado apenas em alguns botdes para que o jabot’ aparecesse. Seu braco
direito passa por tras do braco direito do seu par, e sua mao direita encosta nas costas da
senhora, um pouco acima da regido lombar. Sua cabeca é virada levemente para a direita, para
que seu olhar encontre com o olhar da senhora.

Seu pé direito voltado para frente, e o pé esquerdo com o calcanhar fora do chao déo a
sensacdo de movimento ao casal. E indica que 0 movimento comeca com a perna direita, e
joelhos semi-flexionados. Ambos estdo com as méos abertas e dedos estendidos.

Todas as figuras possuem seu respectivo desenho. Pantezze teve o cuidado de colocar
as idas e vindas do mesmo movimento, o subir e o descer, ir e voltar. Da sugestdes de como
podem ser ensaiadas as figuras mais elaboradas, como o caso da Cadeia sem dar as maos,
figura 32, que € uma figura que exige trés pessoas que saibam executar de maneira correta.
Ele sugere que coloquem dois tamboretes na disposi¢do dos pontos A e B, e que realizem a
movimentacdo utilizando estes tamboretes, e depois retirem.

As figuras 23 e 24 contém um elemento bem especifico de danca, os chassés. Descrito
como cazado por Cairon (1820), existem infinitos modos de fazer o chasse, uma vez que
todos dependem do seguinte movimento: este passo é precedido de qualquer outro que
conduza um pé a segunda posi¢do, o0 modo de principio é sempre este, inclinando-se sempre
para um lado, para a direita ou a esquerda. Por exemplo: Para ir para o lado esquerdo €
necessario dobrar os joelhos e levantar-se um pouco sobre 0os mesmo, saltar e inclinar o corpo
para a esquerda. Estando no ar a perna direita se aproxima da esquerda rapidamente,
obrigando a esquerda a ir mais adiante, ocupando o solo novamente. O chassé é comumente
utilizado como forma de deslocamento na danca.

Outra importante informacdo contida no tratado € que diferente do minueto, as
contradancas devem sempre iniciar na cabeceira ou parte superior da sala , com os pares de
frente uns com o0s outros, assim como a senhora sempre deve estar a direita, como em

qualquer outra danca. Até hoje em cerimdnias formais a mulher fica a direita do homem,

’ Babado de renda que circundava o decote da camisa.
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como em um cortejo de entrada de uma cerimonia de casamento, as madrinhas se posicionam
do lado direito dos padrinhos, e a noiva entra na igreja ao lado direito de seu pai.

Trés figuras sdo citadas no tratado, mas ndo possuem desenho ou esquema de
disposicdo no espago. S&o: Maos em Cruz, Maos em roda, Dar a méao direita e esquerda e
Cadeia dando as méaos. Supbe-se que por se tratarem de movimentos muito simples, com
variacOes na forma como pegar na mao do seu e dos outros pares, Pantezze (1761) achou
desnecesséria a exibicdo de imagem, ja que afirma desde o inicio que escreve para aqueles
que ja tem conhecimento dos passos e querem aprimorar sua préatica.

No fim do tratado é comentada a figura de Bater as palmas, a qual também dispensa
0 uso de imagens, seguida da explicacdo que a figura é composta por quatro compassos, ja
fazendo a relacdo com o contexto musical da danca. De forma esquematica ficaria assim:

Compasso 1: Batem as proprias palmas das méos e depois as maos direitas dos
companheiros.

Compasso 2: Batem as proprias palmas das médos e depois as maos esquerdas dos
companheiros.

Compasso 3: Batem as proprias palmas das maos e depois fechando as médos batem os
punhos.

Compasso 4: Abrem as mdaos e batem as préprias palmas, e depois as palmas dos
companheiros, a mao direita de um na esquerda de outro.

A intencédo do tratado, como afirma Pantezze (1761), € que com pouco discurso e com
mais demonstracdo os leitores possam fazer as figuras da contradanca com mais agilidade e
eficiéncia, ficando mais facil de realizar as passagens e as voltas, para que na desenvoltura das

contradancas 0s estrangeiros nao levem vantagem.

2.3 A relacdo com outras fontes da época

Tantos conceitos de danca apresentados por Pantezze (1761) em seu tratado podem ser
relacionados com outras fontes da época, ndo s portuguesas, mas de outras nacionalidades. E
claro gque todos os documentos tém a intencdo de explicar como as dangas devem ser
realizadas, sendo que cada um aborda da maneira como lhe convém.

O Methodo ou Explicacam para aprender com perfeicdo a dancar as contradancas
indica que a aplicacdo de seu contetdo é para facilitar o modo de compreender as
contradancas inglesas. Porém, ndo foram encontrados elementos que diferenciem as

contradancas francesas das inglesas. O que se pode concluir é que a referéncia a contradanca
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inglesa se da pelo fato de a origem das contradangas serem da Inglaterra, um desenvolvimento
francés da danca country inglesa. Copam (1787) em seu Dictionnaire de Danse apresenta a
contradanca como um tipo de danga que geralmente é dancado apds 0os minuetos, com ar
ludico e familiar.

Em Reglas utiles para los aficionados a danzar, de Ferriol (1745), aborda as etiquetas
e explicacdo das contradancas. O documento foi publicado na Espanha, 16 anos antes do
tratado de Pantezze.

Ferriol (1745) comenta os distintos modos de como dangar as contradancas, que divide
em quatro: Quadradas, de dois pares, largas e redondas. As quadradas séo de quatro pares,
uma em cada lado da sala. A de dois pares séo os dois um de frente para o outro, sendo que
todos que dancam em quatro pares podem dangar em dois. As largas sdo todos os homens de
um lado e as mulheres de outro. As redondas sdo da mesma forma que as largas, a Unica
diferenca é que os homens dangam primeiro com suas companheiras e, em circulo, vao fazer
as trocas, acabando quando o homem voltar a dangar com a sua companheira.

De acordo com Howell (2014), Pablo Minguet foi um editor e escritor espanhol que
publicou manuais populares dos mais diversos assuntos, incluindo danca. Em sua série sobre
danca é feito um levantamento sobre o estilo francés e espanhol e a arte da coreografia. Seus
tratados de danca fazem referencia a outros autores de danca da época, como Bartolomé
Ferriol e Feuillet.

Pablo Minguet (1760), na Breve explicacion de danzas y contradanzas: demostradas
con media Chorografia, também fala de como devem ser dancadas as contradancas, fazendo
referéncia direta ao contetdo da obra de Ferriol (1745). Como suplemento desta obra Minguet
publicou o Quadernillo Curioso, De veinte Contradanzas nuevas, escritas de todas quantas
maneras se han inventado hasta aora; tienen la musica muy alegre, y con su baxo:
compuestas por PABLO MINGUET.

De como se han de baylar las Contradanzas.

Hay distintos modos de danzar las Contradanzas; pero los mas de
moda, y honestos (circunstancia, que busco con el mayor cuidado) son
guatro, a saber; Quadradas, de dos Pares, Largas, y Redondas.

Las Quadradas, 0 en Quadro, son de quatro Pares, uno en el testero
de la sala, otro enfrente, y uno en cada lado, y se acaba despues de aver
hecho las diferencias anteriormenet explicadas, aunque tambien se puede
fenecer dexando algunas de ellas.

De dos Pares es uno en el testero, y otro enfrente; y casi todas las que
se baylan de quatro Pares, se pueden baylar de dos.

Las Largas, 0 a lo largo, es todos los Cavalleros a un lado, y las
Damas a otro, que en esta forma las usan ordinariamente los Ingleses,



50

Escoceses, &c. Y se acaban al bolver a su sitio, con tal, que hayan llegado
hasta lo ultimo de la sala, y pueden baylar los Pares, que permita la
capacidad de la pieza donde se danza.

Las Redondas, 0 en redondo, se plantan de la misma forma, que las
Largas; solo se diferencia en que lo que bayla el primer Hombre con su
Compafiera, lo executa con la segunda, tercera, quarta, &c. formando un
circulo; y la primera Sefiora hace lo mismo con los Hombres, acabando
ordinariamente en bolviendo a baylar con la Compafiera aunque puede
durar mas. (Minguet,1757, p. 8-9)

No Compendio das principais regras de Baile, traduzido do francés, aumentado por
explicacGes e métodos de como se executar a maior parte das dancas conhecidas na Espanha,
de 1820, escrito por Antonio Cairon, encontra-se referéncia as contradancas.

Cairon (1820) ressalta a importancia da masica na contradanca, que deve expressar
bem a cadéncia para que se possa distinguir com facilidade os compassos, que estdo presentes
em todas as figuras apresentadas por Pantezze (1761).

No seu Compendio, Cairon (1820) faz referéncia ao documento de Ferriol.

El tratado de don Bartolomé Ferriol, impreso en el afio de 1745, no deja de
tener curiosidades y advertencias utilisimas al baile; y si me hubiese
propuesto desde un principio recopilar una obra mayor, sin duda su
coreografia hubiera sido preferida por mi & cualquiera otra, por su clara
explicacion:sus contradanzas, todas las danzas de Corte, y las etiquetas de
los saraos, las colocaré en otro segundo tomo, que hago intencion de
concluir con la brevedad que me sea posible, afiadiendole la esplicacion de
la coreografia. (CAIRON, p. 9, 1820)

A apresentacdo de contradancas e a preocupacdo com etiquetas citadas por Cairon
(1820) ao fazer refernecia & Ferriol também séo observadas nos tratados portugueses, que iam
além da técnica das dangas, chegando os saber se portar e se apresentar na sociedade.

Estabelecer um didlogo entre estas fontes amplia o conceito de contradanga, ja que a
movimentacao dentro de um espaco deve ser desempenhada de acordo com alguns passos. Os
documentos se completam, pois isoladamente ndo conseguem contemplar todas as

informacGes e elementos que compdem a variedade de préaticas das contradancas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A edicdo anotada do tratado de Pantezze foi resultante da pesquisa sobre a danca em
Portugal no século XVIII, assim como sobre a situacdo social da sociedade portuguesa no
mesmo periodo. A danca na sociedade portuguesa se apresentava ndo apenas para a
contemplagéo, e sim como instrumento de socializagdo e insergéo de novas classes sociais no
mundo da burguesia.

A nova postura da sociedade favoreceu a edicdo e impressdo de tratados de danga,
como o A Arte de Dancgar a francesa de Joseph Thomas Cabreira, o Methodo ou explicacam
para aprender com perfeicdo a dancar Contradancas de Julio Severin Pantezze e o Tratado
dos principaes fundamentos da Danca de Natal Jacome Bonem. Assim, fez-se necessaria a
leitura dos trés documentos, buscando a compreensdo de seus objetivos, e a metodologia
utilizada por cada um.

A forma como as obras se relacionam e dialogam incentiva o estudo dos trés
documentos simultaneamente, encontrando respostas para questionamentos que surgem, como
gual movimento deve ser realizado, ou, como o senhor ou a dama devem se posicionar. Para
dancar é necessario saber 0 qué e como fazer, de onde sair e para onde ir. O ver o movimento,
ouvir a musica e sentir o corpo exige concentracao e dedicacdo daquele que danca.

Na procura por indicios da existéncia de influéncias portuguesas na manifestacéo
artistica brasileira no mesmo periodo da edi¢do dos tratados foram encontradas fontes que
relataram ndo sO bailes com apresentacGes de minuetos e contradancas, mas também a
participacdo de pessoas da nobreza em apresentacdes no teatro, em comédias e tragédias.

Vale ressaltar que a busca por fontes que retratassem a danca no Brasil no século
XVIII indicou uma fragilidade de referéncias bibliogréficas que se refiram a esta tematica. E
comum a existéncia de arquivos que tratem da historia da danga em um contexto geral, a nivel
mundial. Que a falta de referencias seja um estimulo para a pesquisa da historia da danca
brasileira.

Para compor a edicdo anotada, além da transcricdo do tratado foram feitas insercdes
acerca dos aspectos coreograficos abordados. Para que todo tipo de leitor possa compreender
a obra as anotacBes se direcionaram para termos especificos de danca, assim como para a
descricdo de movimentos do minueto e da contradanca, presentes também nos escritos de
Cabreira e Bonem. Juntamente com aspectos coreograficos sdo apresentadas algumas

partituras, ja que a entrada do movimento varia de acordo com o tempo da musica.
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No caminho, surgiram desejos de ampliar a trajetoria da pesquisa, para 0os demais
tratados, assim como apresentar elementos visuais, representacoes reais do que é apresentado
em forma de desenho na obra de Pantezze. Seriam ramificacGes desta pesquisa, trabalho para

futuras producdes artisticas e intelectuais.
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Método ou explicacdo para aprender com perfeicéo a dancar as contradancas.®

Dado a luz, e oferecido aos dignissimos senhores assinantes da Casa da Assembleia do
Bairro Alto®.

Por Julio Severin Pantezze

Lisboa, na Oficina Patriarcal De Francisco Luiz Ameno*®, MDCCLXI.

Com as licencas necessérias™.

8 Contradanca: Fr.; Ger. Contratanz, Kontretanz; It., Sp. Contradanza; In. Countrydanse.

“Las contradanzas francesas se ejecutan entre cuatro, y entre ocho por lo comum, y algumas veces entreeis; em
los saraos y bailes particulares ES La Ultima cosa que se baila, por ser La danza mas alegre, y porque ocupa
mas ndmero de personas que las otras; los Ayres y tiempos de contradanza que se usan mas, son los de dos por
cuatro: La musica de las contradanzas debe expressar bien Ias cadencias, para poder distinguirlas com
facilidad El que 1as marcas; deben ser brillantes, graciosas, y tener AL mismo tiempo mucha sencillez, porque
como se repiten muchas veces, seria insoportable y penosa para los professores de mdsica su ejecucion, si
fuesen muy cargadas de notas y dificiles.” (CAIRON, 1820, p.66)

A contradanca teve grande difusdo na Franca, onde teve grande participacdo nos divertimentos cortesdos. Uma
VEZ que permitia que varios casais dancassem ao mesmo tempo. Seus passos eram simples, com alguns pequenos
saltos, com gestos que envolvem os casais e divertem, como as palmas.

® Ap6s o terremoto, o primeiro espaco pUblico lisboeta direcionado para o divertimento, a primeira assembleia
publica de que ha noticia certa, funcionou na casa de um musico, do compositor e violinista da Real Camara,
Pedro Antonio Avondano. Esta pode ter sido a Casa da Assembleia do Bairro Alto.

Durante o século XVII, mais precisamente na sua segunda metade, emergiram novas praticas e espacos de
sociabilidade, que concorriam, e substituiam as sociabilidades de corte, de vizinhancas, de trabalho, de cunho
religioso. As assembleias constituiram essas novas formas de relagdo. Lousada (1998) afirma que as assembleias
eram tanto privadas, que consistiam em reunides de familiares e amigos em ambientes domésticos, ou publicas,
que deram origem aos primeiros clubes fundados aos moldes dos clubes ingleses. Estas assembleias ndo se
restringiam apenas aos nobres, que focavam a margem da corte, mas também servia como modelo para as classes
médias, exercendo um papel civilizador e dissipador dos bons costumes da época.

A grande novidade deste modelo de socializagdo ndo era apenas a relagdo no saldo, mas sim o alargamento social
do circulo de convivio. Com a partida da corte para o Brasil, do surgimento de uma nova elite de burocratas,
negociantes, militares e literatos, a necessidade de se ampliar o circulo social se intensificou, e as assembleias se
fortificaram.

19 Estabeleceu uma oficina tipografia, que por seu zelo e exceléncia, chegou a ser uma das melhores de Lisboa.
Se a tipografia exerceu em Portugal missdo de extrema importancia, contribuindo para o progresso, para o
aperfeicoamento artistico e reprodugdo do livro, Ameno prestou com afinco um precioso contributo neste
ambito. Ameno néo se dedicou somente & arte de impressdo de obras, se direcionando também & tradugdo de
obras estrangeiras e ele proprio compds outras, ocultando a sua autoria sob diferentes pseudénimos. Nascido em
Arcozelo, povoacgdo localizada na comarca de Miranda do Douro, provincia de Tras-o0s-Montes, Francisco Luiz
Ameno estudou gramatica latina, instruido pelo Dr. Simdo Preto, Cénego da Sé de Miranda e frequentou os
estudos preparatérios. Mais tarde, com catorze anos, foi para Coimbra, onde se matriculou a 26 de Novembro de
1727 em Instituta e em 1° de Outubro de 1728 na Faculdade de Direito Canonico, qual ndo chegou a concluir.

' O controle sobre todas as publicagées era uma prética constante em Portugal desde o século X VI, por isso cada
publicacdo deveria apresentar todas as licengas necessarias para que a mesma pudesse ser impressa e distribuida.
“A atividade censoria repartia-se entre o Ordinério (juizes eclesiésticos ligados as dioceses, em atuacdo desde
1517), o Tribunal do Santo Oficio (organismo ligado & Igreja, em funcionamento desde 1536) e o Desembargo
do Paco (6rgdo censor ligado ao poder régio, atuante a partir de 1576). Esse sistema triplice esteve em atuacéo
até 1768, quando D. José | julgou ser necessério centralizar a censura em um s6 organismo, criando, assim, a
Real Mesa Censéria”. (ABREU, 2007, p.2,).

Em 1795 vigorou a regulamentacdo da Censura Triplice, que atribuia ao Santo Oficio e ao Ordindrio a obrigacéo
de zelar pela correcdo religiosa dos textos, e ao Desembargo do Paco, pelos assuntos laicos.

“O regimento da Real Mesa Censdria estabelecia dezessete condi¢Oes pelas quais se proibiam escritos contra a
religido (sete condi¢des), contra a politica real (seis condigBes), contra a moral (duas condicfes) e contra a
dissociacdo entre religido e governo (uma condicdo)”. (ABREU, 2007, p.2).
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Aos senhores assinantes da Assembleia do Bairro Alto.

Falta de Acerto seria ndo oferecer a esta honorifica assembleia 0 meu curioso®
trabalho, sendo diversos os motivos do acerto, que concorrem para a oferta.

S6 nela encontro associados 0s engenhos portugueses com o0s estrangeiros™, para a
aplicagdo desta minha curiosidade, na qual desterrada ignoréncia, e extinta a falta de
conhecimento, facilito o modo para aprender as contradancas inglesas no presente método
dedicado, para que fazendo-as todos os aplicados desta sublime assembleia, possam
geralmente danca-las™.

Confiado no patrocinio de tantos mecenas™, tomei a presente empresa, a qual sendo
pelo amparo de t4o ilustre assembleia protegida, ficara isenta da malevoléncia dos zoilos™®,
que temendo a incomparavel benignidade de tantos respeitos, quantos formam o corpo
mistico'” desta curiosa, e divertida assembleia, se lhe ndo hdo de atrever com a sua
mordacidade, mas antes conseguira que a estimem.

Por este motivo me animei a fazer este livro pela imprensa pablica, e a rogar a toda a
assembleia se digne a aceitar a sinceridade da oferta, sem que se ofenda de meu curioso
excesso, em o qual Ihe facilito o modo de dancar as contradancas Inglesas, para que em pouco
tempo, e sem demasiado exercicio das falas, em que elas se costumam ensinar'®, possam

todos ser geralmente nelas peritos na ocasido das sociedades.

"> Dotado de curiosidade. Que faz as coisas com cuidado para que saiam bem. (BLUTEAU, 1789, p.356).

Que tem curiosidade, que faz tudo com cuidado. O que aprendeu sem fundamento e por curiosidade alguma arte,
etc, e sem mestre. (PINTO, 1832, p.309)

13 «A Mania ou moda das funcdes, isto é, de receber amigos e conhecidos em casa, consquistara entretanto outros
grupos sociais. Militares, médicos, letrados, pequenos funcionarios e mesmo comerciantes passaram também a
abrir as portas de suas casas, hum processo de mimetismo social que tinha como referéncia as reunides nobres e
os habitos da fidalguia”. (LOUSADA, 1998, p.135)

A funcionar pelo menos desde 1761, a Casa da Assembleia do Bairro Alto anunciou em 1766 um concerto sob a
designacio significativa de “Caza da Assembleia das Nac¢des Estrangeiras, no fim da rua da Cruz onde mora
Pedro Antonio Avondano”. Nesta casa 0s negociantes ingleses, franceses e holandeses davam concertos
semanais e s encontravam para o divertimento.

' Pantezze direciona seu tratado para aqueles que ja sabem dancar as contradancas, mas que buscam perfeicdo
na sua execugcao.

>“Mecenas: o patrono, protege especialmente os homens de letras.” (BLUTEAU, 1789, p.66).

O mecenato € um termo que indica o incentivo e patrocinio de artistas e literatos, e, de forma mais ampla, de
atividades artisticas e culturais. O termo deriva do nome de Caio Cilnio Mecenas (68 a.C. - 8 a.C.), um influente
conselheiro do imperador Augusto que formou um circulo de intelectuais e poetas, sustentando sua producédo
artistica.

16 Critico maligno. (BLUTEAU, 1789, p.541, tomo 11).

' Mistico: Da mesma cidade. (BLUTEAU, 1789, p.86).

'® O interesse do documento é transmitir conhecimento de forma objetiva e pratica, com poucas falas, que era
comum nos tratados. O intuito é que o leitor tenha exceléncia na execu¢do dos movimentos na sociedade,
precisando assim de exemplos visuais para a sua melhor compreensdo. Ribeiro, Sasportes (1990) apresentam a
necessidade da presenca de mestres e escolas de danca. Em meados do século XVI havia em Lisboa catorze
escolas publicas de danca, além de professores que davam aulas particulares. A moda era as senhoras pedirem
aos maridos um cravo, um professor de musica e outro de danga, jA que sua aprendizagem fazia parte da


http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Caio_C%C3%ADlnio_Mecenas
http://pt.wikipedia.org/wiki/68_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/8_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Augusto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Intelectuais
http://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
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Prélogo

Leitor curioso (que s6 para estes escrevo), ndo julgues por inGtil esta explicacdo, que
faco das figuras das contradancas inglesas, porque ndo se imagina fatil, o que concorre para
maior perfeicdo dos que se aplicam as Artes liberais. O corpo da republica ndo € perfeito sé
pelo congresso dos homens, que se entregam as ciéncias: para ele concorrem as artes, assim
facultativas, como mecénicas, e na distribuicdo, das suas partes, e bem ajustada harmonia se
compde o seu todo. E a nacdo portuguesa apta, e proporcionada para qualquer desempenho
desta arte liberal, porem como sei que muitos, que dela tem noticia, ndo querem sé ficar no
movimento superficial, mas sim desejam aprofundar mais a sua aplicacdo nas regras por onde
ela se dirige; por esse motivo me animei a escrever para eles esta explicacdo, com tanta
eficacia minha, como utilidade sua, e divertimento teu.

Diras que ndo exponho os passos, com que as figuras das contradancas se executam, e
sendo tua adverténcia filha da tua curiosidade, também te quero advertir, que o julguei
desnecessério, pois eu escrevo para aqueles que ja tem uso das salas™®, em que a danca se
exercita, e ndo para aqueles, que ainda ndo sabem os passos com que elas se efetuam. Declaro
as figuras precisas para a sua execu¢do com pronta facilidade. Espero que tu ndo so as leias,
mas tambem as pratiques, e confesses quao é Util o meu trabalho, como a tua aplicacao.

Vale.

Para se poderem com perfeicdo dancar as contradancas, € preciso conhecer, e saber
denominar as diferentes voltas® de que elas séo compostas, pelos seus préprios nomes, o que
€ minha intencdo explicar, procurando juntamente com os exemplos demonstrativos dar a
conhecer no modo possivel as figuras das mesmas voltas, conforme o estilo com que as
executa a nacdo britanica, por ser este o mais introduzido?* e praticado em todas as

assembleias.

educacgdo para a sociedade. “A difusdo social € acompanhada por uma actividade editorial impressiva e pela
abertura de escolas de danca. Ja ndo sdo apenas os jovens com entrada no Colégio dos Nobres, ou as familias
com recursos para disporem de um professor particular em casa, que podem aprender a dancar 0 minuete ou a
contradanca.” (LOUSADA, 1998, p.141)

¥ Como o tratado é direcionado para aqueles que ja sio conhecedores dos movimentos da contradanca, Pantezze
ndo apresenta 0s movimento corporais com que a contradanca é executada, mais sim os deslocamentos corporais
que devem ser feitos durante a danca.

% Ao se referir as diferentes voltas, o autor se dirige aos desenhos coreogréficos que sdo executados durante a
coreografia, as formas como os corpos se deslocam dentro do espaco, com sua dire¢do e formacdo. Um dos
aspectos que eram considerados relevantes nas dancas de corte era a concepcdo geométrica da danca. A forma e
o0 desenho do movimento, a direcéo e o0s niveis, as atitudes do dancarino em relagéo ao espago definem a imagem
coreogréafica que o bailarino deseja criar, de acordo com as instru¢des do coredgrafo. O foco e a estrutura
espacial de uma coreografia sdo qualidades essenciais para a elaboragdo de um trabalho artistico.

2! “Contradanca: danca francesa mais popular no século XVIII. Seu desenvolvimento foi estimulado pela danca
country inglesa, introduzida na corte francesa na década de 1680. A alegria e a novidade logo contagiaram 0s
mais jovens, de modo que os mestres de danca franceses comecaram a elaborar dangas com o estilo francés.”
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Supordo pois 0s curiosos, que cada quadro dos que acharem nas seguintes paginas
denotam a sala em que se danga, correspondendo as quatro faces desta & mesmas quatro
faces do quadro, em que descrevo a figura.

Observardo, que assim como o Minueto?, Passepie?’, aimable, etc, se principiam no
fundo da sala, assim pelo contrario, as contradancas se devem principiar na cabeceira, ou
parte superior da mesma sala, tendo 0os companheiros as caras uns aos outros, observando
sempre a mesma regra de ter a senhora a méo direita, como em qualquer outra danga.

Para melhor explicacdo do referido, porei aqui o sinal de que me hei de servir para

mostrar a presenca do corpo, que serd o mesmo de que se usa na Coreografia da Danca®,

(BURFORD e DAYE, 2013) De acordo com Caminada (1999), ainda que a contradanga tenha tomado passos do
minueto, foi uma danca que se apresentou como uma manifestagdo que coincidiu com a subida da burguesia,
dominando os salBes. Pela contradanca, aristocratas, que haviam passado anos estudando o minueto, se
misturavam as classes sociais diferentes, fazendo emergir novas classes sociais.

22 «Sey nome apareceu no século XV, na qualidade de filho e sucessor da courante; originaria do povo, tornou-se
com o tempo a danca cortesa por exceléncia; num tempo estrita e severamente regulado pelo cerimonial, a velha
danca coral e de par continuou existindo, mas as caracteristicas de extroversdo desapareceram, e com elas, 0s
saltinhos, as voltas, e 0s sapateios, substituidos por movimentos nos quais, de acordo com as cinco posicoes
determinadas pelo ballet, os pés ndo podiam estar separados além de trinta centimetros.” (CAMINADA, 1999,
p.66) Pecourt, famoso bailarino de 6pera em Paris, foi quem deu ao minueto toda a sua graca, combinando a
forma de um S, que era a sua principal figuracdo, com a de um Z. Em seu tratado, Cabreira (1760), apresenta as
formas de como dancar o minueto, assim como a figura em Z referida.
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. Figura principal do minuete.
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Recorte de CABREIRA, J. T., Arte de Dangar a’ franceza, Lisboa: na Officina Patriarcal de Francisco Luiz
Ameno, 1760. Facsimile da Biblioteca Nacional de Portugal, cota RES. 3717 P. p. 17

2 Cairon (1820) apresenta 0 Passepié como outra espécie de pavana, que também é uma danca cortesd, e
minueto, um pouco mais moderna, que tem pouca diferenga no modo de execucdo. A principal diferenca é que
no passepié sdo admitidos os contratempos do minueto e os balances, passo o qual no final da danca o corpo fica
sobre um pé, ou sobre 0 outro. Seria uma versdo mais rapida do minueto. El paspie se cree que fuese inventado
en Bretafia, y muchos en vez de paspié Le llaman Bretafia: EI compés de sua ire es de trés por ocho como El Del
minué. “(CAIRON, 1820, p.94)

** S&o utilizados simbolos para identificar as direcées dos bailarinos, que se relacionam com as mesmas que

devem acontecer durante a coreografia da danga. A direcdo do corpo é indicada pela direcdo das linhas de
movimento.
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como se vé no exemplo num.1, do qual a parte chata marcada A denota a cara, ou parte
anterior do corpo, a parte redonda B as costas, C a ilharga® esquerda, e D a direita.

No exemplo num. 2 se vé como devem estar as pessoas para principiarem as
contradancas, estando as senhoras da parte direita, e 0s homens da esquerda da sala, com as
caras uns aos outros, e para diferenciar os homens das senhoras, sera o final que representa a
diferenca do corpo destas, dobrado, sendo o dos outros singelo, como tudo mostra o dito

exemplo num.2.

N. 1. N. 2.

Destes sinais me servirei para deles fazer sair os tracos, que hdo de formar o debuxo®®
das diferentes figuras, de que se usa nas contradangas.

Para mostrar os Compassos, ou Cadencias, que comumente ocupa cada figura das que
estiverem nos seguintes exemplos, me servirei (assim como se faz na coreografia) da mesma
partitura, com que na musica se cortam as cinco linhas de solfa?’, ocupando a figura, que

estiver descrita, tantos compassos quantas partituras a cortarem.?®

?* Lado do corpo humano, dos quadris até os ombros. (BLUTEAU, 1789, p.693).

%% Desenho

2" Pentagrama

*® E importante entender que para aprender a dancar a contradanca também se faz necesséario que seja realizada a
leitura da partitura, uma vez que a entrada varia de acordo com o tempo da masica.
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Quatro Compayfos.
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Quatro Compassos

Advirto, que como descrevo as figuras sempre feitas por ambas pessoas, causaria
confusdo a multiplicidade de risquinhos, assim em algumas porei s6 um traco, sendo para o
outro 0 mesmo.?

Como os tragos ndo podem passar uns por cima dos outros, quando é preciso fazer
duas figuras no mesmo feitio, como por exemplo descer e subir pelo mesmo caminho, ou
ainda para comodidade de as descrever sem confusdo, me servirei das linhas pontuadas,
advertindo, que a figura principia, ou continua de onde principiam o0s pontinhos.

Pelo termo de par entendo aquelas duas pessoas homem, e senhora, que dancam

sempre juntos, pelo que se chama primeiro par, segundo par, etc.

{a) Wienade Playford. Feuillet barrando com linhas pontilhas.
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Figura 1: Caracteristicas ritmicas da contradanca francesa.
Fonte: BURFORD e DAYE, 2013

#% Cada um dos riscos colocados corresponde a um compasso da musica, dentro dos quais os movimentos devem
ser realizados.
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Bem entendidos estes sinais, passo a descrever as figuras, e voltas de que se compdem
as contradancas, pondo-lhes os seus préprios nomes, os quais decorados, com facilidade se
poderdo dancar todas as contradancas, ainda as mais dificultosas, pois dos mesmos nomes me
hei de servir para a explicacdo das figuras das contradancas, que pretendo publicar, junto com

a mUsica das mesmas, para uso dos curiosos.*

30 . . P

Nota-se neste momento um desejo de Pantezze de publicar outra obra, com as contradancgas e suas musicas,
obra esta que se foi impressa esta hoje desaparecida. Todavia, seguem algumas sugestdes de musica para
contradangas.

(a) Cotillon de Feuillet: 42 reciieil de donsesde bal pourl'année 1706
(RIZSS SiSS i SSSSiSsi S
(b) Cottilon de The Beggar's Opera, Aria XXl

*@cirrrir_u'_]'t’ FEE=ZE==

Figura 2: Cotillons subsumidos no género contradanca.
Fonte: BURFORD e DAYE, 2013

(a) La Suze

bl La Grecque

ST r ol M Tl

Figura 3: Ritmos da contradanca 1750-70.
Fonte: BURFORD e DAYE, 2013
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Defeer bum Par.
N. 1.

Qq ?‘)‘
34 b3

Descer um par, e quando o primeiro par, descendo por detras do segundo para o fundo
da sala, sem voltar o peito um companheiro do outro, mas sim figurando quase cara a cara,

vem a ficar no lugar que ocupava o segundo par, como mostra o exemplo numero 1.

Subir bum Par.
N..2;
%
1

Esta mesma figura se faz de baixo para cima, a que se chama ‘“subir um par”, e ¢

acas

guando estando um par, que figura no lugar do segundo par, sobe por detras deste para o seu

lugar, desfazendo a antecedente figura, como explica o exemplo num. 2.
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Defcer dous Pares.

Descer dois pares, e fazer a figura Num.1 duas vezes, descendo por detrds do segundo

par, e entrando entre este, e o terceiro descer por detras deste, e acabar ocupando o lugar do

terceiro par, como se Vé no exemplo numero 3.

Subir dous Pares.
N. 4.

Esta mesma figura feita de baixo para cima, se chama “subir dois pares”, e ¢ estando

no lugar do terceiro par, subir por detras dele desfazendo a antecedente figura, entrando entre
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os dois pares que seguem para cima, a acabar na cabeceira da sala, como explica o exemplo

ndmero 4.

Cruzar bum Par.

N. j.

Cruzar um par, € quando 0 primeiro par cruzando para as partes contrarias, 0 homem
para a banda das senhoras, e a senhora para a banda dos homens, descem por detrds do

segundo par, ficando no lugar que este ocupava, e fora dos seus lugares naturais, como se vé

no exemplo ndmero 5.

Cruzar bum Par para cima.

N. 6.

R

===
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Cruzar um par para cima, é quando estando no lugar do segundo par, cruzam para as

partes contrarias, subindo por detrds do mesmo a ficar na cabeceira, fora das suas bandas

naturais, como se pode ver pelo exemplo nimero 6.

Cruzar dous Pares.
N. 7.

Cruzar dois pares, € quando se faz a figura num. 5 duas vezes, isto €, tendo feita a dita

figura num. 5, e achando-se no lugar do segundo par, tornar a cruzar descendo por detras do

terceiro, a ocupar o lugar do mesmo, ficando assim nas suas bandas naturais, como mostra o

exemplo num. 7.
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Cruzar dous Pares para cima,
N. 8.

Também esta figura se faz de baixo para cima, e se chama “Cruzar dois pares para
cima”, que ¢, partindo do lugar do terceiro par, cruzar fazendo a figura nimero 6, e chegando
ao lugar do segundo par, repetir a mesma figura, cruzando para a cabeceira da sala, e acabar
nos proprios lugares, como se Vé no exemplo num. 8.

Meya Figura.
N. o.

Meia figura se chama quando o primeiro par cruzando por entre o segundo, torna a

subir por detras do mesmo, ficando fora dos seus lugares naturais, que,como ja disse, é ficar a
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senhora da banda dos homens, e 0 homem da banda das senhoras, e 0 procuro advertir com o

exemplo nim. 9.

Meya Figura para cimq.
N. 19

A mesma Meia Figura se pode fazer de baixo para cima, e vem a ser: estando o
primeiro no lugar do segundo par, cruzar por entre este para a cabeceira da sala, e descendo
por detras dele, vindo a acabar no mesmo lugar de onde partiram, fora das suas bandas

naturais, como explica o exemplo niam. 10.

Cruzar s € Me_ya Figum.
N. 11.
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Ordinariamente se seguem as figuras nim. 5 a num. 10, uma a outra, que é Cruzar, e
Meia Figura, o que é, depois de cruzar por detras do segundo par, estando impréprio, * cruzar
por dentro do mesmo, fazendo Meia Figura, para vir a acabar no lugar do segundo par, das
suas bandas naturais, como explica o exemplo num. 11.

*O mesmo que n&o estar na sua banda natural.

Cruzar para cima 5 ¢ Meya Figura.

N. 12.
RAE =g

Esta volta se pode também fazer de baixo para cima, estando no lugar do segundo par,
cruzar para a cabeceira, e achando-se nas bandas contrarias, fazer a Meia Figura ndm. 9,

cruzando por dentro do segundo par para subir, e acabar nos lugares naturais como mostra o

exemplo nim. 12.
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Figura Inteira.
N. 13.

Figura Inteira é fazer duas vezes a figura num. 9 ou (para melhor explicacdo) fazer a
figura de nimero 8 a roda do segundo par, isto é, cruzando por dentro dele, subir para cima, e
tornando a cruzar por entre 0 mesmo, tornar a subir, a acabar no proprio lugar de onde

partiram, o que se vé pelo exemplo nim. 13.

Figura Inteira para cima.
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A mesma Figura Inteira se faz para cima, pois estando no lugar do segundo par, se
cruza por entre 0 mesmo para cima, e descendo por detras dele, se torna a cruzar pelo meio, e

descem para os lugares de onde principiaram, que assim mostra o exemplo nim. 14.

Figura Inteira das bandas contrarias.
N. 1y.

Também se faz a Figura de uma, e outra banda, da banda contraria é cruzar o primeiro par por
entre o segundo, e saindo por entre a segunda, e a terceira pessoa, voltar inteiramente & roda
desta, e tornando a sair por entre as mesmas, subir cruzando pra os seus proprios lugares,
como demonstro pelo exemplo ndm. 15.

Figura Inteira das proprias bandas.
N. 16.
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Figuras das proprias bandas, é fazer a perfeita figura de nimero 8%; o primeiro par descendo
pelo meio, saem por entre a segunda e a terceira pessoa, e voltando inteiramente a roda desta,
tornam a sair pela mesma parte, subindo a acabar em 0s seus proprios lugares, que assim

mostra o exemplo nam. 16.

Dancar com o Praceiro.

N. 17.

Dancar, nos termos proprios da contradanca, é quando um par com outro, ou
encontrados, ou ainda 0 mesmo par, um companheiro com o outro, fazendo quatro passos no
mesmo sitio*, adiantando-se com dois, um pouco, e com os outros dois retirando-se ao seu
lugar, como mostram os seguintes exemplos.

Danca o primeiro par, ou 0s parceiros, é quando fazem quatro passos, dois adiantando-

se, e dois recolhendo-se aos seus lugares, como mostra o exemplo nam. 17.

%1 Os homens e as mulheres fazem, no proprio lado onde estdo localizados no sal4o, o desenho de um niimero 8.
32
Lugar
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Dangar em Cruz.
N. 18.

Dancar em cruz, é quando o primeiro homem danca com a segunda senhora, e depois a
primeira senhora com o segundo homem, adiantando-se, e retirando-se com 0s quatro

mencionados passos, como esta no exemplo nam. 18.

Dar as-maos em roda.

:A N. 19. ¢\

E;

Comumente, depois de dancar em cruz, da-se uma, ou ambas as maos, para fazer uma

volta, 0 que seria escuzado de mostrar, por ser 0 mesmo que se pratica no Minueto, e vem a
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ser, depois de dancar, dar uma, ou ambas as maos a pessoa com que se dangou, e voltando
para a parte direita, fazer uma roda, até tornar aos seus lugares, como mostra o exemplo nim.
19.

Dar os Bragos para woltar.

.-

Excetuo porém algumas contradancas, em que sera preciso fazer s6 meia volta, e em
outras dangar com uma pessoa, e dar as mados a outra, no que se deve observar, o que a figura
da contradanca advertir.

Também em algumas contradancas se usa voltar dando os bracos passados um pelo
outro, como mostram as figuras do exemplo nim. 20, e que expressarei pelo termo Dar 0s

bracos em roda, sendo as outras dar as maos em roda.
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Dangar nos Cantos.
) &
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Dancar nos cantos, é quando estando o primeiro par entre o segundo, e terceiro, danca
a primeira senhora com o segundo homem, e aos mesmo tempo o0 primeiro homem com a
terceira senhora, e depois a senhora com o terceiro homem, e o primeiro homem com a
segunda senhora também ao mesmo tempo, como mostram os exemplos do nam. 21.

Depois de dancar nos cantos, também se dao as méos para voltarem, no que se observa
a mesma regra, que ja expliquei em dancar em cruz, e dar as maos, e so advirto, que depois de
a primeira senhora dancar com o segundo homem, e ter voltado, ndo necessita voltar para a
sua banda, mas largando o segundo homem, va logo dancar com o terceiro; o0 mesmo fara o
primeiro, tendo largado a terceira senhora, ir logo para a segunda para evitar confuséo.

Também em algumas contradancas sucederd mandar-se voltar nos cantos dando as
maos, ou os bragos, sem preceder ou mandar-se dancar: Esta figura principia com diferenca,
pois primeiro voltam com a méo, ou braco direito um companheiro ao outro, e apartando-se se
observa a antecedente regra, de ir a primeira senhora voltar o segundo homem, e o primeiro
homem a terceira senhora com as maos esquerdas, e encontrando-se no meio, tornam a voltar
outra vez com as maos direitas, e dai se apartam a voltar nos cantos contrarios aos primeiros,
até tornarem aos seus lugares, e s6 ndo se observard esta regra, quando a figura da

contradanca advertir o contrario, pois se deve executar como ela ensinar.
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Goftas com Coftas.
N 22,

Costas com costas, se chama quando um par dancando se adiantam ambas as pessoas,
a poderem passar, dando as costas um ao outro, sem se tocarem, e depois de passarem se
retiram aos seus lugares. Para se adiantarem passam pela parte direita um do outro, e se

retiram pela esquerda: Assim mostra o exemplo nam. 22.

Chaflés parabaixo e varacima: N.23.

Conduzir se chama quando o homem com uma, ou ambas as méos, conduz a senhora

para qualquer parte, como mostram os seguintes exemplos.
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Conduzir para baixo, e para cima, € pegando 0 homem em ambas as méos a senhora,
descer por entre 0s pares até o terceiro, e subir pela mesma parte para o seu lugar onde se
largam as méos, e se vé pelo exemplo nim. 23. A essa figura chama vulgarmente Chassés®

para baixo e para cima, e para evitar confusdo, com inovacao de nome, usarei 0 mesmo termo.

Cha/fésparabaizo , ¢ paracinia 4 e defeer bum Par.
N

Depois deste Chassés, € quase usual seguir-se o Descer um par; pelo que ponho aqui
as duas ditas figuras seguidas no exemplo nam. 24. Advirto que aqui, assim como em todas as
figuras de conduzir, se ndo sobe, nem desce, como nos exemplos nim. 1 e 2, isto &, cara a
cara, mas sim voltando as costas, pois no seguinte exemplo volta a senhora para a mao direita,

e 0 homem para a esquerda.

** Descrito como cazado por Cairon (1820), existem infinitos modos de fazer o chassé, uma vez que todos
dependem do seguinte movimento: este passo é precedido de qualquer outro que conduza um pé a segunda
posicdo, 0 modo de principio é sempre este, inclinando-se sempre a um lado, seja para a direita ou a esquerda.
Por exemplo: Para ir para o lado esquerdo é necessario dobrar os joelhos, e levantar-se um pouco sobre 0s
mesmo, saltar e inclinar o corpo para a esquerda. Estando no ar a perna direita se aproxima da esquerda
rapidamente, obrigando a esquerda a ir mais adiante, ocupando o solo novamente. O chassé é comumente
utilizado como forma de deslocamento na danca.
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N. z2¢.

Conduzir para esta, ou aquela parte. No seguinte exemplo nim.25, conduz o homem a
senhora por entre o segundo par, e largando as méos, descem por detras do terceiro. O mesmo
pode fazer para cima, que é conduzir por entre o terceiro, e subir a roda do segundo, no que se

segue a explicacdo da figura da contradanca.

¢ Conduzir pela banda dos homens.
N. 26.

Conduzir para fora por uma, e outra banda, é quando estando o primeiro par entre o

segundo, e terceiro, conduz o homem a sua senhora, saindo para fora, pela banda dos homens
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por entre 0 segundo, e terceiro, e largando as méos, sobe a senhora por dentro do segundo, e 0
homem desce a roda do terceiro, vindo a encontrar-se outra vez no meio dos ditos pares, como

mostra o exemplo nam. 26.

Conduzir para féra pela banda das Senboras.
N. 29.

Conduzir pela banda das senhoras, é fazer a antecedente figura para a outra banda,
tendo-se encontrado o primeiro par no meio conduzem para fora por entre a segunda, e
terceira senhora, e a roda desta desce o primeiro homem, subindo a roda daquela a primeira
senhora, e tornam a encontrar-se no meio, ou para seguir outra figura, ou para acabar, no qual

caso vao para suas bandas naturais no lugar do segundo par, o que se vé no exemplo nam. 27.
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- . .
Conduzir por cima o ou pela cabeceira da [ala.

N. 28.

Deve-se observar a antecedente figura, que sempre a senhora sobe para cima, e o
homem desce para baixo: Assim como sempre se deve sair primeiro pela banda dos homens.

Esta figura se faz também pela cabeceira, e fundo da sala para cima, conduzindo por
entre o segundo par, e largando as méos, descerem por fora do mesmo para os seus lugares,

como expressa 0 exemplo nim.28.

Conduzir por baixo 5 ou pelo fundo da fala.
N. 20.
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Para baixo, ou pelo fundo da sala, é tendo-se encontrado no meio, conduzir por entre o
terceiro par, e largando as maos, subirem a roda do mesmo para o0s préoprios lugares em que
principiaram. Nestas figuras executam sempre cada um da sua banda natural, como se vé pelo
seguinte exemplo nim.29.

Maos em cruz, é quando dois pares ddo uma, ou outra mao em cruz a0 mesmo tempo,
isto é, o primeiro homem a segunda senhora, e a primeira senhora ao segundo homem, e desta
“sorte” fazem todos uma roda, adiantando-se até tornarem aos seus lugares, 0 que se pode
fazer com uma, ou outra mao, pois dando a méo direita, se volta para a parte direita, e dando a
esquerda, para a esquerda. Algumas vezes se faz 0 mesmo circulo para uma banda, e 0 mesmo
para a outra, no que se observara o que a figura da Contradanca advertir.>*

Maos em roda, € quando dois, trés, ou mais pares ddo as maos uns aos outros de
ilharga, e assim pegados fazem um circulo, andando até tornarem aos seus proprios lugares, o
que também se faz para uma, ou outra parte, fazendo meio circulo ou roda inteira.

Dar a mao direita, e esquerda, é figura que se faz de dois pares, e se pode fazer de trés,

ou mais, ao que se chama Cadeia dando as m&os™°, porém como a mais vulgar ¢ de dois pares,

% Ao fazer o circulo dando as maos em cruz, pode fazer para o lado direito, ou para o lado esquerdo, dependendo
do que for preciso para a figura da contradanca.

* A cadeia dando as maos é quando trés pares ou mais fazem o seu deslocamento dando as méos direitas e
esquerdas. A figura, depois do deslocamento, volta sempre ao lugar onde iniciou. Joseph Thomas Cabreira,
publicou em 1760, Arte de Dancar a’ franceza, traducdo de uma obra francesa de Pierre Rameau, Le Maitre a
Danser (1725), que ensina a fazer todos os diferentes passos do minueto, com todas as suas regras € 0 modo
como conduzir os bragos. A contradanca se apropria da movimentacdo do minueto, Cabreira (1760) em seu
tratado apresenta imagens do movimento de dar as maos esquerdas, direita, e as duas maos.
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Ou quatro pessoas, essa descreverei primeiro, a qual, sabendo-se bem, com facilidade se fazem
as mais.

Conduz esta figura sempre ao mesmo lugar que se principia, e é regra certa para se
fazer com perfeicdo, o dar sempre a médo direita ao préprio companheiro, e a esquerda, as
pessoas que estiverem a sua ilharga, ou seja para cima com as que estiverem para a cabeceira,
Ou seja para baixo as que estiverem para o fundo da sala. Para melhor inteligéncia, e menor
confusdo do seguinte exemplo, repartirei esta figura em duas metades, e cada uma delas
também fica servindo de figura por si, a que se chama Meia figura de mao direita e esquerda.

Suponhamos pois, que dangam, ou figuram o primeiro, e segundo par, como mostra o
exemplo Num. 30, figura A, B, C, D. estas ddo as maos direitas aos proprios companheiros, e
adiantando-se todos, vdo (largando as méos direitas aos companheiros) dar nas bandas
contrarias, as médos esquerdas as figuras que estavam de ilharga, isto €, o primeiro homem
figura A, ao segundo homem figura C, e a primeira senhora figura B, a segunda senhora
figura D, e desta forma se adiantam a ficar o primeiro homem no lugar da segunda senhora, e
a primeira senhora no lugar do segundo homem, e pelo contrario o segundo par no lugar do
primeiro, também trocados, e largando aqui as maos, se chama esta figura Meia mao direita e

esquerda, como mostra o exemplo num. 30.

_ e
20 AxTE DE DLN!;AIL
N i 4

Figuras para fe davem as duas méos.

Recorte de CABREIRA, J. T., Arte de Dangar a’ franceza, Lisboa: na Officina Patriarcal de Francisco Luiz
Ameno, 1760. Facsimile da Biblioteca Nacional de Portugal, cota RES. 3717 P. p. 20
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Meya figura de Mai direita e e[querda.
; N. 30.

Prosseguindo pois no exemplo NUm. 31, a ir acabar de todo a ja principiada figura, se
faz a outra metade, dando outra vez aos proprios companheiros as mdaos direitas, e
adiantando-se vao dar na banda contraria, as esquerdas aos companheiros que estavam de
ilharga, da mesma sorte que ja fica dito da primeira vez, e assim se tornam a achar nos

proprios lugares em que se principiam, como se vé pelo exemplo nam. 31.
Meya figura de mad direita , e efquerda.
N1
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Como esta figura estando o primeiro par entre o segundo, e o terceiro, se faz umas
vezes com 0 segundo para cima, e outras com o terceiro para baixo, e causaria esta mudanca
confusdo, advirto que é a mesma figura, e para se estudar, basta saber, que quando se quiser
fazer para cima, é fazer o primeiro par, o que nos antecedentes exemplos num. 30 e 31, faia o
segundo, e desta sorte, fazendo-se de um, e outro lugar, se sabera fazer para baixo e para cima
com a mesma facilidade.

Esta figura se faz também de trés, quatro, ou mais pares, e tem diferenca, em que
sendo feita por quatro, ou seis, ou outro qualquer namero igual, ndo se principia dando as
maos direitas as proprios companheiros, como na antecedente, mas sim dando-as cada um da
sua banda as figuras de ilharga, isto é, o primeiro homem ao segundo, o terceiro ao quarto, e
assim aos mais. O mesmo fazem as senhoras, e assim adiantando-se todos, vdo dando uma
vez a mdo direita, e outra a esquerda, até chegarem aos seus préprios lugares, e a isto se
chama Cadeia com as méaos. Porem, quando esta figura for feita por numero desigual, por
exemplo, de trés, ou cinco pares, deve-se advertir, que o ultimo par do fundo da sala, que faz
0 niimero nones*®, devem dar as m&os 0s proprios companheiros um ao outro, a0 Mesmo
tempo que os demais pares as ddo cada um da sua banda as figuras de ilharga”, ¢ desta sorte
fazem o mesmo giro, até se acharem outra vez nos seus proprios lugares.

Cadeia sem dar as méos, é verdadeiramente figura mais dificultosa das contradancas,
pois como se faz de trés pessoas, € preciso que todas a executem bem, para se figurar com
perfeicdo, e porque para a descrever, sO com exemplo demonstrativo, toda junta, causaria
maior confusdo, que proveito, por passarem 0s tracos uns por cima dos outros, sem se poder
distinguir qual é o primeiro que passa, procurarei pelo modo mais inteligivel explicar a volta
dela.

Executa-se pois esta figura sempre com trés pessoas, e conduz ao mesmo lugar em que
se principia, e se pode fazer de uma, ou outra banda, na cabeceira ou no fundo da sala.
Principiaremos pela que se faz de uma ou outra banda.

Postas as pessoas, como mostra 0 exemplo nim. 32, suporemos de cada parte entre o
segundo, e terceiro par dois pontos A, B, e a roda destes hdo de se voltar as pessoas que
figuram, isto é, falando com os homens, o primeiro descendo, sai por entre 0s dois pontos
para fora, e volta a roda do ponto B, e tendo passado o primeiro homem,sai o terceiro por
entre 0s mesmos pontos, subindo a voltar a roda do ponto A, e o segundo homem tendo

deixado passar o primeiro, e terceiro, sai por entre os ditos pontos girando a roda do ponto B.

% Namero impar
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O primeiro homem, tendo passado o segundo, sai outra vez por entre 0S mesmos pontos, e
girando por detrds do ponto A, sobe a ir finalizar ao seu lugar. Segue-se o terceiro homem,
que depois de ter passado o primeiro, sai descendo por detras do ponto B, a procurar o lugar
em que principiou. O segundo homem tendo, como ja disse, feito a volta a roda do ponto B, e
deixado passar o terceiro, sai por entre os pontinhos a finalizar no seu proprio lugar, nos quais
estando todos, esta a figura acabada, e terd feito cada pessoa a perfeita figura de um 8 sem
parar, encadeando a volta uns com os outros, como mostram mais adiante os exemplos Nam.

33 e 34.

N2z
- —ﬁ

Para 0s curiosos executarem com maior perfeicdo esta figura, poderdo usar de um
método facilimo para a estudar. E é, postas as trés pessoas que hdo de figurar em os seus
lugares, como mostra o antecedente exemplo, ponha entre o segundo, e terceiro homem em o
lugar dos pontos A, B, dois tamboretes, e por entre estes sairdo todos a fazer a sua figura a
roda deles. Principiando o primeiro homem, vai sair por entre 0s dois tamboretes, e girar a
roda do que esta para o fundo da sala, logo o terceiro homem depis de passar o primeiro, sai
subindo por entre os ditos tamboretes, e gira a roda do que esta na cabeceira, ou parte superior
da sala. O segundo homem tendo deixado passar o primeiro, e terceiro, girara pelo mesmo
caminho do primeiro, a roda do tamborete do fundo, entrando depois outra vez o primeiro
homem, se vai por detras do tamborete de cima para o seu lugar. O terceiro homem,
imediatamente passou 0 primeiro, sai por entre os tamboretes, e descendo por detras do

debaixo, vai findar ao seu lugar. Finalmente o segundo homem tendo deixado passar 0s outros
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dois, sobe saindo por entre os tamboretes, e por detras do que esta na parte superior da sala,
finaliza no seu préprio lugar. Tendo feito assim umas poucas de vezes esta figura, procurando
faze-la em o lugar de qualquer dos pares, Se tiram os tamboretes, e se continua a faze-la,

supondo-os ali, até se poder executar com a perfeicdo que se requer.

Cadeia cada bum da [ua banda.
N. 33.

O mesmo se observa da banda das senhoras, saindo sempre por entre os dois
tamboretes, ou pontinhos, e girando a roda deles, procurar os seus lugares préprios, fazendo a

figura de um 8 de conta cada pessoa, como se V& nos exemplos nam. 33.
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Cadeia das bandas contrarias. N.24.

Exemplo 34: PANTEZZE, 1761, p. 55.

Até aqui tenho explicado o que é Cadeia cada um da sua banda, e bem sabida esta, se
sabe para todas as partes, pois quando se diz Cadeia da banda contraria, s difere em que o
primeiro par cruza para as bandas contrarias, isto é, o primeiro homem vai fazer Cadeia com a
segunda, e terceira senhora, e a primeira senhora com o segundo, e terceiro homem, como se
vé no exemplo num. 34.

A mesma figura, como ja disse, se faz na Cabeceira, e fundo da sala, e é quando
estando o primeiro par no lugar do segundo, figura com este a primeira senhora, € com 0
terceiro o primeiro homem, e depois 0 homem com o segundo, € a senhora com o terceiro par,
no que se observa a mesma regra antecedente, pondo os dois pontinhos, ou tamboretes entre o
par que ha de figurar, como mostram os exemplos aqui juntos nim. 35 e 36, e girando por

entre eles, e a roda deles, até tornar os seus proprios lugares.
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A Senhoracomo [egundo Par o ¢ o homem com o ter=

A Senhora com o terceiro Par s 0 homem com a
Jegundo.

Observar-se-a4 por uma regra geral, que sempre das trés pessoas que figuram, a que
estd mais oposta, ou mais longe da que principia, é a segunda a passar para fazer a volta,
como mostram os antecedentes exemplos Num. 33. As mais opostas ao primeiro par sdo as do
terceiro, e estas, como ja mostrei na explicacdo, sdo as segunda a passar, 0 mesmo nho
exemplo no. 34. No exemplo nim. 35 as mais opostas sdo, ao primeiro homem a terceira
senhora, e a primeira senhora o segundo homem, e estes 0s que se seguem a passar logo

depois dos primeiros, que sdo o0s que figuram, 0 mesmo se vé no exemplo nim. 36.
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Deve-se advertir, que quando se diz Cadeia na cabeceira, e no fundo, ou seja, em cima,
e em baixo, sempre a senhora figura primeiro para cima com o segundo par, e depois para
baixo com o terceiro, e 0 homem primeiro com o terceiro par, e depois com o segundo.

Podera suceder encontrar-se em algumas contradancas alguma figura, que aqui ndo
esteja pontualmente descrita, pois descrevé-las todas fora empreender um impossivel,
adiantando-se cada vez mais a pericia dos mestres, e o ser natural em todos estudarem cada
dia novas figuras, e voltas para adorno das suas composi¢des, porém por muito novas, ou
embaracadas que sejam, hdo de tirar a sua origem das ja referidas, e demonstradas, e s
havera diferenca em se fazerem de regulares (como as que mostrei) em irregulares: por
exemplo, estando o primeiro par no lugar do segundo, subir a senhora pela sua banda a roda
da segunda senhora, e 0 homem da sua descer a roda do terceiro homem, e vir encontrar-se no
meio dos pares. Esta figura, e outras assim semelhantes, ainda que aqui se ndo acham
descritas, ndo podem causar novidade, pois bem se sabe ja que o descer e subir, e por este
modo podera suceder em outras, no que sempre supre a explicacdo da figura da Contradanca,
e o facilita a aplicagdo dos curiosos.

Em algumas contradancas, ainda que antigas, se usam baterem as palmas das maos uns
companheiros com 0s outros, e porque nao falte a explicacdo desta figura, a que se chama
bater as palmas, advertirei 0 melhor modo de fazer. Comumente ocupa esta figura o tempo de
guatro compassos, em 0 primeiro se batem as proprias palmas das maos, e depois nas maos
direitas um companheiro ao outro, no segundo se tornam a bater as proprias, € depois nas
esquerdas um companheiro ao outro. No terceiro compasso se batem as proprias palmas outra
vez, e fechando as méaos se batem os punhos assim fechando um no outro a si mesmo, com 0s
n6s dos dedos de uma médo nos nos da outra, 0 que faz o segundo batido. Finalmente no
Gltimo compasso, abrindo as mao se tornam a bater as préprias palmas, e se acabando batendo
ambas as palmas das maos com o companheiro, isto €, a mao direita de um na esquerda do
outro.

Também no fim, e no meio de algumas contradancas, se costuma darem duas, ou trés
palmadas com as mdos uma na outra, batendo 0 compasso a mesma musica, e com estas ndo
se faz pausa, mas se batem continuando em fazer a mesma figura da contradanca.

Finalizei a explicacdo, que me pareceu ser precisa para a facilidade da compreenséo
dos curiosos, 0s quais com pouco exercicio das falas do ensino das ditas contradancas,
poderdo com melhor agilidade, e em menos tempo sem obscuridade para a percepc¢ao,
aprenderem, e fazerem-se cientes nas contradancas, o que pela dificuldade da inteligéncia do

idioma inglés, lhes ndo seria facil, nem ainda a alguns Mestres, ficando-lhe pela referida
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explicacdo facil as passagens, desembaracadas as voltas, e no seu lugar as figuras. Fico
desejando se aproveitem os curiosos do esfor¢co da minha pobre idéia, s6 encaminhada a que
saibas, 6 tu que tens lido, e para que 0s estrangeiros te ndao levem vantagem.

Com a brevidade possivel se dardo ao prelo vinte e quatro contradangas com a masica,

e figuras novas.

Licencas®’
Do santo Oficio
lust. E Ver. Senhores

Vi por ordem de llustrissimas Reverendissimas as Contradancas, que no livrinho
incluso se contém, em que ndo encontrei coisa repugnante a nossa santa fé, e bons costumes,
“salvo semper meliori judicio. 38
Hospicio do Duque de Cadaval®®, 12 de outubro de 1760.
Fr. Antonio de Taveiro

Vista a informacdo, pode-se imprimir a obra de que se trata, e depois voltara conferida
para se dar licenca que corra, sem a qual ndo correra. Lisboa, 17 de outubro de 1760.

Silva. Trigofo. Silveiro Lobo. Mello

Do Ordinario
Excel. E Ver. Senhor
Como a nagdo portuguesa ndo cede a outra alguma, em naturalizar as profissdes do

bom gosto, e lhe ndo seja estranha a deste engenhoso, e bem ideado método de contradanca,

*” De acordo com Abreu (2007) no século XVI teve inicio em Portugal a censura dos impressos.

“A atividade censoria repartia-se entre o Ordinério (juizes eclesiasticos ligados as dioceses, em atuacdo desde
1517), o Tribunal do Santo Oficio (organismo ligado a Igreja, em funcionamento desde 1536) e o Desembargo
do Paco (6rgédo censor ligado ao poder régio, atuante a partir de 1576). Esse sistema triplice esteve em atuacéo
até 1768, quando D. José | julgou ser necessario centralizar a censura em um s6 organismo, criando, assim, a
Real Mesa Censoria.” (Abreu, 2007, p.2)

Para que a obra fosse impressas era preciso que fossem obtidas todas as licencas necessarias. Os censores
deveriam ler as obras e emitir um parecer, que seria lido por outros para a continuacdo do procedimento de
obtengdo de licenca.

Ao ler as licengas da obra de Pantezze percebe-se que o Santo Oficio se preocupou com que a obra ndo
ofendesse a moral e os bons costumes. O Ordinério e 0 Desembargo do Paco ja ressaltaram a importancia de se
saber em Portugal os costumes de toda a Europa, para que os portugueses pudessem ocupar 0s jovens e ndo ficar
a margem de outras manifestagdes culturais.

Ao estimular o escritor a prosseguir com a obra 0s censores legitimavam a pratica da danca, reconhecendo a sua
importancia para a sociedade.

** Salvo melhor juizo.

3%“HOSPICIO: habitacdo, domicilio. Convento ou casa religiosa pequena onde se agasalham os religiosos da
ordem, que passam pela terra onde esté o hospicio.” (BLUTEAU, 1789, p.685).
Assim, era a habitacdo do Duque de Cadaval, onde estava hospedado o Frei Antonio de Taveiro.
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que nem tem que invejar os patrimdnios da Itdlia, nem as dangas figuradas de M.
Beauchamps, e Benserade, nenhum inconveniente pode haver para deixar de se fazer publico,
a fim de que por este meio se estimule o autor a prosseguir em uma obra, de que a nobreza faz
as suas delicias, e para que 0 mesmo autor tem as partes, que se ndo encontram facilmente em
outro professor. Vossa Exceléncia porém mandaré o que for servido. Lisboa, 23 de outubro de
1760.
Francisco Xavier dos Santos da Fonseca

Vista a informacéo, pode-se imprimir o papel que se apresenta, e depois de impresso
voltara conferido para se dar licenca, sem a qual ndo correrd. Lisboa, 23 de outubro de 1760.

Cesta.

Do Desembargo do Paco
Senhor,

Manda-me Vossa Majestade que veja este livrinho, que diz: Método de Aprender com
perfeicdo as Contradancas, de que é autor Julio Severim Pantezze. Ha pouco tempo me veio a
rever outro do mesmo género, e suposto que a minha idade ja me impossibilita de distinguir
nesta materia o que vai de bom a melhor, sempre direi que este exercicio é Util a saude, serve
de ocupacdo a mocidade, e é totalmente indiferente, além de outras utilidades que se fazem
conhecer nos professores, e como € bem recebido em toda a Europa, ndo parece justo que so
0s portugueses se facam estranhos deste divertimento, que igualmente é prenda nas pessoas
distintas, e como ndo tem nada que encontre o servi¢co de V. Majestade, e as suas reais ordens,
me parece digno da licenca que pede. V. Majestade mandara o que for servido. Lisboa, 29 de
outubro de 1760.

Diogo Rangel de Macedo*

Que se possa imprimir vistas as licencas do Santo Oficio, e Ordinario, e depois de
impresso, e revisto pelo revisor, torne para se lhe dar licenca que corra. Lisboa, 30 de outubro
de 1760.

Conde P. Carvalho. Emaus.

%0 “Comendador da Ordem de Christo. Moco Fidalgo da Casa Real, Provedor e Guarda mér da Satide no porto
de Belém, Académico da Acad. dos Applicados. Nasceu em Lisboa a 7 de Setembro de 1671 e morreu a 25 de
Novembro de 1754.” (SILVA, 1973, p.172)
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