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RESUMO

Através da leitura pode-se alcancar diversos beneficios no desenvolvimento de
criancas e adolescentes, podendo-se citar: comunicacgao, criatividade, imaginacao,
vocabulario, senso critico. A danca, por sua vez, é muito importante no processo de
ensino-aprendizagem, pois trabalha o corpo no seu todo. Levantando-se como
guestao central a influéncia da danca na vida do aluno, o objetivo deste estudo foi
investigar como a danca e a leitura realizada no dia a dia do estudante atuam
interdisciplinarmente na compreensdo do aluno acerca do mundo que o rodeia. A
pesquisa foi realizada no Instituto Batista Ida Nelson, na cidade de Manaus,
Amazonas, com estudantes de idades entre 11 a 16 anos, do sexo feminino. Foi
desenvolvida pesquisa qualitativa de natureza exploratoria em que foram aplicados
guestionarios, tabelas e observacdo participante com o objetivo de investigar o
cotidiano das alunas no ambiente escolar. A partir do observado chega-se a
conclusdo de que a prética da danca por meio da leitura contribui no

desenvolvimento motor e na compreensao das alunas sobre o0 mundo a sua volta.

Palavras-chave: Leitura. Danga na Escola. Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

Reading can help to achieve several benefits on childrem and teenagers progress,
such as: communication, creativity, imagination, vocabular, critical sense. Besides
the reading, dance it's very important in the process of teaching-learning, which
works the whole body. Considering “the influence of dance on the student’s life” as a
central question, this study aimed to investigate how the dance and reading present
in the student’s routine act interdisciplinarily in his comprehension of the world
around him. The study was carried out at Ida Nelson Baptist Institute, in Manaus,
Amazonas, with 11 to 16 years old girls. It was made a qualitative research of
exploratory nature applying questionnaires, tables and participant observation to
investigate the student’s daily life at school environment. According the observation
we conclude that the practice of dance with reading contributes to the motor

development and the student’s understanding about the world around him.

Keywords: Reading. School dancing. Interdisciplinarity.
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1. INTRODUCAO

A presente pesquisa vem buscar respostas e saber as contribuicdes que a
danca pode trazer por meio da leitura, assim como, investigar como a danca e a
leitura de textos podem atuar de forma interdisciplinar na compreensdo de mundo do
aluno.

A pesquisa buscou observar por meio da leitura de textos, avaliar a leitura e
compreensao, descrever o comportamento corporal e relacionar os caminhos que a
arte do corpo converge para a interpretacao de textos.

De acordo com alguns autores, desde os tempos mais remotos, é possivel
observar a danca presente nas expressées culturais. Afirmam também que diversos
povosS expressam seus sentimentos atravées de gestos e movimentos,
acompanhados de musicas, canto ou até de ritmos peculiares.

Porém, ainda hoje, a danca é desvalorizada nas escolas, ndo sendo vista
como area de conhecimento, mas sim como divertimento ou descanso das
atividades feitas durante o dia na escola. No caso da danca num contexto
interdisciplinar com o exercicio da leitura busca-se uma leitura de mundo, fazendo
com que o aluno compreenda a leitura com mais um sentido do corpo (movimento),
gue o fara ter entendimento do que I&, e ndo s6 a decifracdo das palavras.

Quando se fala em leitura, sempre perguntas como: “Por que ler? Como ler?”
sdo destacadas, isso porque a sociedade atual ndo tem o habito da leitura,
deixando-as fragilizadas no que diz respeito a informac&o e ao bom dialogo. E quase
gue evidente que essas perguntas sO poderdo ser respondidas com o habito e
exercicio desta.

No decorrer da pesquisa, sera discutido o aprimoramento da leitura de mundo
do aluno, a partir das experiéncias com a leitura e a danca, aprendendo com o corpo
a leitura do mundo.

Esse conhecimento é importante ndo s6 para o0s alunos de ensino
fundamental, mas também para os académicos, uma vez que é necessario ter o
conhecimento de mundo bem apurado, estar atento as coisas do dia a dia, do
mundo, para podermos criar melhor, para levarmos a sociedade uma danca com
conteudo, e ndo apenas divertimento. Assim, nossos alunos e a comunidade
poderdo, respectivamente, dar e receber um melhor contetdo de cultura por meio da

danca.
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CAPITULO 1
1.1 REFERENCIAL TEORICO

1.2. LEITURAE PRODUQAO DE SENTIDO

A leitura € uma pratica muito importante na vida social e cognitiva do ser
humano. E comum ouvirmos sobre a importancia do ato de ler, sobre os beneficios
gue a leitura traz para nés no que diz respeito as relacbes sociais, no papel da
escola em formar leitores competentes, entre outros (KOCH E ELIAS, 2014).
Acontece que ainda assim surgem inameras perguntas que s6 podem ser

respondidas por quem tem o habito da leitura. E por assim ser

A leitura, assim, é entendida como a atividade de captacdo das ideias do
autor, sem levar em conta as experiéncias e 0os conhecimentos do leitor, a
interacdo autor-texto-leitor com propdsitos constituidos sociocognitivo-
interacionalmente. O foco de atengdo é, pois, o autor, bastando téo-
somente ao leitor captar essas inten¢cfes. (KOCH e ELIAS, 2014, p. 10).

A leitura carrega consigo inUmeros beneficios, como o desenvolvimento da
comunicacao, da criatividade, da imaginacdo, o aumento de vocabulario e senso
critico. “Ao ler, o individuo adquire maior repertério, ampliando e expandindo seus
horizontes”. (SILVA, 2018, p. 36).

Quando lemos, somos regulados pela intencdo que damos ao texto, esse é
objetivo da leitura. Sem os tais, ficariamos perdidos no que lemos, pois estes sao 0s
que “dizem” se faremos uma leitura rapida, lenta, com ou sem atencao.

Trabalhar com diferentes géneros textuais em sala de aula, sejam eles
didaticos o ndo “didatizados” é essencial para o incentivo e desenvolvimento da
leitura, diz Silva (2018).

Silva (2018), diz ainda que o0 nosso cérebro realiza muitas liga¢cdes enquanto
lemos, isso permite que desenvolvamos o raciocinio, além de despertarmos nosso
senso critico e nos tornarmos habeis a interpretacéo.

“A “interpretacao” dos textos € uma das chaves essenciais da leitura”. (SILVA,
2018, p. 36). O texto por sua vez, vai ser visto como aquilo que deve ser
decodificado por quem o |€, porém, ler, € mais que decodificar os cédigos da lingua,
€ sobretudo compreender e interpretar essa leitura. Marcuschi (2008) diz que “A
textualidade ndo depende de regras sintaticas ou ortogréficas, e sim das condi¢cdes

cognitivas e discursivas”.
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7

E nessa perspectiva, é légico afirmar que toda leitura exige atencao,
concentracdo e foco, pois o entendimento do texto sera construido a partir da
relacdo do leitor com ele, por assim ser, a leitura, nesse aspecto, € uma atividade de
interacéo, repleta de producdes de sentido. (KOCH E ELIAS, 2014).

Conforme Antunes (2010), “Nao ha linguagem sem a utilizagdo da escrita, da
fala, da escuta e da leitura”. Marcuschi (2008) argumenta que um texto né&o
apresenta apenas palavras e materiais da lingua que observamos nele, mas que seu
significado depende de todas as partes que com ele se relacionam. Seu significado
global ndo est4 em suas partes, mas na combinagdo geradora de sentido.

A producao de sentido se faz com nosso conhecimento sociocognitivo, no que
diz respeito a lugares, vivéncias e até mesmo da lingua. Entender que a producéo
de sentido se faz através do que aprendemos, é entender que esse fazer sentido ira
variar de leitor para leitor, uma vez que os conhecimentos sdo diferentes uns dos
outros. Logo, um mesmo texto pode ter muitos significados para diversificadas
pessoas. “A leitura € uma atividade na qual se leva em conta as experiéncias e os
conhecimentos do leitor” (KOCH E ELIAS, 2014, p. 13).

Para levar em consideragdo o sentido que damos ao texto, faz-se necessario
observar o contexto ao qual esté inserido, ou seja, entender por exemplo, a situagédo
politica, social e econbmica, presentes em determinado local, para, a partir desta
observacdo de mundo, a compreenséao textual seja mais significativa e fomentadora
de opinido.

Faz-se necessario também, observar o motivo do desgosto por determinada
leitura, nem sempre 0 que pensamos enquanto professores é o correto, como por
exemplo, dizer que o aluno ndo consegue assimilar o que esta lendo. Lopes (1994),
enfatiza que a escola deve favorecer ao aluno a recriacdo de significados de
preferéncia da escola. “O significado n&o esta presente no que se diz ou no que se
escreve. O significado ndo esta presente nas coisas ou nas pessoas, mas acontece
na relagao entre as pessoas” (LOPES, 1994, p. 361).

E perceptivo que, em alguns momentos, os alunos tendem a dizer que uma
boa leitura é aquela que se consegue abstrair algo bom, aquela que produziu em si
uma reflexdo ou até desprezo. “A leitura como experiéncia tem, além do texto em si,
uma pitada de emogao e envolvimento que impulsiona uma narrativa” (KRAMER E
OSWALD, 2001, p. 53)
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Isso quer dizer que os alunos em determinado momento irdo ter mais

interesse por leituras que para eles produza mais sentido, ou seja, leituras que se

“materializam”, isto porque um leitor que |1é uma literatura classica, sem conhecé-la,

ndo compreendera o que ela diz, ou seja, essa leitura ndo estara se materializando

para ele.

Cada texto possui uma fungado linguistica, que pode ser de “informar,

convencer, seduzir, entreter, sugerir estados de animo, etc.” (KAUFMAN e

RODRIGUEZ, 1995, p. 13). Através dessas fun¢es conseguimos classificar nossos

textos. Citaremos aqui, quatro dessas fungoes.

1-

Funcéo informativa: Conforme Kaufman e Rodriguez (1995), esta fungéo
€ uma das mais importantes contidas no ambiente escolar, pois como o
préprio nome diz, tem a fungdo de informar, “assim, a linguagem nao
aparece como uma barreira que deva ser superada, mas sim que conduz
o leitor da forma mais direta possivel, a identificar e/ou a caracterizar as
pessoas [...]” (KAUFMAN e RODRIGUEZ, p. 14).

Funcdo Literéaria: Segundo Kaufman e Rodriguez (1995), esta, “tém uma
intencionalidade estética” (KAUFMAN e RODRIGUEZ, p. 14), também usa
uma linguagem mais ficticia, forcando o leitor a perceber os sentidos que a
leitura sugere as maneiras usadas para melhor funcionalidade do texto.
Funcdo Apelativa: Esta por sua vez, centra-se no receptor, em quem
recebe a mensagem. E utilizada para convencer aquele que escuta ou 1é a
mensagem.

Funcdo Expressiva: Também chamada de expressiva, centraliza-se no
emissor, em quem transmite a mensagem, revelando seus sentimentos de

afeto, emocdes, etc.

Como ja dito anteriormente, estas fun¢cdes podem caracterizar nossos textos,

porém,

Uma classificagdo baseada somente nas fungbes, além de ser
excessivamente reducionista a partir de uma perspectiva teérica, € pouco
operacional para trabalhar os textos no marco de um ensino da lingua que
pretende melhorar a competéncia comunicativa (KAUFMAN e RODRIGUEZ,
1995, p. 15).
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Faz-se necessario dizer que ha diferentes caracteristicas em um texto, que
podem apresentar suas caracteristicas linguisticas, pois € a partir delas que o leitor
produzira o sentido que o texto requer.

Conforme Kaufman e Rodriguez (1995), em determinados textos, é
necessario que o leitor una todas as partes dele (personagens, linguagem, etc.) para
poder construir seu sentido.

Conforme Alves (2012), até o século XIX, a leitura ainda era de cunho
repressivo, ou seja, significava puni¢do. Porém, atualmente “constitui uma atividade
social, interativa, a intimidade do leitor com o texto se torna menos oculta e emerge
para uma naturalidade que a torna mais efetiva e coerente” (Idem, p. 14).

Ainda conforme Alves (2012), as mudancas ocorridas em nossa
contemporaneidade, como a tecnologia, tém inserido novas formas de analogia,
priorizando diferentes linguagens. Essas linguagens nos atingem com diversos
signos, ndo apenas verbais, mas dao ao leitor a possibilidade de ampliar o conceito
formal de leitura para além do texto. “A leitura € um elemento linguistico,
pedagogico, cognitivo e social, as informacdes analisadas nesta investigacdo tém
por objetivo compreender o processo de geracdo de sentidos que a leitura
proporciona ao leitor” (ALVES, 2012, p. 21).

Goodman (1990) afirma que o significado da leitura € construido conforme ela
acontece, o seja, o significado nao existe apenas para o autor, mas também para os
leitores, fazendo que o resultado seja construido por ambos. “Em suma, a leitura é
uma investigacdo pelo sentido, € especulativa, seletiva e construtiva. Emerge
também a importancia das inferéncias e predi¢cdes na leitura” (ALVES, 2012, p.23).

Isabel Marques (2010) argumenta que se as nossas acfOes do dia a dia
estiverem cheias de significados, nossas leituras e vivéncias em relagdo com o
mundo também fardo sentido. Diz ainda que “S&o as relagcdes que constroem
sentidos, que impregnam de sentidos cada ato cotidiano” (MARQUES, p. 28).

Podemos também dar sentido em nosso existir, quando estabelecemos
relacbes que dialogam com nossos mundos locais. Marques (2010) diz que se o
nosso existir estiver cheio de sentido, € provavel que ndo percebamos aquilo que é
diferente de ndés e lutaremos contra aquilo que faz mal para todos, uma vez que 0S

sentidos se dé&o a partir das relagdes, viveremos relagcdes de partilha.
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“Para impregnarmos de sentidos cada ato cotidiano, precisamos educar
leitores de mundo, precisamos enfatizar nos processos de educacdo a importancia
da leitura ampla, critica e multifacetada no mundo” (MARQUES, 2010, p. 29).

1.3. LEITURA DE MUNDO

“A leitura é uma atividade na qual se leva em conta as experiéncias e 0s
conhecimentos do leitor” (KOCH E ELIAS, 2014, p. 13). Isso diz respeito a tudo que
aprendemos ao decorrer da vida, o que também podemos chamar de
conhecimentos prévios do mundo.

Freire (2003) diz que “A leitura do mundo precede a leitura da palavra [...]”
logo, mesmo que alguém ndo conheca as palavras e seus significados; ndo saiba
como pronuncia-las ou como |é-las, sua leitura e compreensdo de mundo associada
aos seus sentidos, permitira que essa pessoa, mesmo ndo sendo escolarizada,
entenda seu sentido.

Para ele, ler o mundo € compreender 0s signos e as coisas a sua volta. Por
exemplo, uma crianca que ainda nao sabe ler, ao ver muita fumaca, logo sabera que
em algum lugar h4 fogo, ela ndo precisa necessariamente saber escrever ou
entender o sentido da palavra fogo, ou fumacga, apenas dizer a frase “ha fogo
naquele lugar’” ja nos faz entender o que estda acontecendo (FREIRE apud
CAAHZITA, 2011).

[...] aprender a ler, a escrever, alfabetizar-se é, antes de mais nada,
aprender a ler o mundo, compreender 0 seu contexto, ndo numa
manipulacdo mecénica de palavras, mas numa relacdo dinamica que
vincula linguagem e realidade (SEVERINO, 2003, p. 8).

No livro “A importancia do ato de ler”, Freire descreve como iniciou sua leitura,
e mesmo vivendo em um lugar simples e tendo sido alfabetizado no ch&o do quintal
de sua casa, aprendeu sozinho, observando as coisas a sua volta, a ler e entender o
significado de tudo aquilo tinha em sua vida.

Observa-se que, quando se trata da importancia do ato de ler, ndo se diz
respeito apenas a leitura fisica, mas sim de tudo que nos rodeia, iSSO vem a ser a
leitura de mundo de cada um.

Freire ainda destaca que o erro de muitos professores esta em pedir que 0s
alunos fagcam inumeras leituras durante o semestre, 0 que acaba fazendo que eles

leilam apenas por obrigacdo, e a verdadeira leitura acaba sendo desvalorizada, e
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ndo ha compreensao por parte deles. “A insisténcia na quantidade de leituras sem o
devido adentramento nos textos a serem compreendidos, e ndo mecanicamente
memorizados, revela uma visdo magica da palavra escrita.” (FREIRE, 2003, p. 17).

Porém, Kramer e Oswald (2001) questionam o fato de muitos professores
exigirem que os alunos se tornem leitores e escritores, se nem eles mesmo o fazem.
E necesséario que instiguemos os alunos, sem pressiona-los, até que eles se
encontrem na leitura, a tal ponto que ela se torne prazerosa e procurada por eles.
“Todo texto define-se como a realizagdo de um potencial de significado [...]"
(KAUFMAN e RODRIGUEZ, 1995, p. 46), este significado ira variar de leitor para
leitor, conforme seu conhecimento sobre o assunto.

Freire argumenta, em varios de seus textos, que a palavra € acdo completa e
transformadora, pela qual diz aquilo que é verdadeiro e concreto, ndo o que é oco,
vazio. “Dizer a palavra verdadeira restaura a beleza do que é profundamente
humano” (FREIRE, 2015, p. 3).

Marques (2010), fala que para o senso comum a leitura é ainda baseada nas
regras gramaticais, reconhecimento e decodificacdo de palavras, e que para
acontecer leituras criticas e que dao sentido ao mundo é necessario confrontar o
senso comum.

Porém, para que isso acontecga, “os processos de ensino e aprendizagem da
leitura devem enfatizar e priorizar o fluxo dialégico entre as palavras e 0 mundo”
(MARQUES, 2010, p. 31). Diz ainda que “Ler o mundo implica estamos sintonizados
com n6s mesmos e com nosso entorno” (MARQUES, 2010, p. 31), significa
estarmos atentos a tudo que podemos abstrair do mundo, seja por olhares, cheiros
ou toque. E a dancga, como linguagem e centro desta pesquisa, pode favorecer esta
forma de ler o mundo, através dos caminhos por esses sentidos.

Marques (2010) fala que aqueles que dangcam e nao leem a dangca e 0 mundo
a sua volta, ndo se apropriam de tudo que a danca enquanto arte pode favorecer e
possibilitar outros significados ao corpo dancante. Como vimos, ler o mundo implica
bem mais que conhecer algo novo no mundo, mas fazer parte dele, de tudo que ele
pode nos oferecer de sentido e dos significados que podemos tirar dele. Para que as
leituras em danca possibilitem o contato com a leitura de mundo, € preciso que a

danca seja revestida de sentidos nas suas relagdes entre danga e mundo.
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1.4. LEITURA DE IMAGEM

Observamos anteriormente, que a leitura estd muito além de reconhecer ou
decodificar as palavras. Desta forma, trazemos agora como outra forma de leitura a
Imagem, pois ela estabelece uma relacdo de ensino-aprendizagem tdo importante
guanto a de aprender ou decodificar as palavras. “As imagens s&o grandes
atenuadoras no processo de aprendizagem [...]" (DINIZ, 2018, p. 41).

Notamos que quando uma crian¢ca comeca a perceber o mundo a sua volta, é
através das imagens que ela consegue se comunicar, por meio de placas, simbolos,

etc., consegue reconhecer determinados locais, desenhos e até marcas.

Dessa maneira, € muito importante que as criancas que estdo sendo
alfabetizadas possam ser colocadas em confronto com imagens as mais
variadas possiveis, desde livros ilustrados até as de pinturas, fazendo-se
com que as criancas sejam capazes de utlizar a imaginacdo e de
reconhecer qualquer ilustracdo. (DINIZ, 2018, p. 41).

Enquanto crianga, conseguimos absorver tudo a nossa volta, desde o que €
visto na televisdo, aos carros que vimos nas ruas que séo iguais aos do desenho.
Essas informacdes sao carregadas conosco, e € através dessas imagens,
aprendidas la atras que fazem da crianca ao adulto, perceber, entender e se
comunicar no mundo em que vive. Isto porque todos os dias estamos sujeitos a
entrar em contato com um signo novo.

Barbosa diz que “Em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens
impostas pela midia, vendendo produtos, ideias, conceitos, comportamentos,
slogans politicos, etc.” (BARBOSA, 1998, p. 17). Diz ainda que, como somos
incapazes de ler todas essas imagens, acabamos por aprendé-las
inconscientemente, ou seja, obter o dominio da leitura dessas imagens pode nos
tornar capazes de entender qualquer coisa a nossa volta.

Essas imagens nos permitem ver, julgar e interpretar uma imagem com base
em seu contexto histérico, politico, cultural e social. Isso quer dizer que cada um
entendera a imagem da sua forma, conforme as experiéncias e vivéncias que ja
teve. “Assim, duas pessoas podem ler uma mesma realidade e chegar a conclusdes
bem diferentes.” (PILLAR, 2006, p. 13).

Diniz (2018) diz que a leitura de imagem estd mais além do que apenas
mostrar imagens a uma crianga e pedir que ela a observe o que esta vendo, mas

sim, que aquela imagem é a leitura de mundo que aquela crianga carrega consigo.
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A imagem pode tornar o aluno um leitor e, portanto, “Podemos passar a
chamar de leitor ndo apenas quem Ié livros, mas também o que |é imagens”
(SANTAELLA, 2012, p. 9).

Conforme Parsons (1992), aquele que |é a imagem deve ter um
conhecimento, mesmo que basico acerca de sua composicdo e formas de
organizacao para poder entendé-la.

Ana Mae Barbosa, arte-educadora de referéncia na historia do ensino da Arte
no Brasil, ha muito tempo vem desenvolvendo trabalhos no ensino da Arte com o
intuito de articular a producéo, a leitura e contextualizagdo dessas imagens. Ela diz
gue “Temos que alfabetizar para a leitura da imagem [...]"” (BARBOSA, 2007, p. 34).
Isto porque as imagens chegam de forma mais rapida do que as palavras.

Barbosa (2007) diz que imagem enquanto signo esta cheia de significados,
por isso, ndo deve servir apenas de ilustragdo, mas deve ser apresentada aos
alunos antes mesmo de falar com eles sobre o movimento artistico a que ela
pertence.

Para Pareyson (1997):

A leitura para chamar assim o acesso as obras de qualquer arte, e ndo
apenas aquela da palavra — é, sem davida, um ato bastante complexo. Com
efeito, trata-se de reconstruir a obra na plenitude de sua realidade sensivel,
de modo que ela revele, a um s6 tempo, o seu significado espiritual e o seu
valor artistico e se ofereca assim um ato de contemplacéo e de fruicdo: em
suma, trata-se de executar, interpretar e avaliar a obra, para chegar a
contempla-la e a goza-la. (p. 201).

Para que o aluno realize esse entendimento da imagem, é preciso bem mais
gue um contato visual com ela, € preciso apropriar-se em todos 0s seus aspectos,
tendo consciéncia de que a escola tem papel fundamental nesse aprendizado, pois
“E na educacdo formal que o aluno tem oportunidade de aprender a apreciar e
compreender as imagens nas suas mais diversas formas” (DINIZ, 2018, p. 49).

Diniz (2018) diz ainda que por hoje as imagens carregarem diversos
significados, o aluno precisa ser logo educado no que tange a visualizacdo dessas
imagens, para perceber as entrelinhas existentes tanto na arte como em qualquer

outra linguagem.
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7

Segundo Damasio® (2011), a mente é o mapeamento continuo e ativo do
cérebro, e esses mapeamentos sdo 0 que chamamos de sons, cheiros, sensacdes
tateis, etc. E assim chamado, pois para ele, a imagem ndo € propriamente aquilo
gue vemos, mas sim 0sS mapas que nossa mente cria de tudo que nos cerca,
concreto ou abstrato, tudo que ja foi gravado em nossa memoéria para formar uma
imagem.

Ele diz, ainda, que os conceitos de imagens nao verbais, sdo aqueles que
para nds expressam um sentido, um conceito que faz jus a uma palavra. Isto porque
0s sentimentos contidos na imagem, nos instantes mentais que indicam aspectos do
corpo também séo imagens. Ou seja, uma mesma coisa pode ter “N” significados,
pois para cada pessoa ela significara uma coisa, para cada um tera um sentimento
diferente e, portanto, uma imagem diferente.

Damésio (2011) fala que a mente € uma combinacdo de imagens de
fenbmenos em curso e de imagens evocadas, sempre passiveis de mudanca. Ou
seja, essas imagens vao ganhando mais ou menos importancia de acordo com o
valor que damos para cada uma, e esse valor vem das atribuicées que damos a elas
no decorrer da vida. Essas imagens se baseiam nas mudancgas ocorrentes em nosso
corpocérebro? durante uma interacéo fisica ou abstrata com o corpo.

A imagem por assim ser, ndo é uma imagem fotografica, mas sim a memoaria
gue temos de qualquer coisa. Essas memoérias que ficam no cérebro € que formam
0S mapas, o cérebro liga os pontos e quando queremos lembrar de algo, por
exemplo, o caminho de volta de um lugar a outro, em nossa mente, nao aparecera
como um mapa fisico indicando por qual rua vocé deve ir, mas sim, a imagem, a
memoaria, as interpretacdes que ficaram para vocé durante aquele percurso que vocé
ja experienciou, € uma memoéria mais sensivel que apenas fotografica do mapa que
indica aquele caminho.

Damasio diz ainda que vocé nunca lembra de uma coisa tal qual ela é como
vemos em uma fotografia, para ele uma imagem € uma memoria, e essa memoria
esta cheia de interpretacfes nossas, e cada cérebro terd interpretacdes diferentes
uns dos outros. A imagem de qualquer coisa vird em nosso cérebro de uma forma

diferente que vird no cérebro de um amigo, apesar da figura ser a mesma, de

' Anténio Damasio: neurologista e neurocientista. Como tedrico comecou a interessar-se por
neurobiologia da mente. Seu trabalho também tem influéncia sobre o pensamento acerca dos
sistemas neurais, que compreendem memodria, linguagem e consciéncia.

? Para Damasio sdo elementos entendidos sempre juntos. Cérebro também é corpo.
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reconhecermos aquilo como o0 mesmo objeto. A imagem é formada de acordo com a
subjetividade de cada um. “A percepgcao em qualquer modalidade sensorial, é
resultado da habilidade cartografica do cérebro” (DAMASIO, 2011, p. 96).

1.5. A ARTE/DANCA NA ESCOLA

No século XIX, come¢ou um movimento contra a formalizacdo do aprendizado
da danca. Porém, em 1997, ap6s muito esforco e luta, a danca foi integrada nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), como contetdo da disciplina de Artes,
os quais devem fortalecer a aprendizagem artistica do aluno.

Mesmo depois de seu ensino estar regularizado por lei, ainda hoje é
considerada por muitos como uma recreacao na falta de um conteudo programatico
disponivel. E mesmo depois de estudos, e de ja fazer parte do contato com a escola,
a danca ainda parece ser uma desconhecida para esta.

Para Marques (2010), a Danca ainda € entendida de forma equivocada por
muitas escolas, que costumam apresenta-la somente em datas comemorativas, e
ainda reproduzindo coreografias prontas.

Scarpato (2009) diz que por muito tempo a escola era vista como o lugar onde
crianca comportada e educada era aquela que estava sempre sentada e pouco se
movia. Ha ainda quem diga que a melhor forma de aprender é estando sentado e
guieto. No entanto, enaltecer a mente e privar o corpo € favorecer ao aluno uma
aprendizagem empobrecida.

Sborquia e Gallardo (2006) véao dizer que fomentar a educagcédo por meio da
danca escolar ndo se resume apenas em fazer execucdes em festas tipicas anuais,
oferecendo a ideia de que dancar se faz dancando, enfatizando que a danca é
apenas um passatempo. Mas sim, que a compreensao de danca vai muito além do
ato de dancar. E, na realidade, uma extensdo da compreensdo de mundo que o
aluno traz consigo diante de tudo que ja lhe foi apresentado.

Essa compreensao so terd forca quando a danca for vista como uma das
pecas fundamentais para o desenvolvimento estudantil, seja ela na Educacao
Infantil, Ensino Fundamental ou no Ensino Médio. E é por isso que muitos autores
como Marques (1999), Sborquia e Gallardo (2006) e Strazzacappa e Morandi (2006)
ainda enfatizam a importancia do processo de escolarizagdo da dancga, pois
ressaltam que por meio de um trabalho consciente de danca, a escola conseguira

formar cidaddos com conhecimento sobre suas possibilidades corporais e
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expressivas. Nessa perspectiva de trabalho consciente da danca, Marques (2010),
diz que é com esse olhar contemporaneo e cheio de diversidade que a danca deve
ser encarada nas escolas.

Scarpato (2009) argumenta sobre a presenca da Danca como conteudo
escolar, voltada para a aprendizagem técnica de outros estilos presentes na danca,
focando na importancia do aluno construir e conhecer seu movimento e sua cultura.

Ja Sbhorquia e Gallardo (2006, p.102) refletem sobre os contetdos de danca
nao serem considerados estaticos ou inacabados, “pois sdo conteudos dindmicos,
articulados dialeticamente com a realidade histérica”. Eles devem ser conduzidos de
forma que transmitam uma cultura ja existente e que ao mesmo tempo contribuam
para novos conhecimentos. Acima de tudo, a escola deve estar sensivel aos valores
e vivéncias corporais que o individuo traz consigo, permitindo dessa forma que
conteudos trabalhados tornem-se mais significativos.

Por esse motivo, a escola pode oferecer parametros para sistematizacéo e
apropriacdo critica, consciente e transformadora dos conteudos especificos da
danca, juntamente com a sociedade, uma vez que a danca é forma de
conhecimento, elemento essencial para a educacdo do ser social. (MARQUES,
2010). A danca ndo deve focar apenas em si, mas nas potencialidades artisticas que

podem ser desenvolvidas nos alunos.

Trabalha-se na educagdo com o aluno buscando estimular sua
subjetividade, e ndo sobre a performance externa do movimento, pois
somente assim ele conseguird desenvolver sua expressividade na
linguagem do dancar (PEREIRA e CANFIELD, 2001, p. 60).

Marques (2010) fala que mesmo passado anos que se pesquisam sobre a
danca, ela ainda parece apresentar risco para as escolas. Isso porque propostas
inovadoras e que trabalhem de forma criativa, parece atemorizar “aqueles que
aprenderam e séo regidos pela didatica tradicional” (MARQUES, p. 16).

Assim como dito anteriormente que a leitura vai além “de decodificar as

13

palavras”, Marques (2010) afirma que “... o estudo, a compreensdo da danca —
corporal e intelectualmente — vdo muito além do ato de dangar” (MARQUES IDEM,

p. 19).
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1.6. EXPERIENCIA DO MOVIMENTO EM DANCA

No intuito de buscar formas mais eficazes do ensino da danca na escola, a
improvisagdo é uma das linguagens que vem mostrar novos caminhos para
desenvolver as potencialidades dos discentes, uma vez que seus estimulos
proporcionam uma linguagem prépria dos individuos.

A improvisacdo € o meio que pedagogos e professores de dangca encontram
para o aprendizado de todos, independentemente das habilidades que possam ou
nao ter. Isto porque a improvisacdo ndo requer uma técnica especifica durante as
aulas, favorecendo o interesse e a aptidao dos alunos, no campo de outras vivéncias
corporais. (KUNZ, 1994).

No tocante a técnica da improvisacao, ela permite que criemos novas formas
de se movimentar, usando como estimulo nossas proprias movimentacdes habituais
do cotidiano. Dessa forma, utiliza-se também a Expressé@o Corporal, que auxilia no
processo da danca a qual geralmente é usada para reforcar trabalhos mais
expressivos dos alunos. (MARQUES, 2003).

Nesse sentido, a danca através da Improvisacédo € um importante veiculo de
APRENDIZAGEM, pois proporciona a abstracdo dos significados que o simbolo
permite, ndo se reduzindo a um adestramento de movimento (KUNZ, 1994, p. 168).

E através da improvisacdo que conseguimos dar formas mais livres ao
movimento. Freire (2001) diz que com um pouco mais de encorajamento, as
criangas improvisam, criam, e modelam seus movimentos alternando sua dinamica e

seus gestos para expressarem suas ideias e sentimentos. Segundo Saraiva

A improvisagdo em dancga significa criar movimentos ndo treinados,
espontaneamente e sem preparacdo prévia dos mesmos, mas que
carregam sentido a partir da iniciativa prépria de cada pessoa. Nesse
sentido, improvisar, além de ser um conteddo da danca, é conteddo de
movimento, proposto na sua significacdo, pois depende de uma inspiragéo
momentanea e, por isso, dependendo do nivel da aprendizagem, os

movimentos nem sempre séo reproduziveis (2003, p. 383).
Por assim ser, € pertinente dizer que a improvisacdo por meio da danca é
uma ferramenta muito Gtil no processo de ensino aprendizagem, sendo ela uma das
formas mais livres das técnicas existentes. Para Ornellas (2006), a improvisacdo é

como um meio para se ampliar a area de movimentos e ndo os codificar num

vocabulario especifico.
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Segundo Rettore (2010), nos anos 60, os EUA comecaram a usar a
improvisacdo como técnica de composi¢cdo. Tinham o intuito de desenvolver uma
linguagem que pudesse dar ao corpo a propria improvisagao. “A improvisagao traz o
corpo em estado presente, pensamento e agao, tudo ao mesmo tempo” (RETTORE,
2010, p. 61), ou seja, enquanto o corpo improvisa (danca), ele também pensa e age,
favorecendo o aluno um estudo completo com seu corpo. Isto porque esses
conhecimentos servem de base para as praticas sociais dos alunos enquanto
cidad&dos do mundo.

Para Marques (2010), a danca € um conjunto de signos que produz um
significado. Para que as aulas produzam significado na vida e no corpo dos alunos,
essas aulas ndo devem ser apenas para a reproducdo de movimentos, mas sim,
trabalhar as conexdes existentes entre quem danca, o que danca e onde danca.

Para que essas aulas consigam atingir de maneira eficaz as relagcdes entre a
danca e o mundo, é necessario que nelas a danca ndo seja trabalhada como
danca/corpo, no que diz respeito a somente reproducdo de movimentos, mas sim
como dancga/arte, possibilitando o contato dessa danca como linguagem.

Conforme Pereira e Canfield (2001), quando dangamos somos capazes de
expressar nossos sentimentos, e para que seja possivel executar um movimento
criativo, é necesséria a conscientizacdo do corpo pela experiéncia do movimento.
Dizem ainda, que pela danga, é possivel enxergar uma habilidade educativa “visto
gue seu ensino prevé a utilizacdo consciente do movimento para expressar ideias,
sentimentos, emocdes, pensamentos ou ainda principios filosoficos, sociais e
politicos” (PEREIRA E CANFIELD, p. 59).

De acordo com alguns autores como Melo (1997) e Houaiss (2001), a
consciéncia corporal é a interagcdo entre todos os aspectos trabalhados néo
declarados implicitamente no corpo. Outros autores vao dizer que esses aspectos
podem ser o trabalho de lateralidade, tempo, espaco, dindmicas etc. que a danca
favorece ao individuo.

Ferraz e Fusari (2010) falam sobre a proposta do ensino da arte na escola, do
esclarecimento da colocacéo que este ensino tem assumido e das implicacdes que
de selecdo dos teodricos e métodos selecionados. “Sem a experiéncia do prazer da
Arte, por parte de professores e alunos, nenhuma teoria de Arte-Educacéo sera

reconstrutora” (BARBOSA, 2011, p. 14).
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Marques (2010) diz que ndo podemos dispensar nas aulas de danca/arte, os
conhecimentos e vivéncias que o0 aluno carrega consigo e dos muitos caminhos e
relagdes sociais que a danga possui. “A educacao escolar e 0 meio social exercem

acao reciproca e permanente um sobre o outro” (FERRAZ e FUSARI, 2010, p. 23).

1.7. PROCEDIMENTO METAFORICO

Segundo Rengel (2007), nosso corpo sempre procede por metaforas, esse
proceder € chamado por ela de Procedimento Metaférico, baseado em outros dois
autores — Geoge Lakoff e Mark Johnson, respectivamente linguista e filésofo.

O procedimento metaférico acontece quando compreendemos, abstraimos o
concreto com base nas experiéncias sensoriomotoras (escrito por ela assim mesmo,
junto, por entender que ndo s&o funcbes separadas). E quando a partir da danca, da
experiéncia do movimento, podemos ter uma compreensdo do mundo mais sensivel
€ somar as experiéncias visuais e imagéticas que 0s textos e as imagens nos
proporcionam.

Aprender com o corpo € estar aberto para todas as experiéncias que ele nos
possibilita. E, de fato, aprender a proceder com e por meio dele. “A relevancia do
procedimento metaférico consiste na compreensdo de que ele instaura, de fato, o
sensériomotor e os conceitos abstratos, juntos” (RENGEL, 2007, p. 6). Esta juncdo
de sensoério e abstrato é chamada por ela de corponectividade a qual diz que corpo,
teoria e préatica ndo séo independentes. Por esta razdo, ela diz que corpo e mente
nao estdo separados, assim como 0 ensino e a aprendizagem também nao estéo.

Rengel cita um exemplo de ndo separar mais aquilo que é tedricopratico®, ou
seja, dizer que um intelectual € somente tedrico é dizer que ele atua sem seu corpo,
gue estd corponectado enquanto fala, € o mesmo também, que dizer que uma
pessoa sO € boa em teoria, no que refere-se a danca, pois iSSO nega suas

capacidades praticas.

% Lenira Rengel diz em sua tese de doutorado, que deixara os substantivos compostos que se usam
hifen sem ele, pois baseia-se no neologismo (emprego de novas palavras ou formadas por palavras
ja existentes), que nega seu uso enquanto separacao de ocorréncias.
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CAPITULO 2

2.1. METODOLOGIA
O presente trabalho € de cunho qualitativo que, segundo Trivifios (1987),

trabalha buscando significados a partir das percepgdes, dentro do contexto em que
esta pesquisando.

De natureza exploratoria, pois busca conhecer a fundo o assunto pesquisado
por meio de levantamento bibliogréfico, entrevistas com as pessoas que tiverem
contato e experiéncias praticas com o objeto pesquisado, a fim de deixa-lo mais
claro e conduzir melhor a pesquisa. Segundo Gil (2010), ela € desenvolvida a fim de

propiciar uma visdo mais ampla do objeto pesquisado.

2.2. DELINEAMENTO DA PESQUISA

Foi caracterizada como pesquisa-acao, que segundo Thiollent (2002, p. 75
apud VAZQUEZ e TONUZ, 2006, p. 2), “com a orientacdo metodoldgica da
pesquisa-acdo, 0s pesquisadores em educacdo estariam em condicdo de produzir
informacdes e conhecimentos de uso mais efetivo, inclusive ao nivel pedagdgico”, o
gue promoveria condicOes para acdes e transformacdes de situacdes dentro da

propria escola.

2.3. SUJEITOS DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada com as alunas da Sele¢do de Danga do Instituto
Batista Ida Nelson, a qual recebe alunos a partir do 6° ano do Ensino Fundamental Il
ao 3° ano do Ensino Médio. Atualmente a Selecdo conta com 11 integrantes com
idade entre 12 e 16 anos.

Foi escolhido trabalhar com essas alunas, pois elas jA sdo integrantes da

Selecao, o que viabilizou a procura por participantes.

2.4. INSTRUMENTOS PARA COLETA DE DADOS

Como instrumentos foram usados planos de aula, o diario de campo e um
guestionario no inicio e final da pesquisa, para as alunas participantes. Tais
instrumentos foram escolhidos, pois os dois primeiros servem de norteador e o

ultimo para obter feedback dos participantes.
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2.5. PROCEDIMENTOS PARA COLETA DE DADOS

Todas as aulas foram ministradas pela pesquisadora, teve como base
diferentes géneros textuais para que houvesse uma instigacdo e interacdo das
alunas com a danga e a leitura. A escolha desses textos foi definida juntamente com
a professora de Lingua Portuguesa, para que os textos escolhidos fossem
combinantes com a idade de todas as alunas participantes. Também foi usada uma
ficha avaliativa (APENDICE 1) para verificar o nivel de leitura das alunas.

12 aula- Reconhecimento, observacéao e aplicacdo de questionario. Foi levado
um trecho do livro O Pequeno Principe de Antoine de Saint-Exupéry (ANEXO1),
para que as alunas pudessem ler e a pesquisadora pudesse observar a leitura e
interpretacdo. Em seguida, foi aplicado o questionario (APENDICE 2), o qual foi
usado para andlise ao final da pesquisa.

22 aula- ApGs a escolha de um texto que as alunas ja conheciam, sentadas
em roda, as alunas fizeram a leitura uma a uma. Durante a leitura foi avaliado o
tempo, a velocidade, as pontuacfes obedecidas, a compreensdo do texto e a
porcentagem das palavras lidas corretamente. ApOs a leitura, a professora leu o
mesmo trecho, porém, agora as discentes de olhos fechados, reproduziram com as
maos (tbnus musculares) a entonacdo e intencdo que a palavra ou frase pedia.
Apés esse exercicio, a professora teve um didlogo com as discentes para entender
como foi para elas a sensa¢ao de expressar corporalmente o que ouviram.

32 aula- Nesta aula o texto lido seria outro género textual. As alunas se
dividiram em dois grupos (A e B), enquanto a professora fazia a leitura do texto, as
alunas do grupo A faziam pequenas células coreograficas “tendo como base de
seus movimentos, a entonacdo e intencdo que a frase ou palavra pedia e o outro
grupo fazia a observacdo das colegas, apos, a professora leu novamente, mas
agora quem fez as células foram as alunas do grupo B e o grupo A fez a
observacdo. O objetivo da aula era que as alunas refletissem em como elas
compreendiam o texto e como isso influenciava em seus movimentos.

42 aula- Leitura de Imagem.

1° Momento: A professora colocou as alunas em contato com algumas

imagens de diferentes estilos (fotografia, pintura, desenho, etc.) e deixou que as

* Células Coreogréficas: Pequenos grupos de movimentos ordenados com um sentido e objetivo
especifico para significar algo anteriormente ideado.
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alunas dessem um significado para elas a partir de seus conhecimentos prévios ou
de mundo.

2° Momento: Cada aluna escolheu uma imagem e produziu uma célula
coreografica a partir de sua percepgao. Apos a professora disse a origem e como foi
feita a escolha das imagens para que as alunas percebessem se houve relagdo com
0 seu entendimento.

5° aula- Nesta aula foi utilizada uma tabela do Método de Leitura de Imagens
criada a partir da Proposta Triangular para o ensino de arte de Ana Mae Barbosa
(ANEXO 2). Ap6s mostrar as mesmas imagens da aula anterior para as alunas, foi
permitido que elas escolhessem uma das imagens ou um texto que gostassem para
criarem com base em sua escolha.

O objetivo da aula era agucar a criatividade das alunas e perceber como elas
apreciavam e percebiam a leitura de mundo a partir dos textos e imagens, inserindo
a danca como facilitadora desse processo.

62 aula- No primeiro momento, com um texto escrito por uma das alunas, elas
leram e disseram o que compreenderam da leitura, a leitura foi avaliada através da
Ficha de Leitura (APENDICE 1). No segundo momento a professora leu o mesmo
texto e pediu novamente para que as alunas dissessem o que entendiam dela. No
terceiro momento as alunas criaram uma pequena célula coreogréfica a partir da
compreensao das leituras anteriores. No quarto e ultimo momento, sentadas em
roda, a professora fez 3 perguntas sobre como foi ler, ouvir e criar a partir de uma
compreensao.

72 aula- Criacao e ensaio.

82 aula- Criacao e ensaio.

92 aula - Ensaio.

102 aula - Ensaio.

11° aula — Filmagem (APENDICE 7) e aplicacéo do questionario (APENDICE
3).
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CAPITULO 3

3.1. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Aula 1 - O objetivo de hoje era observar a leitura e compreensao de texto das
alunas, que foi verificado com a FICHA AVALIATIVA DE LEITURA (APENDICE 1),
com a qual pude sinalizar a interpretacéo da leitura, o nivel, entre outros.

No inicio da aula foi dado o questionario (APENDICE 2) para que as alunas
respondessem antes mesmo de saberem o tema da Pesquisa para que nao
houvesse influéncia nas respostas, nesta aula haviam oito alunas. Apos
responderem o questiondario, propus que sentdssemos em roda para realizarmos a
leitura. O texto escolhido foi um trecho de O Pequeno Principe de Antoine de Saint-
Exupéry, onde a Raposa conversa com o Principezinho (ANEXO 1). As alunas logo
mostraram interesse, pois a maioria delas ainda ndo havia lido o livro. Todas as
alunas fizeram a leitura do mesmo trecho do texto.

A primeira aluna a ler foi RS (2° ano- Ens. Médio), a qual pude perceber, que
mesmo sem conhecer a forma de escrita do autor, ndo titubeou nas palavras e
pronunciou de forma errada apenas uma.

A proxima leitura quem realizou foi AK (8° ano- Ens. Fund. Il), que assim
como Rebeca fez pronuncia errada de uma palavra somente.

ME (6° ano- Ens. Fund. Il) foi a terceira aluna a ler, e apesar de ter feito uma
leitura calma e pausada, ndo conseguia fazer a pausa necessaria ao final de um
paragrafo, para que nds ouvintes pudéssemos entender que mais um paragrafo
havia chegado ao fim. Ela também néo conseguia ler algumas palavras, isso ocorreu
pelo ndo conhecimento de muitas delas e pela escrita do livro, que é uma forma
mais culta, a qual as alunas nédo estdo habituadas.

A quarta aluna a ler foi SP (1° ano- Ens. Médio), assim como as duas
primeiras alunas, Sophia fez uma boa leitura e errou apenas uma palavra.

A quinta leitura quem fez foi EA (8° ano- Ens. Fund. Il), que também errou
apenas uma palavra.

A sexta leitura foi feita por Al (8° ano- Ens. Fund. Il), que para a minha
surpresa e para a surpresa das colegas, ndo pronunciou errado, nem gaguejou em

nenhuma das palavras.



33

A proxima a ler foi JB (8° ano- Ens. Fund. 1), a aluna fez boa leitura e
pronunciou apenas uma palavra errada.

A oitava e ultima leitura quem fez foi SL (6° ano- Ens. Fund. 1), que teve certa
dificuldade em pronunciar algumas palavras, em alguns momentos fez pausas para
poder ler primeiro em siléncio e depois em voz alta.

Até este momento as alunas se mostraram bastante atentas a leitura uma das
outras, ndo houve conversa paralela, nem risadas pelo erro de algumas delas. Na
guestao da leitura, percebi que as alunas que ja estdo em séries a partir do 7° ano,
conseguiram ler com mais facilidade do que as demais, isso pode ter relagédo com a
maturacao de leitura e cobranca que elas tém devido sua série.

Apos todas as alunas terem lido, perguntei se haviam compreendido o sentido
do didlogo entre a Raposa e o Principe, das oito alunas presentes, 5 quiseram falar.
AK, RS, Al e JB, disseram que “sim”, haviam entendido e com as suas palavras
explicaram o teor da conversa. J4 EA e ME disseram que ndo entenderam do que se
tratava o dialogo.

Foi aqui percebido que a causa das dificuldades na interpretacao de texto € o
ndo dominio da pontuacgéo, que em algumas aulas daremos enfoque para que haja
uma melhor compreensao dos textos.

Ao final, agradeci por terem ido a aula, pedi para que escolhessem um texto

gue gostassem e o levassem no proximo dia e as liberei.
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FICHA AVALIATIVA DE LEITURA
ESCOLA: INSTITUTO BATISTA IDA NELSON DATA: 14/08/2018

N° DE ALUNOS PARTICIPANTES: 08 N° DE ALUNOS AVALIADOS: 08
N° da Aula: 01
Alunos
Leiturado Nivel de
texto compreensao
"NE (LI [LF [NC| Bl [CNL | B@ |
AK X X X
Al X X X
EA X X X X
JB X X
ME X X | X X
RS X X X
SL X X X
SP X X X
Legendas:
NE- Nzo Realiza a Leitura; L Leitor Iniciante; LF- Leitor
Fluente.
NC- Nao Ha Compreenséo; Bl-F Compreenséo Literal;
CNL- Compreensdo N&o Literal; @8- Compreensao
Critica.

Tabela 1 - FICHA DE AVALIAGAO DE LEITURA.

Compreensao Literal: Consiste na reorganizacao das ideias, informacdes ou
outros elementos do texto, mediante processo de classificagéo, esboco, resumo e
sintese (DIARIO DO NORDESTE, 2010, Cad.3).

Compreensdo N&o Literal: o leitor formula um juizo de valor, compara as
ideias apresentadas no texto com critérios externos, provenientes de outros meios
escritos, ou entdo com um critério interno, dado pela experiéncia do aluno, seus
conhecimentos e valores (DIARIO DO NORDESTE, 2010, Cad.3).
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Aula 2 - Nesta aula, como havia sido solicitado anteriormente, as alunas
levaram um trecho de um livro do gosto delas. Neste dia haviam 7 alunas, uma delas
sofreu uma lesé@o e ndo poderia mais estar conosco por algumas semanas.

Como primeiro momento, pedi que de uma por uma lessem o trecho escolhido
para que eu pudesse analisar a entonacdo e intencdes que o texto pedia, 0
esperado era que isso ocorresse em todas as leituras, uma vez que o texto seria um
gue elas ja estavam habituadas a ler.

Colocarei a seguir a ordem de leitura e o nome do livro do trecho escolhido

por elas e abaixo a tabela de compreenséao textual.

SP- Como eu Era Antes de Vocé- Jojo Moyes

Em sua leitura, apesar de conhecer o texto, o leu em uma velocidade
mediana, gaguejou em 5 palavras, pronunciou errado 3 palavras e ndo obedecia as
pontuacdes gramaticais e ao final quando pedi para explicar o que havia lido, ela

nao soube dizer.

EA- Cinderela Pop- Paula Pimenta

A aluna realizou a leitura de forma rapida e consequentemente nao realizou
as pausas e nem a entonacao necessaria exigida pelo texto, ainda assim, nao errou
as palavras lidas e gaguejou somente uma vez. Com respeito a compreensao do

texto, a aluna soube explicar para as colegas o que havia lido.

JB- Um Horizonte (Texto Autoral da aluna)

A leitura da aluna foi realizada com velocidade mediana, leu uma palavra
errada, houve dois gaguejos, a aluna deu a entonacdo necessaria e realizou
corretamente as pontuagOes textuais. Ao final, a aluna soube explicar do que se

tratava sua leitura.

SL- A Escolha- Kiera Cass
A aluna realizou a leitura com velocidade rapida, leu 4 palavras erradas,

gaguejou 9 vezes, porém conseguiu fazer as entonagfes necessarias durante a

leitura e assim como a aluna anterior, também conseguiu explicar o que leu.

RS- 1° CO. 13. 4-8 (Texto Biblico)
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A aluna leu corretamente todas as palavras em uma velocidade consideravel,
nem rapida, nem lenta demais, gaguejou apenas uma vez e soube explicar sua

leitura.

AK- A Rainha Vermelha- Victoria Aveyard

Em sua leitura, a aluna pronunciou errado 6 palavras, gaguejou 8 vezes, mas
também leu em velocidade consideravel como a aluna anterior e conseguiu explicar

sua leitura.

ME- Os Esquecidos- Eri Carrera

A aluna leu o texto muito rapido e por esse motivo ndo realizou as pontuaces
necessarias, nem as entonacdes exigidas, porém soube explicar sobre o que se
tratava sua leitura.

Obs.: é importante frisar que a maioria das leituras até esta segunda aula
eram feitas sem atencdo e mesmo elas ja tendo conhecimento daquilo que estavam
lendo, algumas delas (SP e ME) ndo souberam dizer o que haviam lido.

No segundo momento, fui eu a mediadora da leitura do texto, e as alunas
reproduziram com as maos (tbnus musculares) as pausas que achassem gue tinham
sido feitas, como por exemplo, o ponto final de um paragrafo, ou uma frase separada
por uma virgula etc. Ou seja, se durante a leitura houvesse uma pausa que no
entendimento delas se deu por um ponto de exclamacéo, virgula ou qualquer outra
pontuagao textual deveriam enfatizar isso com as maos, fazer um movimento que
caracterizasse aquela pontuacao.

AplOs o0 exercicio, em roda, conversamos sobre como foi para elas a
experiéncia de juntar o que ouvem com o0 que fazem, ou seja, expressar
corporalmente o que estavam ouvindo.

Todas disseram que foi uma experiéncia boa, “pois & importante a gente
saber mostrar, ou sentir aquilo que estamos lendo ou ouvindo alguém ler, saber

expressar isso”, disse uma das alunas.
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FICHA AVALIATIVA DE LEITURA
ESCOLA: INSTITUTO BATISTA IDA NELSON DATA: 28/08/2018

N° DE ALUNOS PARTICIPANTES: 08 N° DE ALUNOS AVALIADOS: 07
N° da Aula: 02
Alunos
Leitura do Nivel de
texto compreensao
NE LI |LF /NC| BB CcNL | B8

AK X X

Al

EA X X

JB X X

ME X X

RS X X

SL X X

SP X X
Legendas:
NE- N&o Realiza a Leitura; EIF Leitor Iniciante; LF- Leitor
Fluente.
NC- Nao Ha Compreenséo; Bll-F Compreenséo Literal;
CNL- Compreensdo Né&o Literal; @8- Compreensao
Critica.

Tabela 2 - FICHA DE AVALIACAO DE LEITURA.

Aula 3 - Esta aula foi dividida em trés momentos. O primeiro marcado por
leitura e comandos corporais feitos pela professora, o segundo, novamente leitura,
mas agora com criagdo coreogréafica e o terceiro momento foi de conversa com as
alunas.

No primeiro momento, li para as alunas um trecho de “A escolha”, livro levado
por uma delas. Solicitei que todas ficassem em pé e enquanto eu lesse elas

deveriam, de acordo com a entonacao, realizar movimentos corpéreos de “dobrar,
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esticar e torcer”. Li todo o trecho e as alunas fizeram o exercicio solicitado, ao final
perguntei se entenderam o que eu havia lido e quase todas as respostas foram “nao”
pois disseram que se preocuparam tanto com os movimentos que acabaram nao
dando atencao a leitura.

No segundo momento, pedi que as alunas se dividissem em dois grupos,
grupo A e grupo B. Enquanto eu lia as alunas deveriam a partir dos movimentos de
“dobras, esticar e torcer” aquilo que estavam entendendo do texto. Enquanto o grupo
A fazia as movimentacdes o grupo B os observava, quando terminei foi a vez do
grupo B executar e o grupo A observar. Quando os dois grupos ja haviam feito o
exercicio perguntei se haviam entendido a leitura e se haviam visto e sentido a
mesma intencdo de minha voz em seu corpo e no das colegas, e a resposta foi sim,
elas disseram que quando ouviram e observaram foi mais facil se movimentar e
compreender a leitura. Até aqui, pude perceber que em alguns momentos e em
determinadas leituras a compreenséao das alunas é mais facil quando ouvem do que
guando leem.

No terceiro e ultimo momento da aula, em roda, perguntei o que havia sido
mais dificil para elas durante a aula e deixei livre para quem quisesse responder, e
das quatro alunas presentes, 3 responderam.

As respostas a seguir foram colocadas tal qual as alunas escreveram.

AK: “Foi tentar encaixar os movimentos com as musicas e a leitura na hora.”

EA: “Interpretar o que foi lido no texto e os movimentos de dobrar, esticar e
torcer.”

RS: “Se desvincular da memoaria corporal dos movimentos e sO interpretar o
gue foi lido e passado no texto.”

E possivel observar nas trés respostas que a dificuldade encontrada pelas
alunas é a mesma, a de desenvolver em movimentos aquilo que o texto esta
sugerindo. Isso acontece, pois elas ainda sentem dificuldade em interpretar o que

leem e ouvem de uma leitura.

Aula 4 - Nas ultimas aulas, nos atentamos apenas para a interpretacdo de
textos, com base na leitura das alunas e na minha leitura enquanto pesquisadora.

Na aula de hoje, foi apresentada as alunas a Leitura de Imagem.

A aula foi dividida em dois momentos, o primeiro de teoria, em que as alunas

puderam observar e ler as imagens para entdo explicarem aquilo que elas leram e o
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segundo de pratica, cada aluna escolheu uma imagem e criou sua célula
coreografica a partir dos movimentos ja experimentados nas aulas anteriores, 0s
mesmos deveriam dizer que interpretacdes ela fez da imagem relacionando com
cenario atual de nossa sociedade.

As imagens levadas para elas foram as seguintes:

Figura 1 - FORMA DE PESQUISA: AMOR.

Figura 3 - FORMA DE PESQUISA: MUNDO.



Figura 4 - FORMA DE PESQUISA: O GRITO.

e B 0
ALk

Figura 5 - FORMA DE PESQUISA: POLITICA.

Figura 6 - FORMA DE PESQUISA: AMIZADE.

40
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Figura 7 - FORMA DE PESQUISA: DANCA E LEITURA.

A escolha das imagens foi feita de acordo com sua forma de pesquisa na
plataforma Google com palavras-chave.

Sentamos em circulo e distribui as imagens no centro dele. Pedi que elas
olhassem com atencao e me dissessem a primeira impressao que tiveram delas e a
que elas remeteram. Obs.: E importante salientar que neste momento nenhuma
interpretacdo estaria errada, pois a leitura delas e sua compreenséo critica foram
feitas de acordo com seus conhecimentos prévios.

Todas as interpretacfes foram oOtimas, a maioria delas conseguiu relacionar
as imagens com aquilo que elas veem no mundo a sua volta. Depois que todas
falaram, expliquei como havia escolhido as imagens e pedi para que cada aluna
escolhesse uma imagem e criassem uma pequena sequéncia coreografica que
explicasse aquilo que elas haviam dito que elas conseguiram ler da imagem. E
importante salientar que nos momentos de criacdo 0s textos serviam de inspiracéao
para que a danca fosse executada, tudo nela deveria produzir um sentido para nao
serem apenas meros movimentos executados.

Terminado o tempo de criacéo, as alunas executaram a danca (APENDICE 5)
e quando haviam terminado pedi que explicassem o que aquela danca significou
para elas, visto que teriam que expressar aquilo que haviam lido. Nesse momento
elas também compreendem melhor a imagem, quando experimentam o significado

da imagem em movimento.
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AK, a aluna do 8° ano, escolheu a imagem do planeta terra, cuja pesquisa foi
feita com a palavra “mundo”, e disse que seus movimentos queriam expressar as
diversas culturas existentes, a pluralidade de linguas e costumes.

EA, também do 8° ano, escolheu a imagem que se tratava da pesquisa feita
por “politica”, e disse que quis retratar o momento que o pais vivia (estavamos nas
semanas eleitorais para escolha de presidente, senador e outros,), que a seu ver era
de pensamentos opostos, que no referente a politica, era muito dificil haver
concordancia nas opinides.

RS, do 2° ano (Ens. Médio), escolheu a imagem de “danca e leitura”, que para
ela significava exatamente o que estdvamos fazendo durante a pesquisa, mesclando
a leitura com aquilo que ela mais gostava de fazer, dancar.

SP, 1° ano (Ens. Médio), escolheu a imagem de “amigos”, e disse que em sua
danca se referia a ser feliz também sem amigos, que temos o costume de achar de
s6 podemos ser felizes se tivermos alguém do lado, mas que era possivel ser feliz e
viver bem com sua prépria companhia.

JB, 8° ano escolheu a imagem de dois coracdes, cuja pesquisa foi feita pela
palavra “amor”’, e em sua danca expressou 0 amor que temos uns pelos outros,
como amigos, familiares e professores.

Achei a aula muito proveitosa e percebi que elas conseguiram ler e expressar
bem aquilo que haviam entendido da leitura. Também percebi a criatividade nos
movimentos, ndo usaram movimentacdes que ja sabem, elas buscaram ir por outro
caminho. As alunas conseguiram expressar com 0 corpo tudo que haviamos
conversado sobre ler tranquilamente, usar as movimentacdes que experimentamos
com os tbnus musculares e prestar atencdo no que leem para poderem

compreender e criar melhor.

Aula 5 - Nesta aula, tive como base a Proposta Triangular para o ensino de
arte, de Ana Mae Barbosa, elaborada em forma de tabela por ARAUJO e OLIVEIRA,
2013, (ANEXO 2), a unica diferenca foi que, no Fazer Artistico usamos a danca para
criar.

Seguindo a ordem da tabela criada por ARAUJO e OLIVEIRA para fazer a
Contextualizacdo, usei as mesmas imagens da aula anterior, pois as alunas ja
estavam familiarizadas e levei uma a mais, a Pintura de Tarsila do Amaral, Abaporu.

Contextualizamos novamente a imagens ja trabalhadas e a nova também. Apos
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contextualizarmos, fomos para o segundo passo da tabela, Apreciagéo, e por ultimo
o Fazer Artistico. Neste momento, pedi que as alunas buscassem na memoria
alguma imagem que ja haviam visto, ou até mesmo as que haviamos acabado de
ver ou algum texto que todas juntas pudessem usar como base. As alunas
escolheram usar o texto O Mito da Caverna escrito pelo filésofo Platdo (ANEXO 3).

Deixei um tempo livre para que elas pudessem ler o texto juntas e criarem as
movimentacdes com base na compreensdo que tiveram, deveriam também “linkar”
com o contexto que vivemos. As movimentacdes utilizadas ndo poderiam ser apenas
improvisagdes, mas sim ter base nos exercicios corporais das aulas anteriores,
tendo como principais fatores, a criatividade, a respiracédo, tempo, os movimentos de
dobrar esticar e torcer, bem como 0S movimentos ja pertencentes a seu corpo
(APENDICE 6).

A resposta que tive delas enquanto movimentacdes foi totalmente inesperada
por mim e também por elas, pois foi possivel identificar cada movimento e sua
gualidade na danca delas. O trabalho em equipe e a juncdo de informacdes que
cada uma teve do texto, fez com que criassem algo bonito e Unico delas, o que as
deixou muito felizes, pois nem elas mesmas conseguiam acreditar no potencial que

tinham.

Aula 6 - Esta aula foi dividida em trés momentos. No primeiro momento as
alunas fizeram a leitura do texto da aluna JB, Um Horizonte, e a leitura delas foi

avaliada conforme a Ficha Avaliativa de Leitura.

Texto: UM HORIZONTE

“Eu possuo um lugar unico, meu horizonte. Ele ainda esta longe, eu sei,
mas nunca é o motivo para que eu 0 esqueca.

Ele esta bonito, pois estou construindo com todo o cuidado que tenho.
Espero que quando chegar la sinta o maior orgulho em meu coracao.

Todo mundo tem seus sonhos, nédo os julgue. Um sonho ja é o suficiente
para conseguir um bom caminho de seu horizonte, pois a cada vez que
caminhamos e acreditamos nele, mais perto ficamos de alcanca-los.

Subindo no palco, mostrarei o0 que sou capaz de fazer, mesmo com
falhas, estarei dando o meu melhor. Nao importa qual for o palco que eu suba

e nem qual sera meu tipo de amostra, o importante é acreditar naquilo que
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lutamos para conquistar. A fé e a esperangca vao estar sempre me
acompanhando.

Até mesmo em meus erros, consigo seguir em frente e posso destruir
todas as barreiras, até porque, o Unico lugar que me importa esta atras delas, o
meu Horizonte. Maravilhoso e eterno horizonte.

Encarar o deslumbrante raio de sol, continuo com as maos trémulas.
N&o € mais um sonho e nem desejo, é o meu futuro”.

Autora: Jamile Borges.

Ao final da leitura, solicitei que as alunas me dissessem a primeira impressao
e 0 que imaginaram lendo o texto.

Obs.: As respostas aqui colocadas, foram descritas tal, qual as alunas
responderam, respectivamente na ordem de resposta.

AK: Paisagem Continua.

EA: Céu, nuvem, uma porta com o futuro atras dela. O futuro era o horizonte.

RS: Lembrei de minha infancia, do po6r do sol. Me fez querer correr atras do
que quero.

SP: Horizonte, alguém sentada pensando no futuro.

JB: Para mim, o horizonte é o sentido figurado do futuro.

SL: Uma pessoa descansando e pensando no futuro.

ME: Imaginei uma familia olhando “pro” horizonte, pensando em tudo que
podem passar (no sentido de transferir) um para o outro.

No segundo momento, fiz a leitura do mesmo texto, e perguntei o que elas
entenderam, o que era ou significava para elas aquele texto.

RS: A busca de um sonho.

EA: Ir atrds dos sonhos mesmo que haja obstaculos.

JB: Algo incentivador, uma coisa boa para 0s sonhos.

AK: Buscar aquilo que se quer.

SP: Sonhos, acreditar que vocé pode.

ME: Néo respondeu.

SL: Acreditar em si mesmo e nos seus sonhos.

O terceiro momento foi a parte de criar. Perguntei das alunas: o que ficou da
imagem (texto)? Essa resposta, pedi que me mostrassem em danca, a qual seria

registrada em video e fotos na ultima aula para marcar o encerramento da Pesquisa.
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Deixei alguns minutos para elas conversarem entre si e experimentassem algumas
movimentacdes. As movimentacdes utilizadas deveriam ter conexdo que tudo que
experimentamos durante todo o processo da pesquisa, as respiracdes, o “dobrar,
esticar e torcer”, movimentos pausados, realizados com calma, sem desespero e
principalmente ser executar por executar.

Quando terminaram de criar, fiz as alunas trés perguntas.

12). Alguma coisa apareceu de ideia na hora que estavam dancando, mas que
néo colocaram da dancga?

R=. Todas responderam que sim.

2%). Algo que ndo entenderam do texto ficou mais claro de entender em
danca? O qué?

R=. Todas responderam que sim. E o que foi isso, apenas trés quiseram
responder.

EA: A pessoa tentando conquistar seus sonhos.

JB: Tentar conquistar as coisas, mas as vezes falhar, e na danca é parecido,
a gente cai, erra, mas no final consegue desenvolver algo boa, uma coisa que flui.

RS: Superar o impossivel.

33). Interpretacdo nova sobre o texto apareceu no momento em que
dancavam?

R=. Todas responderam que sim, mas nédo quiseram dizer quais foram essas

interpretacoes.

FICHA AVALIATIVA DE LEITURA
ESCOLA: INSTITUTO BATISTA IDA NELSON DATA: 02/10/2018

N° DE ALUNOS PARTICIPANTES: 08 N° DE ALUNOS AVALIADOS: 07
N° da Aula: 06
Alunos
Leiturado Nivel de
texto compreensao

NE LI |LF /NC| BB CNL | B8
AK X X X
Al - - -
EA X X X
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JB X X X
ME X X X
RS X X X
SL X X X
SPrabela 3| FICHA DE|AVALIACAQ DE LEITURA| X

Legendas:

M- Nao Realiza a Leitura; LIF Leitor Iniciante; LF- Leitor
Fluente.

NC- Ndo H& Compreenséo; [Bl- Compreenséo Literal;
CNL- Compreensdo N&o Literal; @8- Compreensao
Critica.

Aula 7 - No inicio desta aula, conversei como as alunas e pedi que criassem
uma peqguena coreografia com base na compreenséo de leitura e de mundo que
poderiam fazer do texto Um Horizonte.

A partir dessa aula, nossos encontros trataram apenas de criacdo e ensaio.
Ou seja, tivemos a aula 8 também para criacdo e ensaio e as aulas 9 e 10 para

ensaiar e fazer os ajustes finais.

Aula 11 - Este foi nosso ultimo encontro como Pesquisadora e Participantes.
Neste dia, as alunas mostraram para mim e alguns colegas a coreografia que
criaram, a qual foi registrada em fotos e video (APENDICE 7) e fiz a aplicacdo do
ultimo questionario (APENDICE 3).

Em conversa com as alunas, elas disseram que até mesmo a roupa que
vestiam tinha um significado na danca. “Cada cor representa um futuro, pois somos
pessoas diferentes e temos expectativas diferentes também para o nosso futuro, por
isso cada uma de nos escolheu usar uma cor diferente da outra”, disse uma das
alunas.

Em resposta as perguntas do questionario, todas as alunas disseram que foi
uma experiéncia boa participar da pesquisa, que aprenderam coisas novas e que as
fizeram entender melhor aquilo que leem e o que dancam. Disseram também em

resposta a uma das perguntas, que a danca € sim compativel com a leitura no
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processo de aprendizagem, “pois melhora nosso jeito de se expressar e entender as
coisas ao redor” disse a aluna JB.

Outra aluna, a RB, disse sobre a leitura e a danca, que “ambas transmitem
uma mensagem e essa mensagem € capaz de produzir uma montanha de
pensamentos e sentimentos”, em outra pergunta, a mesma aluna disse: “participar
da pesquisa foi muito bom, ja que ajudou muito em como poder passar para 0 Corpo
aquilo que vemos nas paginas dos livros. Os livros lidos ajudaram na leitura de
mundo ja que em cada livro ha uma historia de onde podemos extrair experiéncias e
a melhor parte foi aplicar tudo isso na danga”.

E possivel dizer que a pesquisa obteve éxito, uma vez que as alunas
conseguiram entender e expressar corporalmente aquilo que liam nos livros e no
mundo, pois como disse uma das alunas: “os passos ajudam vocé entender de uma
forma mais fisica”, ou seja, é possivel dizer, que as alunas conseguiram abstrair,
tirar do imagindrio e passar para o concreto aquilo que conseguiam entender daquilo
gue liam de todos os textos utilizados, quer fosse de imagens, dos proprios textos ou
do mundo.

Ao término, nos despedimos e agradeci pela colaboracdo, empenho e

compromisso que tiveram para comigo durante os meses trabalhados.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento da presente pesquisa possibilitou investigar de que
maneira a danca, por meio da leitura, pode atuar de forma interdisciplinar na
compreensdo de mundo do aluno. Além disso, também permitiu utilizar diferentes
recursos metodologicos de ensino da danga, como métodos de exercicios corporais,
improvisacdo e aprendizagem coreografica e permitiu avaliar como esses recursos
auxiliam no desenvolvimento da leitura de mundo.

Mesmo com o pouco tempo de estudo, principalmente das aulas préticas,
observamos uma pequena melhora na leitura e na interpretacdo textual das
participantes, que tiveram também um rendimento significativo em desenvolver
corporalmente sua compreenséao textual.

As participantes demonstravam interesse pela danca ligada a leitura, a cada
aula ficavam mais empolgadas com os exercicios praticados. Diante da andlise dos
resultados, ficou evidente que os objetivos foram alcancados, que a partir da préatica
da danca com o exercicio da leitura e interpretacdo de textos e imagens, é possivel
gue o aluno desenvolva habilidades compreensivas de leitura de mundo.

Durante o processo, utilizamos alguns recursos como livros, camera do
celular, sala de danca da escola, questionério, tabela e diario de campo, que
serviram para a analise e interpretacdo dos dados.

Dada a importancia do tema, enfatiza-se a importancia da utilizacdo de novas
formas de ensino da dancga, como por meio da leitura, para que os alunos se tornem
capazes de pensar e agir criticamente tanto na danga como na vida, pois como disse
Isabel Marques “... O estudo, a compreensdo da danca — corporal e intelectual — véao
muito além do ato de dancgar” (2010, p. 19). E fato que para que haja mais respostas
acerca desse tema € necessario mais pesquisa e tempo de estudo.

Diante do exposto, podemos concluir que mesmo com as dificuldades
encontradas nas primeiras aulas no que diz respeito a leitura e compreensao textual,
0s atritos entre as alunas durante a escolha dos movimentos e criacdo das
coreografias, algo comum pois tinham idades e gostos diferentes, foi possivel
perceber que as participantes apresentaram mudancas e melhoras significativas no
gue tange as habilidades textuais de compreensdo de mundo por meio da danca,
uma vez que comparando os registros de video, audio, as primeiras tabelas de
leitura com as ultimas e até mesmo as respostas dadas por elas em determinadas

perguntas € possivel mensurar essas melhoras textuais e corporais entre elas.
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5. APENDICES

APENDICE 1
FICHA AVALIATIVA DE LEITURA
ESCOLA: DATA:
N° DE ALUNOS PARTICIPANTES: N° DE ALUNOS AVALIADOS:
Ano- 2018
Alunos
Leitura do Nivel de
texto compreenséo
"NE (LI [LF [NC| Bl [CNL | B@ |
Legendas:
NE- Nao Realiza a Leitura; LI Leitor Iniciante; LF- Leitor
Fluente.
NC- Nado Ha Compreenséo; Bll-F Compreenséo Literal;
CNL- Compreensdo N&o Literal; @8- Compreenséo
Critica.
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APENDICE 2

ESCOLA: DATA:
NOME:

1- Ha quanto tempo vocé participa da selecdo de danca do Instituto Batista Ida

Nelson?

2- O gque mudou em sua vida depois que comegou a dangar?

3- Vocé acha que danca e leitura sdo compativeis no processo de aprendizagem
da danca?

() Sim () ndo ()nao sei

4

O exercicio da leitura ajuda vocé compreender o mundo a sua volta?

() Sm () ndo ()naosei
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QUESTIONARIO 1
ESCOLA ,U\\,O'o"-{“\-k"; :/ VAL ¥ A a9 ,l_v., DA-IA L. p
NOME: -1 T4 T\«

Lat | N

1- Ha quanto tempo‘ vocé participa da selegao de danga do Instituto Batista
Ida Nelson?

4 » "‘ ',,"' ‘ .’ \ \’, o "'/ ‘\(', ,r\Y
WIS, A
»

’

2- O que mudou em sua vida depois que comegou a dangar?

(LL ‘("‘i' M,r:xf;;f’?,"rdul UMYV -4":"/\{ '(-W\. ) AA
09 mum )5,

3- Vocé acha que danga e leitura sao compativeis no processo de
aprendizagem da danga?

() Sim () nao @ nao sei

4- O exercicio da leitura ajuda vocé compreender o mundo a sua volta?
@ sm () nao ()naosei
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QUESTIONARIO 1

£SCOLA: Sruliius DosiNg S0 adsgn - paTA: A4 0% A0
NOME: W‘“\x Sasrmas

I- Ha quanto tempo vocé participa da selegcao de danga do Instituto Batista

Ida Nelson? )-\'\\'\NM .

2- O que mudou em sua vida depois que comegou a dangar?

Tow. Yoy i cnbjoeni, Tove o O . Jpu

3- Vocé acha que danga e leitura sao compativeis no processo de
aprendizagem da danga?

(X) Sim () ndo ( )naosel

4- O exercicio da leitura ajuda vocé compreender o mundo a sua volta?
v )

(X) Sim () ndo () nao sel
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QUESTIONARIO 1 M
escotn Inudifudes ’ﬁoﬁbﬁaw DATA: 14 |08 |LO18

NOME: CM’«% Ao

- Ha quanto tempo vocé participa da selecdo de dan~a do Instituto Batista

Ida Nelson?

& OM@s,

- O que mudou em sua vida depois que comegou a dangar?

- Vocé acha que danga e leitura sdo compativeis no processo de

aprendizagem da danga?
() Sim () ndo ( )nao sei

O exercicio da leitura ajuda vocé compreender o mundo a sua volta?
($) Sim () nao () nao sei
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QUESTIONARIO 1

ESCOLA: mﬁfdf@ Balusin. (00 NIIAWIJATA' | ‘il(\ 3 ) )8
NOME: t}l]ﬁlh oy ulhin %3"7

I- Ha quanto tempo vocé participa da selegao de danca do Instituto Batista
\da Nelson? (5 MWW

2- O que mudou em sua vida depois que comegou a dangar?
Aponl T8 G B0l Tug o it ol neloc

dl g ajpustrix. L puadd o Wpnidy.

3- Vocé acha que danga e leitura sao compativeis no processo de
aprendizagem da danca?
%) Sim () nao () nao sei

4- O exercicio da leitura ajuda vocé compreender 0 muado a sua volta?

X Sm () nae ()naosei



QUESTIONARIO 1

cscouk Suosttuds Labt, scle mibBara 14/0 8 /47
NOME: ., -~ . .

1- Ha quanto tempo vocé participa da sele¢do de danca do Instituto Batista
|da Nelson?

O s

2- O que mudou em sua vida depois que comegou a dangar?

3- Vocé acha que danga e leitura sdo compativeis no processo de
aprendizagem da danga?
) Sim () ndo ( )nao sei

4- O exercicio da leitura ajuda vocé compreender 0 mundo a sua volta?
(#) Sim () ndo () nao sei

60
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QUESTIONARIO 1

ESCOLA: ITmbalile Mito «80 Ndwen  pATA 1402 20
NOME: Robaro 5800 dg \owsd.

1- Ha quanto tempo vocé participa da selegao de danga do Instituto Batista
Ida Nelson?

He Sstn Doow.

2- O que mudou em sua vida depois que comegou a dangar?

}\x.dﬁ- m"iﬂun-cd: IO S2NMNEON, o0 dereu e 0
Jorows CErnleelio0. . N Ama 3s0en Jre sees i oo wo. botadkom
N Lo
*J‘M“Of\(ﬂm QAN 3\\8\;&3

3- Vocé acha que danga e leitura sao compativeis no processo de
aprendizagem da danca?
()Sim () nao (s)naosei

4- O exercicio da leitura ajuda vocé compreender o0 mundo a sua volta?
(¢) Sim () ndo ( )nao sei
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QUESTIONARIO 1

SOCOLA %ﬁsm bl e it 2 pata: 14 /C £ [ i(O
NOME: )}/&T““KLL\ ivcww ; 3 :

1- Ha quanto tempo vocé participa da selecao de danca do Instituto Batista

Ida Nelson? -6 —
U JITDRD) ©

2- O que mudou em sua vida depois que comegou a dangar?
&L ‘ AL UL FO C,-S*g,gcug P

L QU ol L y{;pﬂbadatéa/agé -

3- Vocé acha que danga e leitura sao compativeis no processo de

aprendizagem da danga?

){Sim () nao ( )nao sei

4- O exercicio da leitura ajuda vocé compreender o mundo a sua volta?

)(Sim ( ) nao () nao sei
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QUESTIONARIO 1

ESCOLA: Mrditide Palich jo(&m[wﬂ DATA: 14/0 8/13
NOME: hephio. Crajo Barnch

1- Ha quanto tempo vocé participa da selecao de danga do Instituto Batista
Ida Nelson?

6 ymerts

2- O que mudou em sua vida depois que comegou a dangar?

(‘Q“‘de\commasp’wnm
T.?"‘;T”""*“‘mwwm

S

3- Vocé acha que danga e leitura sao compativeis no processo de
aprendizagem da danca?

(X) Sm () n3a ( )naosei

4- O exercicio da leitura ajuda vocé compreender 0 mundo a sua volta?

) Sm o () nao () nao sei
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APENDICE 3

ESCOLA: DATA:
NOME:

1- Vocé acha que danca e leitura sdo compativeis no processo de aprendizagem
da danca? Se sim, comente.
()Sim () nao

2- O exercicio da leitura por meio da danca, ajudou vocé compreender o mundo
a sua volta? Se sim, comente.
() Sim () nao

3- Com suas palavras, diga como foi para vocé participar da pesquisa e que

valores acerca da leitura de mundo por meio da danca vocé desenvolveu.
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QUESTIONARIO 2

escola TBIN ~ DATA: O (A4 118
NOME: (i | Losrislionas oyl 0AGL

1- Vocé acha qué danga e leitura sao compativeis no processo de
aprendizagem da danga? Se sim, comente. -
@ sm () ndo PMW\QM&MWW
2 A bl ot @y ~restir sy
2- O exercicio da leitura por meio da danga, ajudou vocé compreender o
mundo a sua volta? Se sim, comente.
() Sim @@ nao

3- Com suas palavras, diga como foi para vocé participar da pesquisa e
que valoies aceica da leilura de mundo por meio da danga voce

desenvolveu.
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QUESTIONARIO 2

escoLA: bniild B0, S0 Tednon  oara: 0|1 |30}
NOME: (l\%m\x S&ﬁmﬁﬁ

1- Vocé acha qué’ danga e leitura sdo compativeis no processo de
aprendizagem da danga? Se sim, comente.

00 Sim () ndo om0y, A0, ey YR do.

2- O exercicio da leitura por meio da danca, ajudou vocé compreender 0
mundo a sua volta? Se sim, comente.
(x) Sim () ndo

3. Com suas palavras, diga como foi para vocé participar da pesquisa e
que valores acerca da leitura de mundo por meio da danga voce

desenvolveu.
&l o ey, apendi 0. npodian ¥ g
Y6, Y, - Ty, i i 80 8.
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QUESTIONARIO 2

ESCOLA: DATA:
NOME:

1- Vocé acha que danga e leitura sdo compativeis no processo de
aprendizagem da danca? Se sim, comente.
@ Sim () ndo

2- O exercicio da leitura por meio da danca, ajudou vocé compreender o
mundo a sua volta? Se sim, comente. - -, WAL DL

(a) Sim ( ) nao ; S TN : Omecos Yux i ...
" LA A 4

3- Com suas palavras, diga como foi para vocé participar da pesquisa eA |
que valores acerca da leitura de mundo por meio da danga vocé
desenvolveu.
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QUESTIONARIO 2

ESCOLA ,ﬁf;ﬁ;ﬁ) Wﬂh s oara 06188118
NOME: J WL ol g na” Hoas

1- Vocé acha que danga e leitura sao compativeis no processo de
aprendizagem da danga? Se sim, comente.
¥} Sim () nao
avdemolin
56m, iy i, e Y2 e ot L pumOn
O LSUHON OO
2- O exercicio da leitura por meio da danca, ajudou vocé compreender 0 =

mundo a sua volta? Se sim, comente.

B4 Sim () ndo

&) mL W"Ww opusido (0

3- Comusep %a como foi para vocé participar da pesquisa e

-

que valores acerca da leitura de mundo por meio da danga vocé
desenvolveu.

(omhize s v mbdﬂdeﬁfﬂd“‘ Aot tidlo

& amL‘,y.‘. OV Px'l WA oo Ltwwl, m anmfp
o o domi>
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QUESTIONARIO 2

. g 1,
ESCOLA e T/ n 9 ik e oo 2 para;
NOME: ‘

1- Vocé acha que danga e leitura sdo compativeis no processo de
aprendizagem da danga? Se sim, comente.

@Sm ()ndo 5 .0, 00dle G B

L

or-»o(a (adt
| . hon oa— e
LRG3V Ay gy '., JA At &
AL . , . ' . 0
2- O exercicio da leitura por meio da danga, ajudou vocé compreender o
mundo a sua volta? Se sim, comente. . i ife
‘ i "_‘,.‘ RS Vot J v ) | u A S X
(@ Sim () ndo e b o
AAAALA O {U
3- Com suas palavras, diga como foi para vocé participar da pesquisa e
que valores acerca da leitura de mundo por meio da danga vocé

desenvolveu.

C(, !&l j;_gaﬂ TPIi (‘pgin-«.,tt & ({u.u M CPQm,;.O(_o

Q-cf,cmuc o. f‘f:_x_ VWO A grslesytie (,-’&,ﬂ. oL
TR
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QUESTIONARIO 2

ESCOLA: Trvobilo Hptisin TORNESON DATA: Qel 31|13
NOME: ReBECR SIkVA DELRA

1- Vocé acha que danga e leitura sao compativeis no processo de
aprendizagem da danga? Se sim, comente.
() Sim () 120 Siptos MO yire SO 9 D3 TR 5
mwb&v@ym sogrlonho da rorurter s g
2- O exercicio da Ieltura por meto da danga, ajudou vocé compreender o '
mundo a sua volta? Se sim, comente.
(9 Sim () 10 Ragg Vg cporde PEIMD 3 ke slop
S PG 3\003 £FENND %.\.memo toma
3. Com suas palavras, diga como foi para vocé participar da pesquisa e
que valores acerca da leitura de mundo por meio da danga vocé

desenvolveu.

pw ot m&o‘ebo ssen0- Virdowo do o0ds spsdinedd  sxbnoil
y\umwum I J(Ng&\“\ RO 3«“ {&ALU‘M@ JNS N0 c\om&}\
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QUESTIONARIO 2

ESCOLA: &Nm;:saw;,saqw. DATA: Oé/'N/iB

NOME: Wu boowa 4. 3

1- Vocé acha que danga e leitura sdo eompatnials no processo de
aprendizagem da danga? Se sim, comente.

w(sm ()nio PO O MWW
. o

2- O exercicio da leitura por meio da dang:a ajudou vocé compreender 0
mundo a sua volta? Se sim, comente.

W Sim () nao m{wwmww

. - 'w o

3- Com suas palavras, diga como foi para vocé participar da pesquisa e
que valores acerca da leitura de mundo por meio da danga vocé

desenvolveu. -S @L. y” 9 W%
ﬂ"?”& Mywc ole
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QUESTIONARIO 2

ESCOLA: o Thelson DATA: 06/ 41/1#

1- Vocé acha que danga e leitura sdao compativeis no processo de
aprendizagem da danga? Se sim, comente.
(0 Sim () ndo
2- O exercicio da leitura por meio da danga, ajudou vocé compreender o
mundo a sua volta? Se sim, comente.
&) Sim () ndo
. kb CBLEDH Gk i AV 2 O s e,
3- Com suas palavras, diga como foi para vocé participar da pesquisa e :
que valores acerca da leitura de mundo por meio da danga vocé
desenvolveu.

b . prgu o Pl LewsGu opumen as caim
dt?ww-aémg‘
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APENDICE 4

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr.® para participar da Pesquisa: “A DANCA BREAKING E
O EXERCICIO DA LEITURA, sob a responsabilidade do(a) pesquisador(a)
Nayandra Thalyta Mendonc¢a Sapucaia, o qual pretende estudar Como a danga e
a leitura de textos podem contribuir de forma interdisciplinar na leitura de
mundo do aluno.

Sua participacdo é voluntaria e se dara por meio de um roteiro de entrevista
baseado na metodologia de questionario e observacao. Ou seja, sua entrevista sera
registrada em forma de questionario no inicio do processo, no decorrer € no término
da pesquisa.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa podem ocorrer caso
os resultados ndo respondam aos objetivos propostos. E, se caso as informacgdes
coletadas forem utilizadas para outros fins que ndo sejam o0s estritamente
relacionados a pesquisa. Porém, ressalta-se que estas informacdes serdo tratadas
com sigilo e o devido rigor cientifico, 0 que pode impedir de tal risco acontecer. Caso
aconteca algo dessa natureza durante o processo de desenvolvimento da pesquisa
os informantes terdo a liberdade de optar pela desisténcia ou sugestdo de mudancas
na investigacdo. E também sera publicada nota de esclarecimento em midias digitais
ou impressas. Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para a finalizacédo de
uma pesquisa referente a danca como fator educacional.

Se depois de consentir em sua participacdo o (a) Sr. (a) desistir de continuar
participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer
fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo
e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) ndo terd nenhuma despesa e
também néo recebera nenhuma remuneracao.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicacdes sobre os resultados alcangados
na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos locais,
regionais, nacionais e internacionais.

Para qualquer outra informacéo, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com o
pesquisador no endereco eletrénico nayandra_thalyta@hotmail.com ou pelo telefone

(92) 9 8856-8804, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa
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— CEP/UEA. Para quaisquer informacdes, fica disponibilizado o endereco do CEP da
Universidade do Estado do Amazonas a Av. Carvalho Leal, 1777 - Escola Superior
de Ciéncias da Saude, 1° andar, Cachoeirinha — CEP 69065-001, Fone 3878-4368,

Manaus-AM.

CONSENTIMENTO
Eu,

Pai, ( ) Mae, do menor

~
N

, li e tomei

conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, concordo a
participacdo do menor acima citado em participar do estudo, fui informado sobre o
gue o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboracéo, e entendi a
explicacéo. Por isso, eu concordo com a participacdo no mesmo no projeto, cedendo
as informacfes disponibilizadas no questionario sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem, som de minha voz, nome e
dados biogréaficos revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e
documentos apresentados. Estou ciente de que nao tem nenhum tipo de 6nus, e 0
menor tem a liberdade de sair antes ou depois da coleta de dados. Este documento
€ emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador,

ficando uma via com cada um de nos.

Data: / /

Assinatura do Responséavel

Assinatura do Pesquisador Responsével Impressdo do dedo polegar Caso n3o saiba assinar



APENDICE 5

Video: Aula 4.

APENDICE 6

Video: Aula 5.

APENDICE 7

Video: Aula 11.
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6. ANEXOS

ANEXO 1

Didlogo entre o Principe e a Raposa, p. 64-66.

E foi entdo que apareceu a raposa:

— Bom dia — disse a raposa.

— Bom dia — respondeu educadamente o pequeno principe, que, olhando a sua
volta, nada viu.

— Eu estou aqui — disse a voz —, debaixo da macieira...

— Quem és tu? — perguntou o principezinho. — Tu és bem bonita...

— Sou uma raposa — disse a raposa.

— Vem brincar comigo — prop0s ele. — Estou tao triste...

— Eu ndo posso brincar contigo — disse a raposa. — Nao me cativaram ainda.

— Ah! Desculpe — disse o principezinho.

Mas, ap0os refletir, acrescentou:

— Que quer dizer “cativar’?

— Tu nao és daqui — disse a raposa. — Que procuras?

— Procuro os homens — disse o pequeno principe. — Que quer dizer “cativar’?

— Os homens — disse a raposa — tém fuzis e cacam. E assustador! Criam galinhas
também. E a Unica coisa que fazem de interessante. Tu procuras galinhas?

— Nao — disse o principe. — Eu procuro amigos. Que quer dizer “cativar’?

— E algo quase sempre esquecido — disse a raposa. — Significa “criar lagos”...

— Criar lagos?

— Exatamente — disse a raposa. — Tu ndo és ainda para mim sendo um garoto
inteiramente igual a cem mil outros garotos. E eu ndo tenho necessidade de ti. E tu
também nao tens necessidade de mim. Nao passo a teus olhos de uma raposa igual
a cem mil outras raposas. Mas, se tu me cativas, nds teremos necessidade um do
outro. Seras para mim unico no mundo. E eu serei para ti inica no mundo...

O Pequeno Principe.



Anexo 2

Eixos Norteadores

Descricao

Contextualizacéo

Contextualizacéo da obra de arte.

Conhecer/analisar a historia da obra e o contexto de
sua producao, bem como o artista e a época em que
foi produzida, relacionando-a com o contexto atual,
pensando a obra e arte de uma forma mais ampla,
para consequentemente, ampliar o conhecimento em

arte.

Leitura da obra de

arte/Apreciacao

Apreciacdo, percepcdo, sensibilizacdo, leitura de
imagem por meio da gramatica visual.

Conhecer os elementos visuais da obra, para
descobrir e discutir questdes que ela revela. Conhecer
a obra e compara-la com obras e artistas de outras

épocas ou nao, interpretando-a subjetivamente.

Fazer Artistico

Momento de criagdo, producdo, representacdo e
expressao artistica. A obra observada € uma boa
referéncia para estimular o individuo a criar
artisticamente, experimentando diferentes linguagens,
sem que seja uma cdépia ou modelo estereotipado da
obra observada. Deve-se preservar a criatividade e a

livre expressao na criacdo de uma nova obra.
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ANEXO 3
O Mito da Caverna — Platdo.

Vejamos o que nos diz Platdo, através da boca de Socrates:

Imaginemos homens que vivam numa caverna cuja entrada se abre para a luz
em toda a sua largura, com um amplo sagudo de acesso. Imaginemos que esta
caverna seja habitada, e seus habitantes tenham as pernas e o pesco¢co amarrados
de tal modo que ndo possam mudar de posicao e tenham de olhar apenas para o
fundo da caverna, onde ha uma parede. Imaginemos ainda que, bem em frente da
entrada da caverna, exista um pequeno muro da altura de um homem e que, por tras
desse muro, se movam homens carregando sobre os ombros estatuas trabalhadas
em pedra e madeira, representando os mais diversos tipos de coisas. Imaginemos
também que, por 14, no alto, brilhe o sol. Finalmente, imaginemos que a caverna
produza ecos e que os homens que passam por tras do muro estejam falando de
modo que suas vozes ecoem no fundo da caverna.

Se fosse assim, certamente os habitantes da caverna nada poderiam ver
além das sombras das pequenas estatuas projetadas no fundo da caverna e
ouviriam apenas o eco das vozes. Entretanto, por nunca terem visto outra coisa, eles
acreditariam que aquelas sombras, que eram copias imperfeitas de objetos reais,
eram a Unica e verdadeira realidade e que o eco das vozes seriam o som real das
vozes emitidas pelas sombras.

Suponhamos, agora, que um daqueles habitantes consiga se soltar das
correntes que o prendem. Com muita dificuldade e sentindo-se frequentemente
tonto, ele se voltaria para a luz e comecaria a subir até a entrada da caverna. Com
muita dificuldade e sentindo-se perdido, ele comecaria a se habituar a nova visao
com a qual se deparava. Habituando os olhos e os ouvidos, ele veria as estatuetas
moverem-se por sobre o muro e, apods formular inUmeras hipéteses, por fim
compreenderia que elas possuem mais detalhes e sdo muito mais belas que as
sombras que antes via na caverna, e que agora lhes parece algo irreal ou limitado.

Suponhamos que alguém o traga para o outro lado do muro. Primeiramente
ele ficaria ofuscado e amedrontado pelo excesso de luz; depois, habituando-se,
veria as varias coisas em si mesmas; e, por ultimo, veria a propria luz do sol refletida

em todas as coisas. Compreenderia, entdo, que estas e somente estas coisas
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seriam a realidade e que o sol seria a causa de todas as outras coisas. Mas ele se
entristeceria se seus companheiros da caverna ficassem ainda em sua obscura
ignorancia acerca das causas ultimas das coisas. Assim, ele, por amor, voltaria a
caverna a fim de libertar seus irméos do julgo da ignorancia e dos grilhdes que os
prendiam. Mas, quando volta, ele é recebido como um louco que nao reconhece ou
nao mais se adapta a realidade que eles pensam ser a verdadeira: a realidade das

sombras. E, entéo, eles o desprezariam....

Qualquer semelhanca com a vida dos grandes génios e reformadores de todas

as areas da humanidade nao é mera coincidéncia.
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Anexo 4

Carta de Apresentagao.
T

: ts"g
0

GOVERND DO ESTADO 0O

AMAZONAS

Carta de Apresentacao

Prezado(a) Senhor(a)
llmo. André Fabiano Valente

Manaus, 03 de Agosto de 2018.

Venho por meic desta, apresentar o{(a) académico(a) Nayandra Thalyta
Mehdonga Sapucaia do Curso de Danga da Universidade do Estado do Amazonas,
matricula n® 1514010015 que vem desenvolvendo a pesquisa de graduacgao intitulada A

DANCA E O EXERCICIO DA LEITUéA sob a orientagao do(a) professor(a) Amanda da
Silva Pinto, para a realizagdo de pesquisa de campo com o intuito de obter informagdes
necessarias para o desenvolvimento do seu trabalho monografico, o qual visa a coleta de
informacgdes a cerca da interdiciplinaridade entre a danga e leitura.

Nesse sentido, pedimos a V.Sa. a colaboragdo para que o(a) académico(a) venha
aplicar testes de avaliagdo do desenvolvimento da leitura com atividades de improvisagao
por meio da danga. Anexo acompanha o Termo de Consentimento.

Certo de contar com a colaboragdo dessa importante Instituicdo de Ensino,
agradego antecipadamente pela atengdo e coloco-me a disposigdo para outros
esclarecimentos que se fagam necessarios.

Atenciosamente,
¥ i Ll
WMarvangie” AT
Amanda da Silva Pinto Prof. Ang‘i;étl:’.rVaIente
Orientador(a)

UEA Escola Superior de Artes e Turismo

) Rua Leonardo Maicher, N° 1728, Praga 14 de Janeiro,
o e | CEP:69020-070 / Manaus-AM
AMAZONAS | www.uuea.edubr




