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RESUMO: Sabe-se que a cultura dos povos indigenas € composta por inimeras lendas e mitos
responsaveis pela manifestacdo de seres sobrenaturais que aplicam castigos e maldi¢cdes aos individuos
que ousam infligir as florestas e rios amazodnicos. Dessa forma, analisar-se-a, na perspectiva da
fenomenologia literaria, o sobrenatural literario em Contos da Floresta (2012) do escritor indigena
amazonense Yaguaré Yama pertencente a etnia Maragua, buscando compreender a importancia do
sobrenatural com os mitos e lendas para a sobrevivéncia da cultura e identidade do povo Maragua do
baixo Amazonas. Yama é autor de muitas obras da literatura infanto-juvenil amazonense que apesar do
pouco reconhecimento e tida como “menor”, evidencia-se com uma riqueza incontestavel quando
analisada. Assim, com este artigo pretende-se também, timidamente, proporcionar maior visibilidade a
literatura infanto-juvenil indigena amazonense, produzindo corpus teérico que contribua com os estudos
dessa literatura no cenario amazonico. Diante disso, o trabalho proposto contara com as teorias de
Lovecraft (1987), Roas (2014), Silva (2000), Freud (1919), Eliade (2000), Rocha (1999), Costa (2016),
entre outros que possam contribuir com esse estudo.
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ABSTRACT: It is known that the culture of indigenous peoples is composed of countless legends and
myths responsible for the manifestation of supernatural beings who punish and spell curses to individuals
who dare to inflict on Amazonian forests and rivers. In this way, we will analyze, from the perspective of
literary phenomenology, the literary supernatural in “Contos da Floresta” (2012) by the Amazonian
indigenous writer Yaguaré Yamd, belonging to the Maragua ethnic group, seeking to understand the
importance of the supernatural with the myths and legends for the survival of the culture and identity of
the Maragua people of the lower Amazon. Yama is the author of many works of the Amazonian children's
and youth literature that despite the fact that it has little recognition and it is considered as a "minor
literature™, is evidenced with an undeniable wealth when analyzed. Thus, with this article it is also timidly
intended to provide greater visibility to the Amazonian indigenous children's and youth literature,
producing a theoretical corpus that contributes to the study of this literature in the Amazonian scenario.
Therefore, the proposed work will include the theories of Lovecraft (1987), Roas (2014), Silva (2000),
Freud (1919), Eliade (2000), Rocha (1999) and Costa (2016), among others that can contribute to this
study.
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INTRODUCAO

A literatura infanto-juvenil vem ganhando, timidamente, espaco no cenario
amazonense, uma vez que, tém surgido no mercado editorial muitos escritores indigenas
comprometidos com o desenvolvimento dessa literatura como Lya Minapoty, Elias
Yaguakdg, Roni Wasiri Guara, Jaime Diakara e Yaguaré Yama que possui um ndmero
expressivo de obras publicadas desde 2001 até a atualidade. Muitos desses autores
enxergam, por intermédio da literatura infanto-juvenil, uma forma de exaltar, valorizar e

proteger a identidade e cultura dos povos indigenas amazonenses.
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E por ser uma literatura incipiente, se v& muito das lendas e mitos, sempre com
um ingrediente a mais, o sobrenatural. Deste modo, ela é importante porque traz
elementos que sdo da regido amazonica, mas também dialoga com questdes universais
ao homem.

As narrativas retratam o cotidiano do homem amazonico, a cultura, a lingua, 0s
costumes e tantos outros aspectos que fazem parte do contexto dos povos indigenas
amazonenses. Assim, os individuos se identificam nas obras, contribuindo com a
edificacdo da literatura infanto-juvenil amazonense. Com esse crescimento, essa
literatura necessita de estudos criticos literarios que possam embasar e colaborar com
esse avanco.

Dessa maneira, hd um crescente surgimento de estudos realizados, por exemplo,
por Sicsu (2013), Costa (2016), Souza (2011) e outros que estdo trazendo visibilidade a
literatura infanto-juvenil amazonense, desenvolvendo trabalhos que tratam do
imaginario literério, da identidade e cultura, identidade e memdria, o regime noturno e
diurno através das teorias de Durand (2011), estudos dos mitos e lendas como formacéo
leitora em sala de aula, entre outras pesquisas voltadas para a literatura infanto-juvenil
amazonense.

Apesar da visibilidade que essa literatura vem ganhando, a fortuna critica ao
redor dela ainda é muito pequena comparada a outras literaturas direcionadas ao publico
adulto que abordam as mesmas tematicas amazonicas, como ja fora discutido por Sicsu
(2013; 2016).

Através das tematicas ja abordadas, constata-se a escassez de um estudo mais
amplo direcionado ao sobrenatural na literatura infanto-juvenil amazonense escrita por
autores indigenas. De acordo com Franca (2012) o folclore, as lendas e mitos brasileiros
sempre forneceram elementos para o desenvolvimento de uma literatura baseada no
sobrenatural. Diante disso, 0 presente artigo preocupa-se em compreender a importancia
do sobrenatural literario na literatura infanto-juvenil amazonense do escritor indigena
Yaguaré Yama com os mitos e lendas para a sobrevivéncia da cultura e identidade do
povo Maragua, especificamente na obra Contos da Floresta (2012) selecionada como
corpora para este trabalho.

A escolha da narrativa Contos da Floresta (2012) ndo foi feita de forma

aleatoria, mas levou-se em consideracdo o contexto do povo Maragué o qual Yaguaré



Yama pertence, pois 0s maraguas sdo conhecidos pelas suas historias de assombragdes
que envolvem o sobrenatural e inspiram o autor a produzir suas narrativas.

A narrativa Contos da Floresta (2012) apresenta atraves das lendas e mitos seres
sobrenaturais como: o Kawera, as Makukauas e Mapinguari. Esses espectros vivem nas
margens dos rios e centros das florestas amazonicas, obtendo o temor e o respeito dos
povos amazonenses, surgindo como protetores da fauna e da flora, amedrontando e
castigando aqueles que ousam infligir o meio amazénico, permitindo observar a propria
condi¢cdo humana.

A floresta amazénica e toda a sua diversidade, os espagos de dificil acesso e 0s
grandes labirintos de rios contribuem em grande escala para a formacao do cenario dos
mitos e lendas dos povos indigenas amazonenses que se coadunam ao sobrenatural.

Diante do exposto, justifica-se a abordagem da tematica do sobrenatural literario
em Contos da Floresta (2012) do escritor indigena amazonense Yaguaré Yama, visto
que a literatura infanto-juvenil produzida no Amazonas é uma das maiores portadoras
da categoria do sobrenatural, pois muito se presentifica esse aspecto na cultura dos
povos indigenas, manifestando seres conhecidos na Amaz6nia como visajes.

A obra relne seis contos divididos em mitos e lendas, e por ser um estudo
relativamente curto se caracterizando como um artigo, o pesquisador selecionou apenas
dois dos contos encontrados na narrativa correspondentes a um mito e uma lenda. So
eles: Historia de K&wéra e Dois velhos surdos.

O trabalho ¢ de cunho bibliografico, visto que “a pesquisa bibliografica ¢
desenvolvida com base em material ja elaborado” (GIL, 2008, p. 44), contribuindo com
o0 desenvolvimento do estudo proposto, dialogando com estudos tedricos internacionais,
nacionais e regionais que destacam a tematica indigena, a literatura infanto-juvenil, o
sobrenatural literario, teorias sobre mitos e lendas e outros que possam da suporte a esse
artigo.

A natureza da pesquisa € qualitativa, haja vista a impossibilidade de
compreender por meio de dados estatisticos fechados, fendmenos como o sobrenatural
voltado para a percepcdo e subjetividade na literatura, pois a pesquisa qualitativa
preocupa-se “com o aprofundamento da compreensdo de um grupo social, de uma
organizagao, etc”’. (GERHADT & SILVEIRA 2009, p.31).”

O método de abordagem escolhido foi o fenomenoldgico, pois parte das

questdes culturais e historicas, levando em conta a percep¢do do leitor e os fen6menos



encontrados nas narrativas que ndo se caracterizam por significados fechados. Culler
(1999) justifica que a fenomenologia busca evitar o problema de separacdo entre o
sujeito e 0 objeto, o que possibilita o pesquisador atingir as metas estabelecidas para a
solucdo do problema. No caso da literatura infanto-juvenil indigena amazonense, 0s
autores indigenas deixam entrever suas percepcdes desses elementos por intermédio das
lendas e mitos amazonicos, visto que a percepgdo “[...] fenomenologicamente pensada
abre espago para que a coisa percebida apareca (FEIJOO & MATTAR, 2014, p. 445).”
Como método de procedimento utilizou-se a analise da narrativa e do contetdo.
Marconi & Lakatos (2013) justificam que a analise do contetdo leva em consideracao
as significacbes do contetdo, o que possibilita uma melhor compreensdo do
sobrenatural na narrativa Contos da Floresta (2012), pois esse método de procedimento
“se aplica a andlise de textos escritos ou de qualquer comunicacdo (oral, visual,
gestual).” (CHIZZOTTI, 2006, p. 98), aspectos que se manifestam na literatura infanto-
juvenil indigena amazonense, fortemente influenciada pelos mitos e lendas advindas das

historias orais que destacam o sobrenatural.

LITERATURA INFANTO-JUVENIL INDIGENA AMAZONENSE E SUA
RELACAO COM O SOBRENATURAL, MITO E LENDA

A literatura infanto-juvenil amazonense de autoria indigena apresenta contetdos
riquissimos como as lendas e mitos que possuem um papel fundamental, pois
manifestam seres sobrenaturais que conscientizam, orientam ou até mesmo castigam o
homem que destrdi a fauna e a flora amazoénica.

Outrora as lendas e mitos amazonicos eram excepcionalmente transmitidos
através da oralidade. Com o surgimento da literatura infanto-juvenil amazonense,
passam a preencher as paginas de narrativas escritas por autores indigenas do
Amazonas. E ao serem transmitidas através dessa nova ferramenta, se universalizam e
contribuem com a sobrevivéncia da cultura dos povos indigenas amazonenses. Candido
(2000, p. 45) explica que:

A grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa
intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez da fungéo
total que € capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um
momento determinado e a um determinado lugar.



Embora a literatura infanto-juvenil indigena amazonense seja incipiente e trate
de temas da regido amazodnica, ela se universaliza e alcanca novos patamares, ndo so
porque passa a ser transmitida por outras ferramentas como o livro, mas, por tratar de
temas pertinentes a toda uma sociedade como: o cuidado com a floresta amazonica,
cobicada desde a sua “descoberta”, apresentando historias que outrora atravessaram o
oceano apo6s coadunarem com o imaginario do colonizador que Gondim (2007) diz
pertencer ao Velho Mundo e; a propria condi¢do humana que Jouve (2012) aponta como
um importante fator para a construcao de uma boa obra literaria.

As narrativas infanto-juvenis também séo ferramentas de luta para os autores
indigenas amazonenses, pois eles as utilizam para denunciar as atrocidades contra a
cultura e os territérios dos povos indigenas. Anseiam como Davi Kopenawa em A
queda do céu (2015) atingir a maior audiéncia possivel, assim, orientando a sociedade
quanto & importancia do territorio e cultura dos povos indigenas.

Reside, portanto, a relevancia da literatura infanto-juvenil indigena amazonense
alcancar o publico e se legitimar, pois de acordo com Candido (2000, p. 38), o publico €
o0 principal responsavel por “da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo se
realiza”, ou seja, essas vozes sdo silenciadas, mas para que isso ndo aconteca € preciso
que essas narrativas circulem e sejam estudadas nos mais vastos campos do
conhecimento.

Segundo Jouve (2012, p.136) “A especificidade da obra literaria enquanto objeto
cultural decorre ndo apenas da natureza dos contetdos que ela exprime, mas também da
maneira como ela os comunica”. A literatura infanto-juvenil de autoria indigena
amazonense possui suas particularidades, pois mostra o sobrenatural como uma questéo
cultural, ndo apenas como estratégia ficcional, isto é, 0s autores indigenas amazonenses
usam esse fenbmeno para dizerem a sua cultura e expressdes no mundo, reforgando a
sua identidade que tem como base os mitos e lendas enraizados ao sobrenatural.

O sobrenatural nas narrativas infanto-juvenis amazonenses de autoria indigena é
um fendmeno recorrente nas lendas e mitos amazonicos, destacando a forma de ver e
pensar o mundo conforme 0s povos indigenas, ja que os mitos e as lendas impregnados
pelo sobrenatural atravessam o tempo, podem sofrer algumas alteracbes, mas nunca
deixam de existir.

De acordo com Eliade (2000, p. 11) “O mito é uma realidade cultural

extremamente complexa, que pode ser abordada e interpretada atraves de perspectivas



multiplas e complementares”, isto ¢, podem ser vistos de muitas maneiras, explicar
origens, revelar e guardar segredos, responder inquietagcdes, perpetuar tradigdes,
culturas e identidades. Além de ser uma realidade cultural, o mito “da sentido e
interpretacdo a um passado desconhecido, ou mesmo algo que explique o considerado
sobrenatural, anormal (OLIVEIRA, 2016, p. 25).”

O mito é uma experiéncia coletiva e bastante presente na cultura dos povos
indigenas amazonenses, pois é pensado como resposta para muitas inquietacdes.
Conforme Rocha (1999), o mito é uma narrativa, ou seja, um discurso que tenta
exprimir os paradoxos de uma sociedade e permite o homem refletir sobre a sua
existéncia de estar no mundo. O mito, ao se entrelagar ao sobrenatural, garante a
manuten¢do e sobrevivéncia da cultura dos povos indigenas, afinal, “deixa entrever um
fato natural, historico ou filos6fico” (Ibidem, p. 9) e de acordo com Eliade (2000),
fundamenta e justifica toda a atividade do ser humano, o que é perceptivel na cultural
dos povos indigenas, pois buscam através dos mitos explicagdes para fenbmenos que
eles ndo conseguem explicar de forma Idgica, emergindo o sobrenatural.

Por sua vez, as lendas também se encontram no discurso do homem amaz6nico e
possuem um papel fundamental para a manutencdo da cultura dos povos indigenas

amazonenses, pois falam

[...] de costumes, fatos historicos ou qualquer outro traco da cultura de um
povo. As lendas tém importante papel na formacdo identitaria do ser humano.
A acdo de recontar as lendas permite aos envolvidos (narrador e ouvinte)
exercitar sua memoria, vivenciar sua cultura, mantendo uma importante
relagdo entre o natural e o sobrenatural (COSTA, 2016, p. 34).

Segundo Costa (2016), muitas vezes a lenda € de cria¢do coletiva de um povo,
uma etnia, uma comunidade e tem, na oralidade, seu desenvolvimento, possibilitando
inimeras versdes como, por exemplo, a lenda do Curupira, da lara e do boto. Seres que
deixam entrever o sobrenatural e se perpetuam na sociedade, garantindo a sobrevivéncia
da cultura dos povos indigenas. Em sintese, 0os mitos e as lendas tém muito a dizer dos
povos indigenas amazonenses, sempre se manifestando com um ingrediente a mais, o
sobrenatural.

Todorov (1981) adverte que é impossivel conceber um género que possa juntar
todas as obras literarias que manifestam o sobrenatural, haja vista a complexidade do
fendmeno. Do contrario “teria que abarcar tanto ao Homero como ao Shakespeare, ao
Cervantes como ao Goethe. O sobrenatural ndo caracteriza as obras com suficiente

precisdo; sua extensdao ¢ muito grande” (TODOROV, 1981, p. 20), inclusive, se



presentificando na literatura infanto-juvenil amazonense do autor indigena Yaguaré
Yama.

O sobrenatural se manifesta nas narrativas infanto-juvenis indigenas
amazonenses através de seres conhecidos na regido amazonica como visagens, monstros
que fazem parte da cultura dos povos indigenas e surgem nas lendas e mitos com o
objetivo de explicar determinados eventos e de conscientizar o homem quanto a
preservagdo das florestas e rios, visto que “[...] 0 monstrum €, etimologicamente,
‘aquele que revela’, aquele que adverte (COHEN, 2000, p. 27).”

Para Roas (2014) o sobrenatural € aquilo que transgride as leis que organizam o
mundo real, o inexplicavel, que ndo existe, de acordo com essas mesmas leis. Nas
narrativas infanto-juvenis indigenas amazonenses esse fenébmeno irrompe o real quando
se tem, por exemplo, em Contos da floresta (2012) de Yaguaré Yama a transgressao de
seres como o0 Kawéra, Makukawagua e Mapinguary que fazem parte dos mitos e lendas
do povo Maragua do Baixo Amazonas.

E importante, portanto, compreender o entrelacamento do sobrenatural com as
historias de assombracdo que envolve os mitos e lendas, enfatizando o cuidado com a
fauna e a flora amazonica e a cultura dos povos indigenas amazonenses.

De tal modo, o trabalho parte de duas das interfaces do sobrenatural que mais se
manifestam na literatura infanto-juvenil: o fantastico e o maravilhoso e, assim, atentar
qual o principal caminho que o sobrenatural percorre para se manifestar em Contos da
Floresta (2012) de Yaguaré Yama.

CAMINHOS PARA O SOBRENATURAL

O fantastico surgiu no século XVIII com as narrativas consideradas goticas. Sao
obras que tendem a destacar fenGmenos sobrenaturais como uma de suas principais
caracteristicas, despertando sentimentos de estranheza, medo e finais tragicos.

Segundo Roas (2014, p. 31) “[...] a literatura fantéstica € o Unico género literario
que ndo pode funcionar sem a presenca do sobrenatural”. O autor adverte ainda que o
fantéstico deve causar a irrup¢do do mundo ficcional que segue as caracteristicas do
mundo real (verossimilhanca), ou seja, o0 mundo ficcional descrito com base no
cotidiano, “assim, para que a historia narrada seja considerada fantastica, deve-se criar

um espaco similar ao que o leitor habita, um espaco que se vera assaltado pelo



fendmeno que transtornara sua estabilidade” (Ibidem, 2014, 31), esse fendmeno serd o
sobrenatural, responsavel por romper a estabilidade do espaco similar ao do leitor. Essa
teoria vai ao encontro do que Tzvetan Todorov ja explicitava em seu estudo Introducéo

a Literatura Fantastica (1981) ao destacar que

[...] é necessario que o texto obrigue ao leitor a considerar o0 mundo dos
personagens como um mundo de pessoas reais, e a vacilar entre uma
explicacdo natural e uma explicacdo sobrenatural dos acontecimentos [...]
(TODOROV, 1981, p.19 e 20).

Em outras palavras, para o melhor efeito da sobrenaturalidade na literatura
fantéstica, a espacialidade da narrativa deve ser sempre localizavel, isto é, descrita
conforme o mundo real, pois o fantastico “vai depender sempre do que consideramos
real, e o real depende diretamente daquilo que conhecemos” (ROAS, 2014, p. 45- 46).
Como ja dito, o espaco ficcional deve entdo ser construido de acordo o mundo
considerado real, assim, ao ser assolado pelo sobrenatural, despertard estranhamento e
medo.

No estudo As teorias do fantastico e a sua relacdo com a construcé@o do espago
ficcional, Gama-Khalil (2012, p. 30) destaca a espacialidade como elemento
fundamental para a constitui¢ao de sentidos na narrativa fantastica, “[...] uma vez que os
acontecimentos ficcionais s6 conseguem edificar-se por intermédio de uma localizacao

que lhes dé suporte e sentido”, assim, a pesquisadora afirma ainda que

[...] um caminho viavel para a analise da literatura fantastica pode ser o
estudo da configuracdo dos espagos ficcionais, de forma a pesquisar como 0s
locais (internos ou externos as personagens) constroem os efeitos de
estranhamento no leitor [...] (GAMA-KHALIL, 2012, p. 32).

Destarte, 0 espaco ficcional serve como mediador para o sobrenatural, pois
organiza o caminho que levara (como justificado por Gama-Khalil) os personagens e o
leitor aos seus sentimentos internos e externos como, por exemplo, ao estranhamento e
0 medo diante do insolito. Esses sentimentos podem ser compreendidos como outros
aspectos do fantastico.

O medo é a emocéao mais forte do homem, como justifica H. P. Lovecraft (1987)
em seu livro O Horror Sobrenatural na Literatura, e diz que o desconhecido € a
principal fonte dessa emocéo, pois na literatura fantéstica configura-se como a irrupgao

do sobrenatural, provoca repulsa e atracdo ao homem, mas

N&o muito longe, essa mesma atracdo provoca estranha sensacdo de medo,
que nada mais é que um estado de alerta demonstrado pelo receio de fazer
alguma coisa, geralmente por se sentir ameacado, visto que o desconhecido é



sempre um espago inseguro para 0 homem; um espaco de desconfianga
(FELISBERTO & FORTES, 2015, p. 27).

Dessa forma, observa-se também a desestabilizagio do espaco pelo
desconhecido, e o desconhecido na literatura fantastica é o proprio medo do
sobrenatural, do indescritivel, do irreal. De acordo com Franga (2012, p. 88), 0 medo do
sobrenatural € uma caracteristica bastante encontrada na Literatura Gotica, mas que “no
caso especifico brasileiro, as lendas, o folclore, os mitos e os costumes locais sempre
forneceram material para uma literatura baseada em elementos sobrenaturais”. De tal
modo, os elementos sobrenaturais encontrados nas lendas e mitos séo fontes seguras do
medo como, por exemplo, nas historias de visajes encontradas na narrativa infanto-
juvenil indigena amazonense escolhida como corpora para esse trabalho.

E importante também discutir outro género literario presente na literatura
infanto-juvenil, o maravilhoso. Assim, podendo definir qual interface do sobrenatural
mais se presentifica nas narrativas infanto-juvenis indigenas amazonenses,
especificamente em Contos da Floresta (2012) de Yaguaré Yama.

O género maravilhoso evidencia-se principalmente nos contos de fadas, onde o
sobrenatural se coloca como natural, como bem justifica Roas (2014, p. 33), quando diz
que “diferentemente da literatura fantastica, na literatura maravilhosa o sobrenatural ¢
mostrado como natural, em um espaco muito diferente do lugar em que vive o leitor
[...]”, 1sto €, um mundo em que acontecimentos que envolvem a sobrenaturalidade sao
totalmente normais, sendo essa uma das principais diferencas em relacéo ao fantastico.

Diferentemente da espacializacdo na literatura fantastica que segue rigidamente
aspectos similares ao mundo real, na literatura maravilhosa a transgressao dificilmente
causara impacto, mesmo que sua base seja 0 mundo tido como real, como elucida
Michelli (2012, p. 25) “A base em que opera o maravilhoso ¢, portanto, o real, ainda
que atue sobre ele de maneira a delinear uma realidade outra, a ficcional, iluminando
possiblidades outras”.

Observa-se que na literatura maravilhosa as possibilidades de transgresséo sé@o
maultiplas; podem surgir e desaparecer sem que haja, por exemplo, questionamento
quanto a sua manifestagdo, ou seja, “quando o sobrenatural se converte em natural, o
fantastico da lugar ao maravilhoso.” (ROAS, 2014, p. 34), ¢ abre-se um leque de
possibilidades que “encanta o ser humano com historias que lhe permitem sair de seu

viver cotidiano — robotizado, normatizado — [...] (MICHELLI, 2012, p. 136).”
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Sdo histdrias que envolvem personagens impregnados pelo sobrenatural como
fadas, gnomos, elfos, ogros, etc; “permitindo a insurgéncia de deslocamentos,
metamorfoses e agdes inexplicaveis pela logica do senso comum” (MICHELLI, 2012,
123), mas, sdo geralmente aceitos sem resisténcia alguma por parte do leitor, visto que
ndo h& uma quebra na acdo da narrativa, pois é visto como um fenémeno normal, como

explicita David Roas.

O mundo maravilhoso é um lugar totalmente inventado [...] ja que nele tudo é
possivel — encantamentos, milagres, metamorfoses — sem que 0s personagens
da historia questionem sua existéncia, 0 que permite supor que seja algo
normal, natural (ROAS, 2014, p. 34).

Outra caracteristica que diferencia o maravilhoso do fantéstico é a existéncia dos
finais felizes nas obras, visto que a literatura fantastica tem como um dos principais
aspectos os finais tragicos, ndo acontecendo no género maravilhoso, pois sempre se
encontra uma saida para o problema ou mal que venha surgir na narrativa.

J& na narrativa fantastica a vacilagdo do sobrenatural ndo se perpetua do comeco
ao fim, mas se destaca em um dado momento para que possa causar inquietagdo, susto,
medo e transgressao na maioria dos casos, por isso a importancia do espaco ficcional ser
similar ao mundo real, o que na literatura maravilhosa, “[...] pelo contrario, decide que ¢
necessario admitir novas leis da natureza mediante as quais o fendmeno pode ser
explicado (TODOROQV, 1981, p. 24).”

Em sintese, ambos os géneros fantastico e maravilhoso dependem da irrupcao do
sobrenatural para a sua manifestacdo, o primeiro transgredi as leis do mundo real, o
segundo, por sua vez, se coaduna a esse mesmo mundo e permite situacbes maltiplas

por intermédio da sobrenaturalidade.

O SOBRENATURAL LITERARIO EM HISTORIA DE KAWERA

O mito de K@wéra encontrado na narrativa de Yaguaré Yama conta a historia de
um homem que desafia o ser sobrenatural que vive na floresta amazénica, o kawéra,
(monstro alado sedento por sangue que se alimenta de carne humana) e acaba sendo
castigado pelo ser insélito que o transforma também em kawéra. O conto faz parte da
tradicdo oral do povo Maragua que define o monstro como “esqueleto velho”, sendo

criagdo do proprio Anhaga, deus do mal e inimigo do povo Maragua.
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A historia inicia com Yaguajé, “[...] cacador de fama, um dos mais destacados
entre os indigenas. Pertencia o cld Cukuyé, dos Maragua” (YAMA, 2012, p. 11), que
decide ir cacar paca durante a noite ao redor do lago Kayawé. Yaguajé ao chegar a
floresta fica esperando os animais que demoram a aparecer, mas com o passar do tempo,
quando quase adormecia, viu uma paca se aproximar do muta em que estava. Assim, se
preparou para atirar no animal: “Pegou a sua espingarda e apontou para a paca. Estava
prestes a atirar, quando sentiu um grande vulto as suas costas. Seus cabelos se
arrepiaram (YAMA, 2012, p. 12).”

No trecho acima, é perceptivel a introspec¢do do elemento insélito, a preparacdo
para 0 que estaria por vir, o ser sobrenatural Kawéra. Diante disso, o sobrenatural se
manifesta na obra, primeiramente, através da impressdo estranha que invade o
personagem Yaguajé. De acordo com Freud (1919, p. 3) 0 que “é ‘estranho’ ¢é
assustador precisamente porque ndo é conhecido e familiar,” e esse sentimento comega
a se manifestar através do vulto do K&wéra que assola o lugar e deixa Yaguajé com a
sensacdo de estranheza, arrepiado.

Em seguida, o monstro se revela ao personagem que fica atordoado e tenta
reagir, mas € tomado por outro sentimento que contribui com o surgimento do

sobrenatural, 0 medo.

O homem ndo se conteve e tentou golpear o vulto com o tacape. Mas,
rapidamente, sentiu sua cabeca crescer e os cabelos se arrepiarem, ao ver
descer & sua frente um terrivel monstro alado, de asas de morcego. Ao
pousar, deixou a mostra dentes enormes e garras, com as quais arranhou o
homem nas costas. Em seguida, 0 monstro levantou voo e sumiu na escuriddo
da mata (YAMA, 2012, p. 13).

Na narrativa, Yaguajé fica diante de um ser desconhecido, um ser macabro que
foge as leis do mundo real e “o mundo do desconhecido serda sempre um mundo de
ameagas e funestas possibilidades” (LOVECRAFT, 1987, p. 3), assim, 0 personagem €
colocado em uma situacdo de perigo que é antecedida pela sensacdo de estranheza,
incerteza e medo, visto que Yaguajé se depara primeiro com o vulto do espectro. Em
seguida, ha a transgressdo do monstro, fator essencial para que ndo reste duvida da
manifestacdo do sobrenatural, assim, se colocando face ao fantastico, pois segundo Roas
(2014), a condicéo transgressora € que vai determinar o seu efeito, isto é, destoando da
teoria do género maravilhoso que considera o evento sobrenatural como natural.

No decorrer da narrativa, salienta-se outro aspecto importante para o fantastico,

0 lugar localizavel, o espaco ficcional que é similar ao mundo real, destacando até
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mesmo o costume de Yaguajé ir cacar a noite perto de uma palmeira de Inaja cheia de
frutos, pois atrai 0s animais que chegam para comer durante a noite, enfatizando o
conhecimento indigena em relagdo a caga, “[...] viu, embaixo da arvore, varias pegadas
de paca. Animado, resolveu ficar ali. Armou o0 muta entre duas palmeiras e, de cima,
ficou aguardando o animal vir comer os coquinhos” (YAMA, 2012, p. 11). Dessa
maneira, constréi-se o cotidiano do personagem na narrativa que é conforme o mundo
real, onde o elemento sobrenatural ndo é natural, mas transgrede e atordoa quando se
manifesta.

Segundo Oliveira (2014, p.42) o espago da narrativa “é uma ferramenta
narratologica que explicita a face sobrenatural da diegese para o leitor, possibilitando

que emerja nele sensagdes variadas como estranhamento, empatia € medo”. No conto

Histdria de Kawera, observa-se a preocupacédo em fornecer a localizacao exata da acgéo.

Remando em dire¢do as comedias, passou por Vvarios lugares, até chegar ao
lago desejado, que era alvo de disputa entre os cacadores e pescadores da
regido, porque dava muita caca. Esse lago se chamava Kayawé, e ficava
préximo ao Parand do Uraria, um caudaloso afluente do rio Madeira, no
Amazonas (YAMA, 2012, p. 11).

Nota-se que sdo fornecidas todas as informagdes do espaco em que O
personagem se encontra, inclusive sua movimentacdo e o transporte tipico dos povos
indigenas que vivem as margens dos rios. Elucidando, dessa forma, o contexto
amazonico, a caga, a pesca, 0 uso da canoa e do remo e 0 conhecimento de Yaguajé

perante a floresta e os animais.

Ao chegar ao lago, olhou para todos os lados e ndo encontrou nada que lhe
chamasse a atengdo. Remou de um lado para outro em busca de comedias de
cacga, onde pudesse armar sua tocaia, mas nada. Ja estava quase desistindo,
quando, ao virar sua canoa de volta, enxergou uma palmeira inaja cheia de
frutos (YAMA, 2012, p. 11).

De tal modo, a espacializacdo ficcional permite que os individuos se
identifiguem na narrativa e mais uma vez se tem 0 contato com 0s aspectos do
fantastico em Histéria de Kawéra, pois segundo Todorov (1981, p. 19-20), o
sobrenatural na literatura fantdstica obriga “o leitor a considerar o mundo dos
personagens como um mundo de pessoas reais, e a vacilar entre uma explicacdo natural
e uma explicacdo sobrenatural dos acontecimentos”. Diante da explicitagdo, o
sobrenatural fica livre para irromper o espago ficcional que se assimila ao mundo real,
fazendo o leitor amazonense, ndo s o indigena, se identificar na narrativa, pois séo

historias que se perpetuam e invadem o imaginario do homem amazénico.
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E notdrio que o conto Historia de Kawéra de Yaguaré Yama baseado no mito
repassado de geracdo para geracdo pelo povo Maragua deixa entrever muitos dos
aspectos da cultura indigena, dos conhecimentos tradicionais, do territério desse povo,
dos seus temores, de atividades desenvolvidas por eles ha muito tempo, como a caca, a
pesca, 0 uso de meios de transporte como a canoa. Em sintese, a literatura infanto-
juvenil amazonense tem muito a dizer sobre o homem amazénico, principalmente do
povo indigena amazonense destacado na narrativa.

A Amazonia com toda a sua grandiosidade, seus mistérios e espacos de dificil
acesso contribuem com o surgimento de historias que manifestam o sobrenatural,
muitas vezes s@o mitos que possuem o0 objetivo de proteger a fauna e flora, advertindo e

castigando quem inflige a regido amazonica.

MONSTRO E MONSTRUOSIDADE EM HISTORIA DE KAWERA

A regido amazénica é palco de muitas histérias de visajes e monstros alados
como o Kaweéra que sdo vistos nas narrativas de Yaguaré Yama como guardides de
lugares apresentados, principalmente pelos povos indigenas, como sagrados. De acordo
com Souza (2013, p.1), “Etimologicamente, monstro vem do latim monstrum que
significa deformado, monstruosidade, aberracdo, sinal e agouro, derivacdo dos verbos
monstrare e monere: avisar, indicar, chamar a atengdo, advertir.” Diante do exposto,
preocupa-se em dar continuidade a anélise do conto Historia de Kéwéra (2012), mas
enfatizando um dos papéis do ser sobrenatural, a protecdo da floresta e dos animas
amaz0nicos.

Apbs Yaguajé se deparar com o Kaweéra, como visto na andlise anterior, o
mesmo foge do local e avisa aos seus companheiros sobre a existéncia do monstro,
“Correu desesperado para a canoa e remou mais que depressa para a sua casa/ Contou
tudo para a sua esposa e para 0s cunhados, que 0 esperavam para jantar. Todos ficaram
apreensivos, mas foram até o lago ver o que havia” (YAMA, 2012, p. 13). Esses por sua
vez decidem ir matar o K&wéra que se manifesta e avisa aos homens que saiam daquele
local, “[...] o monstro surgiu furioso e falou para os cacadores, com voz rouca: - Esses
animais sdo meus, ninguém pode mata-los. Se um de vocés voltar aqui, eu o devorarei”
(Ibidem, 2012, 14). Pode-se observar, assim, que ele se preocupa primeiro em avisar 0s

homens do risco que estéo correndo, haja vista ser uma das caracteristicas do monstro.
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Esses seres sdo responsaveis por causar medo nos habitantes que vivem nessas
regides (principalmente nos que infligem os limites da floresta amazonica), pois é
comum dentre as historias do povo Maragua espectros que justifiguem dadas situacdes
da natureza as quais nao se conseguem explicar por meios “racionais”.

Segundo Lovecraft (1987, p. 1) “a emoc¢do mais forte e mais antiga do homem ¢
0 medo, e a espécie mais forte e mais antiga de medo é o medo do desconhecido.”
Nesse caso, 0 desconhecido se revela atraves do K&weéra na narrativa, é fonte de medo e
serve para afastar os homens e proteger a flora e a fauna amazonica.

O mito de Kawéra também sai de dentro da tribo indigena e passa permear
outros ambientes ao ser transmitido pelas narrativas infanto-juvenis amazonenses.
Dessa maneira, os monstros por habitarem lugares como o “centro” das florestas e
profundezas inalcancaveis dos rios, irrompem a estabilidade do homem amazénico e o
amedronta.

O medo desses seres sobrenaturais acaba por imperar em meio aos habitantes da
regido amazoénica que repassam essas histdrias de geracdo para geracdo, pois 0s mitos
fazem parte do construto cultural que os envolve, isto €, 0s mitos, por mais conhecidos
que sejam em toda regido amazbnica, ainda causam estranheza, ddvidas, medo.

Sigmund Freud em seu ensaio O Estranho (1919) diz que

A condicdo sob a qual se origina, aqui, a sensacdo de estranheza, é
inequivoca. NOs - ou 0s nossos primitivos antepassados - acreditamos um dia
que essas possibilidades eram realidades, e estdvamos convictos de que
realmente aconteciam. Hoje em dia ndo mais acreditamos nelas, superamos
esses modos de pensamento; mas ndo nos sentimos muito seguros de nossas
novas crencas, e as antigas existem ainda dentro de nés, prontas para se
apoderarem de qualquer confirmacdo (FREUD, 1919, p. 20).

Ou seja, séo crengas que perpetuam 0s mitos e mesmo com o tempo nao perdem
Seu espago no cenario amazonico, sendo sempre representadas, lembradas e contadas
oralmente e através da escrita. Essas narrativas desenvolvidas por escritores indigenas
buscam sempre destacar a importancia da vida e da natureza.

Por conseguinte, os monstros, como observado anteriormente, costumam avisar
os individuos quanto a preservacdo do meio amazonico. Se ndo obedecem, o ser
sobrenatural aplica castigos, como € notorio no excerto que enfatiza um dos homens,
Dizoap, que desafia o Kawéra voltando ao local, mas acaba sofrendo o castigo do

monstro, “Vocé me desafiou, agora ndo tem perdao. Eu lhe dei uma dltima chance e
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vocé ndo aceitou. Aguente as consequéncias. Por ter desafiado um Kawéra, vocé serd
castigado (YAMA, 2012, p. 16).”

Assim, o Kawéra transforma o homem em monstro, ou seja, o individuo €
obrigado a deixar sua posicdo de monstruosidade (destruidor das florestas e rios
amazonicos) ao desafiar o espectro protetor e se metamorfoseia, como castigo, em

monstro guardido do lugar sagrado, o rio Kayawe. Como é notdrio no seguinte trecho:

O rapaz esperou. Enquanto dormia, o corpo dele ganhou garras, pelos, um
rabo, dentes grandes e afiados, os pés se transformaram em patas, e surgiram
duas enormes asas em suas costas.

No dia seguinte, ao acordar, viu que havia mudado por completo. Nisso o
Kaweéra retornou:

-Agora, vocé é um dos meus. Aproveite a nova vida de Kadwéra! Va para o
lago onde o encontrei e cuide daquele lugar como se fosse seu, porque l&
existem muitas riquezas que nio podem ser mexidas (YAMA, 2012, p. 17).

Através desse trecho compreende-se e se exemplifica um dos aspectos
importante apontado por Milanez (2013), a metamorfose, que se torna um fio discursivo
para o sobrenatural. Ha um processo de transgressao, pois percebe-se que o monstro
Kéwéra humaniza-se e tenta humanizar o homem, ja que o ser sobrenatural se preocupa
mais com a preservacdo da floresta e dos animais do que o préprio ser humano
considerado racional, mas que muitas vezes se caracteriza pela monstruosidade da
destruicdo. Gil (apud SOUTO 1994, p. 88) diz que “os homens precisam de monstros
para se tornarem humanos”. Monstro e monstruosidade sdo termos dotados de

significados que se interligam, mas que sdo diferentes.

Os monstros sdo nossos filhos. Eles podem ser expulsos para as mais
distantes margens da geografia e do discurso, escondidos nas margens do
mundo e dos proibidos recantos de nossa mente, mas eles sempre retornam. E
quando eles regressam, eles trazem ndo apenas um conhecimento mais pleno
de nosso lugar na histéria e na histéria do conhecimento de nosso lugar, mas
eles carregam um autoconhecimento, um conhecimento humano — e um
discurso ainda mais sagrado na medida em que ele surge de Fora. Esses
monstros nos perguntam como percebemos 0 mundo e nos interpelam sobre
como temos representado mal aquilo que tentamos situar. Eles nos pedem
para reavaliarmos nossos pressupostos culturais [...] Eles nos perguntam por
que os criamos (COHEN, 2000, p.54 e 55).

Com isso, compreende-se que o monstro em Histdria de Kawéra (2012) é
também o proprio homem, mas que no sentido inverso do espectro, 0 homem néo possui
a fisionomia do ser sobrenatural, apenas desenvolve a monstruosidade. De tal modo, 0s
individuos geralmente carregam 0 medo da destruicdo, porém ndo hesitam em destruir.
Freud (1919, p. 16) elucida que “o elemento que amedronta pode mostrar-se ser algo

reprimido que retorna.”
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Quanto mais desorientado o individuo estiver, mais propenso ele estara em
encontrar o monstro que o oriente, pois de acordo com Freud (1919, p.3) “quanto mais
orientada a pessoa estd, no seu ambiente, menos prontamente terd a impressao de algo
estranho em relagdo aos objetos e eventos nesse ambiente.” Na literatura, ha tempos
existem monstros que surgem com o intuito de orientar. E assim na literatura universal,
por exemplo, com Frankenstein (1816) de Mary Shelley e Dracula (1897) de Bram
Stoker. Ja no Brasil se tem monstros como o K&wera, encontrado entre os mitos e
lendas dos povos indigenas amazonenses que chegam ao leitor através de narrativas

como Contos da Floresta (2012) de Yaguaré Yama.

O ENTRELACAMENTO IDENTITARIO E CULTURAL COM O
SOBRENATURAL EM DOIS VELHOS SURDOS

Nesse topico preocupa-se em demonstrar os aspectos culturais e identitarios dos
povos indigenas manifestados diante da lenda de Dois velhos surdos (2012). A historia
vai apresentando elementos que fazem parte diretamente do cotidiano dos povos
indigenas e homem amaz6nico, aspectos que no conto de Yaguaré Yama vao se
mostrando no decorrer da narrativa lado a lado com o sobrenatural, isto &, com as
historias de visajes.

O conto Dois velhos surdos (2012) de Yaguaré Yama faz parte das historias
orais do povo Maragud, se caracterizando como lenda. Essa lenda conta a histéria de
dois ancides moradores da comunidade que mais tarde seria conhecida como “a

comunidade assombrada dos velhinhos”, pois 0s mesmos sdo os Unicos que ficam na

comunidade que é assolada pelas visajes.

Visajes de todos 0s tipos e espécies passaram a rondar a aldeia e a assombrar
os moradores. Mesmo quem nunca havia ouvido histdria de visajes, agora
tinha medo delas. Todo dia, circulavam casos de fantasmas, bichos que
apareciam no porto, na roga, dentro de casa a meia-noite. E cada vez que
alguém ficava sabendo de uma visaje, mudava-se dali para outro lugar, uma
outra aldeia. Familia por familia, todas foram indo embora. Aos poucos, a
aldeia ficou vazia (YAMA, 2012, p. 47).

Como se pode observar, a aldeia vai ficando vazia, pois logo no primeiro
capitulo do conto o narrador em terceira pessoa destaca a presenca dos seres insolitos na

narrativa. Nesse primeiro excerto do conto Dois velhos surdos (2012) é notério um
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ponto essencial para a manifestacdo e sobrevivéncia da lenda, o costume de se contar
historias de visajes, “se a palavra lenda, do latim legend, significa ‘aquilo que deve ser
lido’, é verdade que ela também tem muita proximidade com a oralidade e que, por isso,
fala de costumes, fatos historicos” (COSTA, 2016, p. 34), isto ¢é, ilustra tracos da cultura
de um povo, é assim, por exemplo, na narrativa quando os moradores da aldeia vdo
tomando conhecimento dos espectros atraves das histdrias orais.

Segundo Costa (2016) os autores amazonenses bebem diretamente no manancial
da cultura oral dos mitos e lendas para a producdo de suas narrativas. Dessa forma,
compreende-se 0s aspectos que Yaguaré Yama acrescenta em seu conto, como a
presenca das narrativas orais dos povos indigenas, como exemplificado no trecho a
seguir: “A maioria sabia de casos acontecidos noutros lugares, que as pessoas contavam
a0 por do sol, como é o costume do povo Maragua (YAMA, 2012, p. 47).”

A historia continua com os dois velhos que por serem surdos ficam isentos dos

relatos orais sobre as visajes e permanecem na aldeia.

Nessa aldeia, morava um casal de velhinhos muito bondosos. Tratavam bem
as pessoas, faziam remédios e curas de pajelanca. Porém, quase surdos,
conversavam em voz alta e tinham dificuldade de ouvir as noticias que
corriam. N&o consideravam isso um problema, mas, a cada dia, ficavam mais
surdos. E, como ndo ouviam as histdrias de visajes como 0s demais, no que
perceberam, estavam sozinhos. Em todas as cercanias da aldeia, ndo havia
mais ninguém para lhes fazer companhia (YAMA, 2012, p. 47).

Na citacdo acima, atenta-se para mais um dos aspectos identitarios e culturais
dos povos indigenas, os saberes tradicionais como a pajelanca. Esses fazem parte da
cultura dos povos indigenas e se manifestam nas lendas, “mantendo uma importante
relacdo entre o natural e o sobrenatural” (COSTA, 2016, 34) sendo que nos rituais de
pajelanca sdo utilizadas, por exemplo, ervas que, segundo Sicsu (2013, p. 45) possuem
poderes destrutiveis e alucinogenos e “[...] estdo assim ligadas a ideia dos poderes
naturais, do bem e do mal [...]”, aparecendo frequentemente nas lendas amazodnicas.

Desse modo, com o caminhar da narrativa, ilustra-se esses aspectos que fazem
parte da cultura e identidade dos povos amazonenses, sempre com alguma ligacdo com
0 sobrenatural que através das lendas e mitos amazénicos véo se presentificando na obra
de Yaguaré Yama.

Mas adiante, os velhos percebem que todos foram embora, mesmo assim
continuam vivendo na aldeia fazendo suas atividades do dia-a-dia, como pescar com

flecha, usar a canoa, o fogdo a lenha para assar seus alimentos, utilizando o jirau para
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colocar os peixes, dentre outras caracteristicas e costumes ligados aos povos indigenas

amazonenses.

Banharam-se no porto da aldeia e voltaram para casa, alegres como sempre.
O velho sentiu fome, perguntou:

- O QUE TEMOS PARA COMER?

- NAO TEMOS NADA! — respondeu ela.

- ENTAO VOU PEGAR ALGUNS PEIXES PARA JANTAR. FIQUE
FAZENDO O FOGO, POIS VOLTAREI LOGO!

Pegou sua canoa e foi. Chegou ao lago, flechou dois tucunarés, ficou
contente e voltou para casa. Colocou os peixes em um jirau proximo [...]
(YAMA, 2012, p. 48).

Na ilustracdo acima, o autor utiliza caixa alta para identificar a fala dos velhos,
enfatizando o tom de voz elevado dos personagens que sdo surdos. Sao perceptiveis na
conversa dos dois 0s costumes dos povos amazOnicos, nesse caso da etnia Maragua.
Assim, comeca-se a compreender que a histdria se passa ao redor dos contos de visajes,
mas que na acgao e espaco que antecede o fendmeno sobrenatural, o autor explora em
grande escala o cotidiano dos povos indigenas, mostrando dessa forma a identidade e
cultura dos mesmos.

Ap0s a descricdo dos costumes, dos tracos indigenas e a vivéncia dos indios na
aldeia, nota-se um aspecto essencial para a transgressao do sobrenatural, o espaco. Além
disso, observa-se mais uma vez que o género maravilhoso ndo cabe nos dois contos
escolhidos para a analise: Historias de kdwéra e Dois velhos surdos, pois em ambos 0s
aspectos que prevalecem sao os do fantastico, como a transgressdo do espaco, 0 medo, a
estranheza e outros que foram destacados através do estudo.

Conseguinte, com o cotidiano similar ao mundo tido como real, o espaco
ficcional em que os velhos surdos se sentem seguros, ha a transgressdo dos seres
sobrenaturais, as visajes. Desse modo elucida-se o que ja fora dito por Todorov (1981),
Roas (2014), Oliveira (2014), Kama-Khalil (2012), entre outros sobre o espaco ficcional
ser essencial para a manifestacdo do fantastico, isto é, ser similar ao mundo real, ao
mundo palpavel.

Depois da pesca e do jantar, os velhos deitam em suas redes e percebem que do
lado de fora da casa h4d uma luz que fica se movendo e desloca-se em diregéo ao local

em gue os dois se encontram.

No inicio, estava imovel, mas, depois, deslocou-se na direcdo do porto. O
velho sentou em sua rede e ficou prestando atencéo.

Ao observar a luz, notou que ela ficava mais forte a cada minuto. Por um
instante, apagou-se, mas logo voltou com mais intensidade, iluminando o
caminho, ja perto da casa (YAMA, 2012, p. 49).
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Eram as visajes que procuravam gente para assombrar e matar, mas os velhos
ficaram quietos em casa até que os seres sobrenaturais fossem embora. Com o passar do
tempo, as visajes achando gque ndo restava mais ninguém na aldeia, decidem ir embora.
Os velhos vendo que o plano deles havia dado certo comemoram, mas por serem surdos

acabam elevando o tom de voz, o que chama atengdo dos espectros.

Nisso, as visajes, que ja iam longe, ouviram as vozes dos dois.

- Vamos voltar, tem gente naquela casa.

Os velhos continuavam olhando, quando notaram que os fogos se
aproximavam novamente.

- VELHA, ESTAO VOLTANDO, SERA QUE OUVIRAM NOSSAS
VOZES?

- MAS ESTAMOS FALANDO TAO BAIXO (YAMA, 2012, p. 52-53).

O final do conto é tragico, chegando a ser grotesco pelo tom de humor causado
pela fala dos Velhos surdos. Geralmente a manifestacdo sobrenatural na narrativa
fantéstica € tragica. A lenda dos Dois velhos surdos (2012), portanto, além de elucidar
0s seres sobrenaturais do comego ao fim da narrativa, destacam o cotidiano, o linguajar,
os costumes e ilustra os espacos que vivem os indigenas, bem como suas crencas e
saberes diante da natureza, sendo essenciais para a manutencao identitaria e cultural dos

povos indigenas amazonenses.

Consideracoes finais

Diante do percurso tracado neste artigo, compreende-se a importancia do
entrelagamento do sobrenatural com os mitos e lendas dos povos indigenas
amazonenses, especificamente do povo Maragua enfatizado no mito Histéria de
Kéwéra e na lenda dos Dois velhos surdos encontrados em Contos da Floresta (2012)
de Yaguaré Yama.

A narrativa é riquissima, destacando Véarios aspectos da cultura do homem
amazbnico como as crengas, 0s costumes, as histdrias orais, causos, o0 cotidiano, 0
ambiente em que vivem e a condi¢do humana vista pela ética dos povos indigenas, tudo
através dos mitos e lendas que sempre se manifestam com um ingrediente a mais, 0
sobrenatural. Dessa maneira, entende-se a importancia dessas narrativas para a
manutenc&o e sobrevivéncia da cultura e identidade dos povos indigenas.

O trabalho, grosso modo, também enfatizou o crescimento da literatura infanto-

juvenil escrita por autores indigenas, preocupando-se em demonstrar o seu valor como
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literatura e que pode ser analisado de acordo com a teoria e critica literaria. Conclui-se
também que, diante do fantastico e do maravilhoso, géneros recorrentes na literatura
infanto-juvenil, o que prevaleceu em Contos da Floresta (2012) de Yaguaré Yama é o
fantastico, sendo esse o caminho para o sobrenatural na narrativa escolhida como
corpora, visto que os aspectos do fantastico foram os que mais se evidenciaram.

Ainda falta muito para que a literatura infanto-juvenil indigena amazonense se
consolide de vez, mas a cada dia nota-se o crescimento de estudos ao redor dela. Isso
contribui com o crescimento e visibilizacdo das narrativas infanto-juvenis indigenas do
Amazonas.

Portanto, ao analisar o sobrenatural na literatura infanto-juvenil amazonense do
escritor indigena Yaguaré Yama, especificamente em Contos da Floresta (2012), busca-
se timidamente, garantir a manutencdo da cultura e identidade dos povos indigenas, bem
como uma fortuna critica a essa narrativa, pois apesar de todo o reconhecimento que
essa literatura vem ganhando, seja no cenario regional ou nacional, nos ambientes de
ensino (basico ou superior), ela ainda é considerada menor perante as outras literaturas
do canone como ja dito por Zilberman (2003). Ainda mais se tratando de uma literatura
infanto-juvenil de autoria indigena vinda de uma regido considerada exdtica como o

Amazonas.
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ANEXO

GLOSSARIO
Lingua Regional Amazénica
Anhaga: Entidade maligna (FONTE DE PESQUISA: Obra Contos da Floresta de
Yaguaré Yama).
Comedias: Lugar onde caem frutos procurados por animais de caca ( FONTE DE
PESQUISA: Obra Contos da Floresta de Yaguaré Yama)
Jirau: Estrado de varas (FONTE DE PESQUISA: Obra Contos da Floresta de Yaguaré
Yama).
Muté: Assoalho em cima de galhos de &rvores, feito para acomodar o cagador,
enquanto ele espera a caca (FONTE DE PESQUISA: Obra Contos da Floresta de
Yaguaré Yama).
Mapinguary: Ser mitolégico Maragud. Entidade maligna da floresta, com o corpo
coberto de pelos e a boca no estbmago (FONTE DE PESQUISA: Obra Contos da
Floresta de Yaguaré Yama).
Visaje: No linguajar amazénico, visagem, fantasma, assombracdo (FONTE DE
PESQUISA: Obra Contos da Floresta de Yaguaré Yama).
MARAGUA
Cukuriju: Atualmente, os Maragua sdo divididos em clas, simbolizados por animais,
que representam cada familia: Aripund (vespa), Tawat6 (gavido), Yaguareté (onca),
Cukuyé (cobra sucuri), Piraké (peixe elétrico), Ag’wa (mutum), Piragué (boto) (FONTE
DE PESQUISA: Obra Contos da Floresta de Yaguaré Yama).
Kéawéra: Esqueleto velho. Ser da mitologia Maragua, metade homem, metade morcego.
Surgiu da espécie original Zorak, nome dos homens-morcegos (FONTE DE
PESQUISA: Obra Contos da Floresta de Yaguaré Yama).
Kayawé: Espécie de palmeira e também o seu fruto. Nome de um lago (FONTE DE
PESQUISA: Obra Contos da Floresta de Yaguaré Yama).
Makukawa: Passaro amazonico que, segundo a religido Urutdpidg, dos Maragua e
Saterd, é um dos bichos visagentos (FONTE DE PESQUISA: Obra Contos da Floresta
de Yaguaré Yama).
Makukawagud: Espirito protetor do passaro makukdwa (FONTE DE PESQUISA:

Obra Contos da Floresta de Yaguaré Yama).



